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Resumo: O objetivo deste artigo € verificar sucintamente na obra A hora da
estrela, de Clarice Lispector (1977), como se revelam intercambiados os ethos do
locutor (Rodrigo S. M.) e da escritora e um tipo de ethos da tradi¢do das culturas
judaico-rabinicas e cristas, evidenciados pelos intertextos presentes na
narrativa. Também discutiremos como se processa a secularizagao de alguns
desses discursos ontologico-existenciais e religiosos na obra. Para tanto, nos
embasaremos em conceitos da Anadlise do Discurso (AD), desenvolvidos por
Dominique Maingueneau, em especial os dos fundamentos de ethos (cena
enunciativa composta pela cena englobante, genérica, cenografica e também
pelos enunciados e fiadores). A pesquisa se faz descritiva (documental), pelo
método qualitativo-interpretativista. Como resultado, é possivel verificar que os
ethos pré-discursivos e discursivos dos fiadores Rodrigo S. M. e Clarice
Lispector e o ethos judaico-rabinico e cristdo na escritura em A hora da estrela se
constroem pelas interse¢Oes intercambiadas de discursos e intertextos numa
perspectiva de um intricado jogo de linguagem e de estratégias linguisticas e
literarias que evidenciam a comunica¢do humana como um complexo processo
de varidveis linguisticas, estéticas e ideoldgico-culturais apreendidas numa
situacao enunciativo-discursiva.

Palavras-chave: A hora da estrela. Ethos. Intertexto.

Abstract: The objective of this study is to examine briefly in Clarice Lispector’s
work A hora da estrela (1977) how the ethos of the speaker (Rodrigo S.M.) and of
the writer (Clarice Lispector) and a certain kind of ethos of rabbinic and Judeo-
Christian cultures’ tradition are exchanged, as evidenced by intertexts present
in the work’s narrative. We also briefly discuss how the secularization of some
of these ontological-existential and religious speeches occurs in the work. To
this end, we’ll base upon concepts of discourse analysis (DA), developed by
Dominique Maingueneau, especially the foundations of ethos (enunciative
scene, composed by comprehensive, generic, scenographic scenes and also by
statements and guarantors). The research is descriptive (documentary), through
the qualitative-interpretative method. As result, one is able to certify that
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the pre-discursive and discursive ethos of guarantors Rodrigo S.M. and Clarice
Lispector and the rabbinic and Judeo-Christian ethos in the work’s scripture are
built by exchanged intersections of discourses and intertexts, from the
perspective of an intricate game language and linguistic and literary strategies
that emphasize human communication as a complex process of linguistic,
aesthetic and cultural-ideological variables, seized in an enunciative-discursive
situation.

Keywords: A hora da estrela. Ethos. Intertext.

Introducao

A hora da estrela (HE) foi o ultimo livro publicado por Clarice Lispector, em 1977.
Ele traz como enredo a trajetéria da nordestina Macabéa, que migra para a
cidade do Rio de Janeiro, onde vive insossas aventuras e, por fim, morre
atropelada por um automdvel importado. O enredo simplista, todavia, revela-
nos um projeto escritural complexo, constituido por problematiza¢des socio-
ideologicas, metalinguisticas e interdiscursivas. O processo escritural em HE
coloca em foco trés protagonistas: Macabéa, Rodrigo S. M. e a propria autora.
Além da historia de uma emigrante nordestina, HE trata de um escritor no ato
de criagao e também do processo escritural narrado por um autor/narrador ou
locutor, heteronimo da escritora Clarice Lispector, que é também personagem.
No processo de elaboragao da narrativa, nota-se que houve desdobramentos da
escritora ao criar os personagens Rodrigo S. M. (narrador e locutor) e Macabéa.
A narrativa foi estruturada como uma novela, pois se desenvolve em cenas que
se sucedem: uma historia dentro da histéria, uma voz dentro da voz, uma
enunciacao dentro de outra enunciacao, cujo eixo principal gira em torno da
criacdo de uma personagem: “essa narrativa mexera com uma coisa delicada: a
criagdo de uma pessoa inteira que na certa estd tdo viva quanto eu”
(LISPECTOR, 1981, p. 33). Aqui, no entanto, nos ateremos somente a analise do
processo de enunciagao e do ethos pré-discursivo clariceano-rodrigueano, além
dos rastros discursivos judaico-rabinico e cristao na elaboracao da obra,
estabelecendo a interface de estudos linguisticos e literarios.

A intencdo principal deste artigo é verificar sucintamente em HE como se
revelam intercambiados os ethos do locutor e da escritora com o ethos da
tradicdo das culturas judaico-rabinicas, associando-o a especialidade hebraica
de tradigao interpretativa (0 desnudamento e o escrutinio perenes do texto) e
também ao ethos discursivo da tradicao crista, sendo os dois ultimos
evidenciados pelos intertextos presentes na narrativa. Também discutiremos
como se processa a secularizagdo de alguns desses discursos ontologico-
existenciais e biblico-religiosos na obra.

Dominique Maingueneau, retomando Aristdsteles no livro O discurso literdrio
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(2006, p. 269), diz que ethos € uma nogao discursiva, construida por meio do
discurso, ligada a um processo interativo de influéncia sobre o outro e é ainda
uma nog¢ao intrinsecamente socio-discursiva, que nao pode ser apreendida fora
de uma situagdo de comunicagao especifica, uma vez que se institui por uma
P

voz” e um “corpo” historicamente investidos de valores compartilhados
socialmente que legitimam a enunciagao do proprio discurso.

Para analisar o processo de enunciagao e o ethos pré-discursivo clariceano-
rodrigueano, faremos um percurso em Analise do Discurso (AD) que instituira
a relacao entre enunciacao e discurso e também indicara como se funda o ethos
discursivo judaico-rabinico e cristdo na escritura de A hora da estrela. Antes
disso, no entanto, discutiremos o aparato tedrico em que se fundamentara esta
proposta de analise.

1 Fundamentacao tedrica

Etimologicamente, a nogao de ethos provém do grego. Na retorica aristotélica,
significa “convencer-se pelo carater moral [...]”. (MAINGUENEAU, 2001, p. 92)
Em outras palavras, é erguer um discurso fundado em trés qualidades
(prudéncia, virtude e benevoléncia) que mostre uma imagem convincente e
deliberativa de confianca do orador. Para constituir a instancia do ethos e do
logos, que em grego significa “palavra do orador”, é preciso que este estabeleca
um discurso, que € constituido a partir de uma escolha dentre as muitas que a
linguagem oferece, tanto linguistica quanto estilistica. Assim, na perspectiva
grega, essas escolhas feitas pelo orador concernem, sobretudo, a maneira de se
exprimir e constroem o plano de expressao onde se inclui elocutio (selecao do
modo de expressao adequado para a transmissdo da mensagem) e actio
(exposicao do discurso).

As mudangas que ocorreram nos estudos no campo da linguagem a partir da
década de 1960 reconfiguraram os estudos linguisticos, passando o estudo da
“linguistica da frase” para a “linguistica do discurso”, de forma que se tornou
imperativo estudar o discurso no seu jogo de estratégias, ocupando-se com os
seus processos enunciativos.

Conforme Maingueneau (2006, p. 39-71), a palavra discurso refere-se a toda
enunciagao escrita ou oral que tem relagdo com a sua instancia de enunciagao e
que traz os tragos que denunciam o locutor, a sua ideologia e o seu julgamento
de valor. Na AD, Maingueneau (2001, p. 86-87), embasando-se em conceitos de
Ducrot (1987), diz que a instancia do locutor/autor/narrador é que assume a
responsabilidade do ato de linguagem, nao tendo uma existéncia independente
de sua enunciagao. Ja o sujeito falante/escritor, para o estudioso, é produtor do
enunciado e se revela ou nao nesse enunciado, sendo equivalente ao sujeito-
falante. Michel Foucault, em perspectiva similar, diz no texto O que é o autor?
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(1969, p. 42) que ha uma diferenca entre escritor e autor, definindo inclusive a
funcao-autor. Para ele, o escritor desaparece em sua existéncia singular para
ceder lugar ao nome do autor, que é imortalizado pelos discursos na obra. Em
HE, a fungao-autor de Rodrigo S. M. é legitimada por Lispector, uma vez que é
ele o responsavel pelo ato de narrar e pelo uso da lingua, ou melhor, pela
enunciac¢ao, sendo, pois, o locutor-autor ou narrador. Ha, portanto, nesse jogo
autoral uma enunciagao espelhada e intercambiada de identidades diferentes e
também a intersecao dos ethos pré-discursivos de Lispector e Rodrigo S. M. no
produto da enunciacao.

Maingueneau, citando Beveniste, afirma que a enunciagdao é o “processo de
funcionamento da lingua por um ato individual de utilizacdo” (BEVENISTE,
1976 citado por MAINGUENEAU 2001, p. 6), deixando vestigios observaveis no
enunciado. Enunciado, por sua vez, é definido por ele (2001, p. 5) como o
produto de uma enuncia¢ao ou objeto linguistico resultante: o texto.

Na AD, o texto, conforme Maingueneau (2001, p. 5), ndo se destina somente a
um produto de uma narragdo neutra, uma vez que ele é também uma
enunciagao proveniente de uma situagao de enunciagdo, supondo um
enunciador, um destinatario, um momento e lugar particular. Existem,
conforme Maingueneau (2006, p. 6), inimeros fatores implicados na produgao
de um enunciado (aspectos fisiologicos, contexto material e social, passando
pelas motivagdes psicoldgicas). Verifica-se na AD, na esteira de Maingueneau,
que esses tragos sao instituidos no discurso literario a partir de conceitos de
discurso constituinte. Para esse linguista (2006, p. 59-71), o discurso constituinte
“designa fundamentalmente os discursos que se propdoem como discursos de
Origem, validados por uma cena de enunciagdo que validam a si mesmos”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 60). Na concepcao de Maingueneau, quando se
agrupam discursos diversos como o religioso, o literdrio, o cientifico e o
filosofico etc., estes fundam e legitimam o discurso, ao contrdrio de serem
fundados por outros discursos, considerando que eles sao aprovados por um
corpo de “locutores consagrados e uma elaboracdo da memdria”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 61).

Nelson Vieira, critico de Lispector, em Clarice Lispector: a Jewish Impulse and a
Prophecy of Diference [O impulso judaico e a profecia da diferenga] (1995), diz
que HE ¢ uma bricolagem pds-moderna em que a autora escreve um texto
imaginativo sobre problemas contemporaneos, cujas questdes sao comentadas
por meio de intertextos de narrativas antigas, fazendo uso da ironia e da
paroddia para abordar a descontinuidade, bem como questionar a representagao
artistica, a justiga social e o sentido da vida. Ele diz que a novela — classificagao
de HE feita por ele —, ao mesmo tempo em que parece simples, traz além de
sua superficie narrativa um texto dialogico que forca o leitor a ver, além do
fechamento da identidade e autoridade, a abertura da alteridade e da diferenca.
Além disso, ele defende que a obra é um texto midrishico moderno sobre a
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natureza da existéncia e o direito de todos os seres (VIEIRA, 1995a, p. 140-150).

Essa técnica midrdshica de retomar e comentar as Escrituras Sagradas nao ¢ um
movimento novo. Ela tem sua origem nos procedimentos talmudicos dos
judeus, rabinos e cabalistas. Para estes, a Tora ou a Biblia judaica, que equivale
em parte ao Antigo Testamento dos cristaos, € tdo importante como a vida, pois
nela estd contida a chave para todos os mistérios da existéncia. Com isso, os
judeus sempre preservaram a sua cultura ao longo de anos de didspora pelo
mundo, mantendo a tradi¢do dos comentdrios talmutdicos, que eram feitos ao
lado da Tora. Antes, a tradicdo interpretativa judaico-rabinica era praticada em
guetos. Somente apds a Emancipacao (século XVIII) essa pratica restrita a Biblia
foi assimilada pela sociedade ocidental e alargada para outras esferas do
conhecimento. Em HE, verifica-se que ha uma pulsao da escritora Lispector e
também do autor-narrador, Rodrigo S. M., por investigarem os mistérios da
criagao, o que, de certa forma, coincide com a mesma busca dos cabalistas em
investigar os mistérios sobre a origem da vida.

Para o bidgrafo de Lispector, Benjamim Moser, em Clarice,, citando a fala do
critico portugués Carlos Mendes de Souza, a escritora perseguia respostas sobre
a Origem: “A questao da origem € tao obsessiva que em torno dela pode dizer-
se que se enreda toda a prosa da autora” (SOUZA, 2000, p. 164 citado por
MOSER, 2009, p. 22).! Vieira (1995, p. 132)? também associa o estilo literdrio de
Lispector as caracteristicas da cultura hebraica, tais como: a sensibilidade da
linguagem biblica, a reinterpretacdo, a indeterminacao e as buscas ontoldgicas
nao completas, exercitadas sofisticamente usando ironia e parddia. Para Vieira
(1995, p. 132), esses mecanismos e recursos retoricos usados pela escritora
fazem parte de um movimento da linguagem clariceana que visa, sobretudo,
“procurar o sentido da existéncia e apresentar, como os judeus, o ressentimento
da autora com a injustica social e o seu sentido de exilio e deslocamento
permanentes na busca continua de retornar a suas inalcangaveis raizes de
origem” (VIEIRA, 1995, p. 140-150). Esse sentimento judaico de nao
pertencimento e descentramento se estende normalmente as produgdes
literarias de Lispector, que estao sempre fazendo da reinterpretacdo dos textos
sagrados uma referéncia para a reflexao de temas do interesse da escritora.
Também para o povo judeu, esse procedimento exegético ¢ uma forma de
manutencgao de sua cultura e identidade.

Ao defender essa ideia, Vieira evidencia os rastros da cultura judaica nas
produgdes literarias de Lispector e nos permite lembrar que a escritora, ao
longo de sua carreira, procurou isentar sua producao literaria de engajamentos
ideoldgicos e estéticos dos contemporaneos de sua época, bem como nunca
aceitou categorizacdes de credo ou origem. Entretanto, contrariamente a essa
postura, muitos rastros polifonicos da cultura judaica sao disseminados em sua
escritura. Isso pode se justificar considerando que Clarice Lispector, cujo nome
real era Chaya, nasceu na Ucrania, especificamente em Tchechenick, em 1920,
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dentro de uma familia judaica. Ainda pequena, ela mudou-se com seus pais e
irmas para o Brasil e recebeu durante a infancia uma educacdo familiar e
institucional influenciada pelos preceitos do judaismo. Naturalizada brasileira,
Lispector ndo escondia seu amor pelo pais que a acolheu na infancia. Em
entrevista a Edilberto Coutinho, em 1976, transcrita por Tereza Cristina
Monteiro em Eu sou uma perqunta: uma biografia de Clarice Lispector, Lispector
diz: “Eu sou judia [...] Eu, enfim, sou brasileira, pronto e ponto.” (LISPECTOR
citado por FERREIRA, 1999, p. 282)

A resisténcia de Lispector em assumir sua ascendéncia judaica é discutida por
Berta Waldman em Passos e rastros: a presenca judaica na literatura brasileira,
que evidencia a duplicidade cultural de vozes de escritores como Lispector e
Samuel Rawet, refletindo sobre o encontro discursivo na obra literarias desses
autores entre a cultura judaica e a brasileira:

Quando se pensa a conjugacao do ser judeu e do ser
brasileiro vé-se que sao termos que ndo caminham juntos.
Cada um deles carrega um conjunto de referentes ligados
a realidades historicas, politicas, sociais e afetivas
diferentes. Mas é possivel, e a literatura o faz, escava os
entrelugares, o ponto de interseccao de identidades,
linguas, culturas, tradi¢des, que evita a polaridade de
bindrios, forjando uma terceira posi¢ao que reconhece as
duas outras, mas flui em trilho proprio. (WALDMAN,
2003, p. XX)

Para este artigo, “o ponto de intersecao de identidades” ou a “terceira posi¢ao”
desses escritores de ascendéncia judaica, incluindo Lispector, pode, de algum
modo, ser relacionado na AD com o conceito de discursos constituintes e
paratropia. Para Maingueneau (2006, p. 64), ao falar dos discursos constituintes
como aqueles elaborados na e pela memdria, ele afirma que os mesmos tém
caracteristicas diversas, inclusive, que eles (principalmente o filosofico e o
literario) possuem propriedades comuns e que sua enunciagdo ocorre
“mediante a propria impossibilidade de atribuir a si um verdadeiro ‘lugar”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 68). Com isso, o linguista francés defende o
conceito de paratropia como um nao lugar em que o enunciado é produzido em
uma localizagao instavel e parasitdria que nao implica auséncia de lugar, mas
de um territorio fronteirico e de identidades discursivas flutuantes e com
finalidades universais. Isso lembra o modo de vida do povo judeu, que desde o
ano 586 a.C. vive em situacdo de didspora, deslocando-se continuamente no
espaco e no tempo e exercitando discursiva e permanentemente os comentarios
interpretativos talmudicos.

No contexto de HE, a mediacdo de culturas pode ser percebida pelos
fragmentos de textos biblicos inseridos na narrativa como intertextos, cujos
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sentidos sao alterados ironica e parodicamente, dialogando com o discurso
literdrio. Ao abordarmos a relagdao dialogica dos discursos judaico-rabinicos e
cristaos em HE, se faz necessario citar Mikhail Bakhtin, que, em Questdes de
literatura e estética: a teoria do romance, defende que as relacdes dialdgicas
manifestam-se no espaco da enunciagao: “Todas as palavras e formas que
povoam a linguagem sdo vozes sociais e historicas, que lhe dao determinadas
significagdes concretas e que se organizam no romance em um sistema
estilistico harmonioso” (BAKHTIN, 1998, p. 106). Sobre intertexto, outro
conceito importante para fundamentar a nossa discussao ¢ o defendido por
Julia Kristeva, em Introducio a semandlise, em que registra a seguinte declaracao:
“todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorgao e
transformacao de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

2 Analise do corpus: a intersecao de ethos e a tradicao judaico-crista

O estudo das interse¢Oes entre os ethos do locutor e da escritora e o ethos da
tradicdo das culturas judaico-rabinica e crista sera obtido a partir da
fundamentacdo em Maingueneau, em que serdo localizadas as cenas
enunciativas (cena englobante, genérica e cenografia) em que foram produzidos
os enunciados e discursos sustentados por vozes (ethos) e pelos fiadores
(Rodrigo S. M., Clarice Lispector,) que encenam, como instancias subjetivas, os
ecos da cultura judaica e também crista. Esses fiadores atestarao o que é dito no
discurso e permitirdo ao leitor, ou alocutdrio, se identificar ou incorporar corpos
e caracteres investidos de valores exegéticos dessa cultura milenar.

2.1 Percurso de analise: as cenas de enunciacio de Rodrigo S.M./Clarice
Lispector

Lispector abre o texto da dedicatoria do autor em A hora da estrela afirmando,
para nao deixar duvidas para o leitor, que o autor é na verdade ela mesma:
“Dedicatéria do Autor (Na verdade Clarice Lispector)”. Essa pista fornecida ao
leitor é a chave de leitura que nos permite atestar o espelhamento enunciativo
entre Rodrigo S. M. e Lispector no enunciado da novela. A cena enunciativa de
Rodrigo S. M. se torna mais complexa na narrativa no momento em que ele se
institui como um dos principais personagens da ficcdo que narra: “Eu sou um
dos mais importantes deles, é claro. Eu, Rodrigo S. M.” (LISPECTOR, 1981, p.
17). Ao enunciar isso, o locutor também procura a legitimacao de sua posigao
discursiva a partir do espelhamento do discurso de Lispector, que institui a voz
masculina como aquela que darad credibilidade a sua propria voz, fazendo,
inclusive, o seguinte julgamento de valor: “[...] teria que ser homem porque
escritora mulher pode lacrimejar piegas” (LISPECTOR, 1981, p. 18) pondo em
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xeque até mesmo a importancia de seu trabalho diante da manifestagao de vida.

Para refletirmos sobre o ethos de Rodrigo S. M. e Lispector em HE e também a
relacdo deste com o ethos intertextual judaico-rabinico e cristao, serd preciso
descolar a enunciagao dos sujeitos e localizar as vozes que se propagam numa
instancia de enunciacdo fundamentada, em uma tripla interpelagao: a cena
englobante, caracterizada pelo tipo do discurso (para este artigo, o foco serd o
literario/ontologico-existencial); a cena genérica (lugar da instituicdo do
discurso — ligada a um género ou subgénero de discurso —, que definiremos
como o biblico-religioso); e a cenografia, constituida pelo préprio texto, assim
descritos:

2.1.1 Cena englobante

Em A hora da estrela, como ja dissemos, Rodrigo S. M. é narrador, autor, locutor
e também personagem. Seu proprio discurso o descreve como masculino,
intelectual, nordestino, um escritor deslocado socialmente e sdcio-politicamente
marginalizado. Porém, ele afirma sua intelectualidade discursivamente: “Que
ninguém se engane, sO consigo a simplicidade através de muito trabalho”
(LISPECTOR, 1981, p. 15). Assim como Rodrigo S. M., Lispector foi educada no
Nordeste, migrou para o Rio de Janeiro, tinha ascendéncia judaica, foi
intelectual, escritora e possivelmente, em muitos momentos da vida, sentiu-se
deslocada culturalmente, uma vez que teve que viver em muitos paises para
acompanhar o marido embaixador.

A cena englobante, conforme Maingueneau, caracteriza-se pelo tipo de
discurso. Nesse estudo privilegiamos a andlise especifica do
literario/ontoldgico-existencial, que em A hora da estrela parece ser construido e
se fundamentar nas interse¢coes de culturas vividas pela escritora e que se
encontra disseminado na enunciagao de Rodrigo S. M. Nao é demais lembrar
que é comum aos judeus viver o sentimento de exilio quando inseridos em
outra cultura, gerando o deslocamento identitdrio e a angustia.

Rodrigo S. M. revela-se na narrativa da novela como um escritor deslocado de
suas origens, assim como os judeus diaspdricos, cuja assimilacdo em outra
cultura pode ser uma tarefa melancolica, de busca existencial. Uma busca
possivelmente vivida também por Lispector, emigrante russa, que escreveu HE
em um momento tumultuado da vida. HE foi publicado em outubro de 1977,
momento em que Lispector travava uma luta contra um cancer de ovario. A
publicagao da novela aconteceu cerca de dois meses antes da morte da escritora.
E nesse contexto de luta pela vida que surge a personagem Macabéa e com ela
uma narrativa sem muitos episdédios. A insossa personagem ¢€ construida
literariamente e analisada sob comentdrios ontoldgico-existenciais do locutor-
narrador. Ergue-se, pois, a cena englobante que abarca um discurso literdrio,
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todavia com nuances de outros discursos, dentre eles o ontologico-existencial,
fatiando o curso linear da narrativa da nordestina por comentdrios legitimados
pela forca mitica dos discursos biblicos, cosmogonicos ritualisticos e religiosos
de especulacao do sentido da vida: “Enquanto eu tiver perguntas e nao houver
resposta continuarei a escrever” (LISPECTOR, 1981, p. 15) — uma busca também
empreendida pela tradigio interpretativa dos rabinos e cabalistas.
Concomitantemente ha em HE discursos de reminiscéncias biblicas do Antigo
Testamento, bem como do Novo Testamento, para refletir sobre questoes da
atualidade no contexto da obra, sem privilegiar nem um nem outro — ou
privilegiando ambos. Um exemplo de alusdes a preceitos morais cristaos na
historia de Macabéa, que viveu certamente a margem de quaisquer maximas de
moral religiosa, € percebido nos ensinamentos da Radio Reldgio que a
nordestina ouvia, tais como: ““Arrepende-te em Cristo e Ele te dara felicidade
(LISPECTOR, 1981, p. 46). Ela também ouvia conselhos: “O pastor também
falava que vinganga é coisa infernal. Entao ela nao se vingava” (LISPECTOR,
1981, p. 46). Ao que tudo indica, o discurso ontoldgico-existencial é um dos
discursos constituintes que na esteira da AD estrutura o discurso literdrio em
HE, construido a partir da inser¢ao de fragmentos de textos biblicos. Estes
evidenciam a presenca e o intercambio das culturas judaica e crista no projeto
da obra e também determinam a cena de enunciacdo nessa perspectiva
literaria/ontoldgica-existencial.

177

2.1.2 Cena genérica

Na AD, a cena genérica no contexto narrativo da obra se estabelece a partir da
demanda da cena englobante de enunciacdao. Os questionamentos ontologico-
existenciais da escritora se materializam na escritura de HE por meio da
instancia enunciativa (ficcional) de Rodrigo S.M., que agrega a narrativa
intertextos de passagens ou personagens biblicos. Um exemplo disso se
evidencia quando o locutor-narrador afirma que as mudancas em Macabéa
devem ser associadas ao poder da palavra: “E mudada por palavras — desde
Moisés se sabe que a palavra é divina” (LISPECTOR, 1981, p. 95). Ao retornar
ao contexto biblico, principalmente judaico, Lispector homenageia a tradigao,
mas faz uma critica a mesma, ja que sinaliza ironicamente que nem sempre a
palavra é a Lei que salvara os homens de sua condi¢ao marginalizada de morte
e engodos.

A cena genérica, lugar da instituicdo do discurso, parece se estabelecer em A
hora da estrela nesta perspectiva: por um discurso com referentes biblico-
religiosos que, ao ser reapropriado pelo locutor-narrador, ¢é
transcontextualizado parodicamente. Ha também a presenca de discursos
oriundos da cultura religiosa crista, por exemplo, quando o locutor-narrador
parodia uma oracao crista: “Macabéa, Ave Maria, cheia de graca, terra serena
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da promissao, terra do perdao, tem que chegar o tempo, ora pro ndbis, e eu me
uso como forma de conhecimento” (LISPECTOR, 1981, p. 99). Ao que tudo
indica, a palavra condenou Macabéa a morte, pois lhe foi prometido pela
cartomante um futuro inconquistavel: a vida. Alguns tracgos interdiscursivos de
textos do Antigo Testamento em HE se revelam a partir da especulagao
cabalistica que a escritora e o seu locutor-narrador enunciam sobre a origem da
vida. E importante lembrar que os cabalistas acreditam que todos os mistérios
da criagdo encontram-se disseminados em narrativas da Escritura Sagrada que
precisam ser reinterpretadas, desvendadas e especuladas.

2.1.3 A cenografia e o enunciado sustentado por vozes

A cenografia ¢ constituida pelo proprio texto e compde, conforme
Maingueneau, juntamente com a cena englobante e a genérica, a cena de
enunciacao em AD. A cenografia é “ao mesmo tempo a fonte do discurso e
aquilo que ela engendra”. (MAINGUENEAU, 2002, p. 87)

E importante frisar que Lispector demonstra um modo peculiar de estruturar a
enunciacao em HE, concretizando-a por trés modos de discursos e enunciados
narrativos na novela: monologo, monologo como fio condutor da agao e o relato
puro e simples: palavras das personagens. A partir da pagina 29, o narrador
inicia o registro explicito da nordestina, a narrativa, e elege também o
monologo como o fio condutor da mesma, cuja finalidade parece ser a emissao
de opinides subjetivas e ressalvas explicativo-reflexivas sobre a protagonista,
sobre ele mesmo e sobre questdes universais. Essas inser¢des monologais
também promovem a articulagdo entre o discurso dito e o mostrado, ou seja, o
que aparece como enunciado e aquele que € sugerido por ele.

O tema cosmogodnico, por exemplo, é abordado em HE a partir da alteracdo do
discurso biblico judaico-cristdo, ou seja, pela reconstrucdo parddica do mito
criacionista judaico-cristao, especialmente no que se refere aos trés primeiros
capitulos do livro de Génesis. Numa passagem da novela, é possivel
percebermos o jogo irdnico entre o primeiro plano — texto biblico — e o segundo
plano - o texto da narrativa. A narrativa em HE € iniciada por uma
dramatizacdo sobre a origem da vida: “Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida” (LISPECTOR, 1981, p. 15). Nesse pdrtico do livro, o
leitor é remetido a ideia do fiat lux biblico, a constituicao da vida narrado no
livro do Génesis. Como se percebe no relato clariceano, a origem do mundo nao
vem pela interven¢ao do sobrenatural — um Deus transcendental, responsavel
pela criagdo do mundo — como nas narrativas miticas do livro do Génesis, mas
sim pela fusdo de duas moléculas, verificando-se, portanto, uma tentativa por
parte de Lispector de dessacralizagao de mitos judaico-cristaos. Se na narrativa
biblica Deus usou a palavra “disse” — “Deus disse: ‘haja um firmamento”” (Gn

1:6) —, em HE, Rodrigo S. M. inicia a historia usando a afirmativa: “Tudo no
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mundo comeg¢ou com um sim” (LISPECTOR, 1981, p. 15). No trabalho de co-
criagao da historia, o locutor-narrador expressa-se: “Esse vosso Deus que nos
mandou inventar” (LISPECTOR, 1981, p. 23) e “O que me proponho contar
parece facil e a mao de todos” (LISPECTOR, 1981, p. 24). Se Deus, conforme a
narrativa de Génesis, “modelou o homem com a argila do solo” (Gn 2:7),
Lispector por meio do discurso de Rodrigo S. M. modela uma pessoa pela
palavra ficcional. Para o locutor-narrador, essa “elaboragao ¢ muito dificil”
(LISPECTOR, 1981, p. 24). Ele justifica ironicamente isso dizendo: “[...] tenho
que tornar nitido o que esta quase apagado e que mal vejo. Com maos de dedos
duros enlameados apalpar o invisivel na propria lama” (LISPECTOR, 1981, p.
24). O fato de Lispector inserir esse enunciado na narrativa questiona
metalinguisticamente a génese do proprio processo de autoria e da criagao
literaria e de suas subversoes.

E importante lembrar ainda que esse processo que busca o principio de tudo é
um questionamento sempre vivo na cultura judaica, da qual Lispector
descende. Harold Bloom, em Cabala e critica (1991, p. 31), afirma que o tema da
Criagao — primeiro capitulo do livro de Génesis — constitui, para o povo judeu,
a principal discussdao teologica dos cabalistas. Bloom afirma que, para o
cabalista Isac Luria, o conceito de realidade acontece sempre pelo movimento
de contracdo que faz com que Deus abra um espago para a Criagao,
denominado Tzimtzum; de separacao (quebra dos vasos), chamado de Shevirah;
e de reagregacao (restauragao dos vasos quebrados), designado por Tikin. Em
HE, é possivel identificar essas metaforas mitico-cabalisticas fazendo a analogia
do Tzimtzum; como o pseudo-ocultamento da escritora, o Shevirdh em HE ergue-
se no paradoxo do jogo de identidades, cujos discursos sao autodilacerados. O
Tikiin cabalistico — que o judaismo cldssico chama de redengao — acontece no
texto de HE por meio da busca dos sentidos e respostas solicitadas por
Lispector na dedicatdria da novela: “Trata-se de livro inacabado porque lhe
falta resposta. Resposta esta que alguém no mundo ma dé. Vés?” (LISPECTOR,
1981, p. 8). Sendo assim, a instancia da cenografia em HE surge por enunciados
textuais autodilacerados, reivindicando sentidos e com enunciadores
dissimulados.

2.2 Os fiadores e suas instancias

O fiador é aquele que apresenta um carater, constituido por um conjunto de
caracteristicas psicoldgicas, por uma corporalidade (compleigao fisica, maneira
de se movimentar no espaco social) e ainda por uma instancia subjetiva que lhe
agrega as representacOes coletivas, a cultura e o mundo sdcio, politico e
econdmico no qual se insere. A imagem de Rodrigo S. M. — que atesta o que é
dito por Lispector — é construida a partir de sua escritura, que cria a histéria de
Macabéa e a sua propria historia. Ele também, por um discurso interdito, parece
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expressar as reflexdes da propria Lispector sobre a consciéncia do lugar do
sujeito, das relacdes de identificacio com o outro, da alteridade e do
posicionamento do sujeito nas engrenagens sociopoliticas e econdmicas na
sociedade moderna e excludente da época. Como fiadores do que é dito na
obra, o personagem-narrador Rodrigo S. M. e a escritora Lispector usam a
literatura em HE para denunciarem a vida e a morte. Ambos se preocupam, ao
que tudo indica, metalinguisticamente com a palavra, que, assim como no
pensamento judaico, sao meios de articulagao para investigarem os segredos da
vida. Os temas ontoldgico-existenciais e biblico-religiosos sao abordados sob as
letras da histéria de Macabéa, nas frestas do enredo. Os valores expressos nos
textos biblicos que auxiliam nas reflexdes dos temas existenciais sao distorcidos
pelos fiadores, que os atualizam na trama.

O conceito de redengao, por exemplo, que para o judeu € uma meta, se torna em
HE tolo tanto quanto a pobre vida e morte de Macabéa. Percebe-se um fio
ideolodgico que afianga o discurso e que, perpassando toda a narrativa, banaliza
os acontecimentos ao ponto de eles fulgurarem no horizonte do mitoldgico e
inverossimil. A predestinada hora da estrela do judeu se desfaz em uma
esperanca de redengao que serd verde e murcha como a propria Macabéa a
sobreviver entre os paralelepipedos de uma inadequada e injusta existéncia. A
estrela de Davi judaica ndo anuncia, metaforicamente, uma boa nova na novela
clariceana, nem para Macabéa e talvez nem para Lispector, que na ocasiao
morre lentamente de uma doenca incuravel. Ao contrario, a estrela na novela
nao € brilhante, e sim uma metafora escura, espasmddica, vestida de foice: a
personagem da morte que atropela a vida. A escritora feminina se esconde por
traz da voz masculina rodrigueana, intercambiando a enunciagao que,
bipartida, ndo unifica o discurso, ao contrario, o fragmenta e o intercepta. As
vozes clariceanas e rodrigueanas, ao mesmo tempo em que assimilam o
presente da narrativa, o passado mitico e o futuro sem redencdo da
protagonista Macabéa, comprometem-se com o curso de contar histdrias, que se
assemelham, de certo modo, com o proprio fluxo vital e ciclico da existéncia dos
homens, dramatizado na novela pela palavra “sim” que finaliza e inicia a
narrativa: “Nao esquecer que por enquanto é tempo de morangos. Sim.”
(LISPECTOR, 1981, p. 104) e “Tudo no mundo comegou com um sim.”
(LISPECTOR, 1981, p. 15)

2.3 A corporalidade e o carater de Rodrigo S. M./Clarice Lispector

HE permitira ao leitor se identificar com um carater enunciativo-discursivo de
um locutor-narrador e de uma escritora, emigrantes nordestinos, angustiados e
em crise existencial, que pertencem a classe dita “culta e letrada” da sociedade
da década de 1970 e que se comprometem literariamente com a denuncia da
indiferenca com que os retirantes do Nordeste eram tratados na regiao Sudeste
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na época, e também com o sentido universal da vida. Em funcao disso, Rodrigo
S. M. discursa um apelo ao leitor na narrativa da novela:

[...] Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem
acomodada, saira de si para ver como é as vezes o outro.
Se é pobre, nao estd me lendo porque ler-me é supérfluo
para quem tem uma leve fome permanente. Faco aqui o
papel de vossa valvula de escape e da vida massacrante da
meédia burguesia [...] (LISPECTOR, 1981, p. 38).

Esse apelo evidencia a preocupacao universal da escritora com a situagao social
dos seres. Vieira (1999b, p. 113) sinaliza a forma subjetiva de percepcao de
Lispector do fluxo da vida quando cita duas falas da escritora sobre o assunto:

Nao existe escritor, pintor, ou qualquer artista que nao
reflita sua época. A meu modo, estou participando. Eu
falo sobre angustias, alegrias, sentimentos humanos. Ha
algo mais participante do que isso? (LISPECTORS? citado
por VIEIRA, 1995b, p. 113).

Meus livros felizmente nao sao superlotados de fatos, e
sim da repercussaio dos fatos nos individuos
(LISPECTOR citado por VIEIRA, 1995b, p. 113).

Em HE, o locutor-narrador demonstra no enunciado o fato da experiéncia de
criacdo de uma personagem: “Eu ndo inventei essa moca. Ela for¢cou de dentro
de mim a sua exigéncia” (LISPECTOR, 1981, p. 37). Em outra passagem da
narrativa, ele reitera sua afirmacdo primeira mostrando de onde vem a
inspiracao para idealiza-la: “Embora a moga anonima da historia seja tao antiga
que podia ser uma figura biblica” (LISPECTOR, 1981, p. 38). Assim, os fiadores
da novela abordam um assunto comum e conhecido por todas as pessoas,
embora muitos nao o reconhecam:

[...] a histdria é verdadeira embora inventada — que cada
um a reconheca em si mesmo porque todos nds somos um
e quem nao tem pobreza de dinheiro tem pobreza de
espirito ou saudade por lhe faltar coisa mais preciosa que
ouro — existe a quem falte o delicado essencial
(LISPECTOR, 1981, p. 16).

Na esteira da AD, o ethos efetivo de Rodrigo S. M. em HE se concretizara pelas
repercussOes dos fatos, ou melhor, a partir da identificacdo do alocutario ou
leitor com o corpo e o carater dos fiadores investidos de valores sociais.
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Conforme Maingueneau (2006, p. 270), o ethos efetivo, o que é construido pelo
destinatario, resulta da interagao do ethos pré-discursivo (esteredtipos ligados
ao mundo ético) e do ethos discursivo, que é composto pelo ethos mostrado e
pelo ethos dito, que se inter-relacionam. O ethos dito evoca a enunciagao
diretamente ou indiretamente pelo enunciado, e o ethos mostrado diz respeito
ao efeito de sentido desse enunciado. Em outras palavras, na perspectiva de
HE, é possivel tomar as palavras de Rodrigo S. M. para melhor definir o
assunto: “[...] Se houver algum leitor para esta historia quero que ele se embeba
da jovem assim como um pano de chao todo encharcado” (LISPECTOR, 1981, p.
48).

Consideragoes finais

Na esteira tedrica de Maingueneau, foi possivel neste artigo verificar que os
processos enunciativos e os ethos pré-discursivos de Rodrigo S. M. e de Clarice
Lispector interagem e que ambos sao fiadores de corporalidade e de carater
diferenciados, mas interligados em A hora da estrela quanto aos discursos que
determinam o ethos judaico-rabinico e cristao. Esses discursos referenciam o
passado como um testamento do legado da escritora, rememorados no presente
sem, no entanto, serem replicadas, como um midrash moderno que marca o
exercicio da tradigdo de interpretacdo judaica em um contexto secularizado
literario.

Pelo ethos discursivo de Rodrigo S. M., voz que sustenta a cena de enunciagao,
Lispector assume uma funcdo demitrgica, humanizando o divino e
divinizando o humano, desestabilizando o status do escritor e questionando o
poder da funcdo-autor. Dialdgica e criticamente, abrem-se na narrativa da
nordestina reflexdes discursivas sobre temas relativos a natureza da existéncia,
o direito de todos os seres, a rigidez da religiao organizada, a representacao
artistica, a justiga social e o sentido da vida.

Portanto, essa andlise nos permitiu deduzir que o ethos efetivo do escritor-
locutor Rodrigo S. M. em HE se constréi como deslocamento do ethos da
escritora na linha invisivel e misteriosa que separa cada homem e ao mesmo
tempo os une pelo discurso e pela busca da consciéncia de sua propria
existéncia enquanto seres transitoriamente sociais e histdricos, cuja discussao
nao se esgota em si mesma e nem por meio dos discursos ontologico-
existenciais das tradi¢des judaico-cristds, mas transmuta-se, incorporado pelos
leitores, no tempo e na literatura em estrelas de mil pontas.

* Katya Queiroz Alencar é Mestre em Letras, professora do Departamento de
Comunicacao e Letras da Universidade Estadual de Montes Claros,
UNIMONTES, e coordenadora do projeto de pesquisa em andamento: “Clarice
Lispector e o ethos judaico-rabinico na escritura em A hora da estrela: uma
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interface linguistica e literaria”.

Notas

1 SOUZA, Carlos Mendes de Souza. Clarice Lispector: figuras da escrita. Minho:
Universidade do Minho — Centro de Estudos Humanisticos, 2000. p. 164.

2 VIERA, Nelson H. Clarice Lispector: a Jewish Impulse and a Prophecy of
Difference. In: . Jewish Voices in Brazilian Literature: a Prophetic Discourse
of Alterity. Gainesville: University Press of Florida, 1995. A tradugao dos
fragmentos aqui referenciados foi realizada por Lilian Costa Magalhaes.

3 ARAUJO, Celso Arnaldo. Uma escritora no escuro. Revista Manchete, Rio de
Janeiro, p. 48-49, 3 maio 1975.

¢+ BORELLI Olga. Clarice Lispector: um esbogo para um possivel retrato. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p. 70.
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