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Resumo: Esse artigo busca entender como os palestinos e os judeus foram
representados nas paginas das revistas semanais Veja, Istoé e Carta Capital em julho de
2014, quando se deu a operagao conhecida como Margem Protetora. Para isso, foram
trabalhadas as nog¢des acontecimento (a partir das ideias de Louis Queré) e de
enquadramento (Erwin Goffman). Ao operacionalizar tais conceitos, utilizamos como
ferramenta uma andlise imagética e textual baseada nos principios de Erwin
Panofsky e Roland Barthes, além do conceito de pathosformeln que Aby Warburg
desenvolveu para compreender como uma imagem € capaz de sobreviver no
universo simbdlico de uma certa sociedade. O artigo conclui que as quatro revistas
apresentaram diferentes narrativas para o0 mesmo acontecimento, assim como
identidades distintas para os atores envolvidos nesse acontecimento. Todas as
revistas utilizaram imagens que evocam a iconografia crista.
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Abstract: This article seeks to understand how Palestinians and Jews were
represented by the pages of the main Brazilian newsmagazines in July 2014, when
the operation known as the Protecting Margin took place. For this, the notions of
acontecimento (Louis Queré) and framing (Erwin Goffman) were used. In
operationalizing such concepts, we use an image and textual analysis based on the
principles of Erwin Panofsky and Roland Barthes, as well as the concept of
pathosformeln that Aby Warburg developed to understand how an image can survive
in the symbolic universe of a certain society. The article concludes that the four
newsmagazines presented different narratives for the same event, as well as distinct
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identities for the actors involved in this event. All magazines used images that evoke
Christian iconography.

Keywords: Identity. Pathosformeln. Christian Iconography.

Introducao

Na contemporaneidade, a percepcao de que cada um de noés possui uma identidade
unificada, desde o nascimento até a morte, é cada vez mais tratada como uma
fantasia desenvolvida entre o Humanismo Renascentista do século XVI e o
[lTuminismo do século XVIII. A nocdo de um sujeito soberano passou a ser
veementemente contestada a partir de meados do século XX, com a divulgacao das
ideias de Freud, Saussure, Nietzsche e do pensamento marxista.!

As ideias desenvolvidas por esses pensadores influenciaram diversos movimentos
identitarios que passaram a contestar a possibilidade da existéncia de um sujeito uno
e estavel. Sem uma identidade fixa ou permanente, o sujeito passou a ser entendido
como aquele que assume identidades diferentes em momentos distintos, identidades
essas algumas vezes contraditorias.

Se no plano individual essa nova maneira de pensar a identidade vem sendo
consolidada no senso comum, as identidades de grupos especificos como judeus,
palestinos e mugulmanos (entre outros) continuam sendo constituidas por ilusodes de
integridade veiculadas pelos meios de comunicacao.

Por meio da televisdao, das revistas, dos jornais e, nas ultimas décadas, das redes
sociais, temos a impressao de que sabemos de tudo o que se passa no mundo, quais
sdo os temas mais importantes, quem sao os “vildes” e os “mocinhos”. Entretanto,
apesar de os meios de comunicacdo, especialmente o jornalismo tradicional,
insistirem que sao veiculos neutros de expressao da verdade, sabemos que isso nao
passa de uma estratégia.? Supostamente, as empresas de comunicagao narram apenas
os fatos que consideram pertinentes segundo uma tabela propria de valores, usando
uma série de filtros e enquadramentos que estao de acordo com seus interesses
econdmicos e politicos.

No que diz respeito as identidades de judeus e de palestinos, boa parte das
informagOes que o brasileiro tem acesso esta relacionada ao conflito que se acirrou
apos a Segunda Guerra Mundial. As relagdes entre esses dois povos, pouco amistosas
desde a fundacao de Israel, acirraram-se em junho de 2014 com o sequestro e a morte

I HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.
2SADABA, 2007.
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de trés adolescentes judeus na Cisjordania. Em retaliacdo a esse ato, um garoto
palestino foi raptado e queimado vivo por extremistas judeus, o que levou a uma
série de protestos na Faixa de Gaza, culminando no lancamento de foguetes pelo
Hamas contra o sul de Israel. Em resposta, o exército judeu iniciou uma campanha de
intenso bombardeio aéreo contra o territdrio palestino em 8 de julho — agao que nao
intimidou o Hamas, que continuou langando foguetes. Diante do ataque incessante
do grupo terrorista, Israel invadiu a Faixa de Gaza e, entao, os combates se tornaram
generalizados, com a morte de centenas de pessoas.?

Nesse periodo, as quatro principais revistas brasileiras — Veja, Carta Capital, Epoca e
IstoE - dedicaram grande atencdo a esse conflito com variag¢Oes significativas em suas
narrativas. Trés revistas apresentaram enquadramentos alinhados com a postura
adotada pela diplomacia brasileira, que condenou a agao do exército judeu, enquanto
Veja foi a Unica revista que optou por nao investir numa completa vitimizacao dos
palestinos, concentrando sua abordagem na responsabilizacao do grupo terrorista
Hamas, chamando a atengao para sua influéncia decisiva nos rumos do conflito.

Como foi visto, as nogdes que boa parte dos brasileiros tem do que ¢é ser judeu,
palestino, mugulmano, entre outras identidades, advém das informagodes veiculadas
sobre esses grupos pelos meios de comunicagao. Compreender como essas
identidades foram representadas pelos meios de comunicagdo e de que maneira o
acionamento de certas categorias e sentidos pela via das narrativas verbais e nao
verbais reifica (e tensiona) uma certa identidade sobre palestinos e judeus é
importante para o entendimento de como esses meios contribuem para a formacao
de identidades e como sao construidos os valores na sociedade brasileira.

Um detalhe interessante sobre as inscri¢des imagéticas utilizadas pelas revistas é a de
que, apesar de haver diferencas na narragao desse acontecimento, todas utilizaram
imagens que possuem tragos da iconografia cristd para expressar a dor das vitimas
desse conflito. Refletir sobre o vinculo da nossa sociedade com o imaginario cristao
pode ajudar a compreender melhor como a defini¢ao do imagindrio do sofrimento na
sociedade ocidental estd vinculada a iconografia crista. Pelo menos duas dessas
imagens trataram da dor diretamente relacionada a simbologia catdlica, e as outras
duas, indiretamente. Mesmo na revista Veja, cuja abordagem do fato foi bem
diferente das suas concorrentes, utilizou-se uma imagem desse tipo.

1 O enfraquecimento da “verdade”

Na pés-modernidade, tedricos como Zygmunt Balman, Néstor Canclini e Stuart Hall
defendem a ideia de que ha uma “crise na identidade” do individuo ocidental. Essa

3 Estima-se 825 mortos, dentre eles 33 soldados israelenses, 119 integrantes do Hamas e 578
civis palestinos. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Opera%C3%A7%C3%A30_Margem_Protetora
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perda de um “sentido de si”, do seu lugar no mundo social e cultural é chamada de
descentramento do sujeito.* As mesmas ideias que trouxeram instabilidade para a
formacao da identidade contemporanea influenciaram o enfraquecimento da ideia de
existéncia de uma verdade tnica e universal. Tal como a identidade deixou de ser
pensada como algo imutavel e coerente, a verdade também sofreu modificacdes a
partir da percepcao de que é impossivel sustentar a ideia de acesso direto ao real. As
teorias da linguagem, que vém dominando o pensamento académico na
contemporaneidade, consideram que o acesso ao mundo fora de nos sé é possivel
por meio de representagoes imperfeitas desse mundo.

Nesse contexto em que a verdade universal e a ideia de uma imagem transparente
nao mais se sustentam, nenhum relato encontra legitimidade suficiente para
organizar a diversidade (e o caos) do mundo.> Mesmo assim, no processo de disputa
pela definicdo (tempordria) da verdade, os meios de comunicagao tém uma
importante participagao e tentam impor uma certa versao do fato, em geral aquela
que mais lhes interessa, mesmo que neguem essa postura. Nesse processo de selegao
(e hierarquizagao), os acontecimentos escolhidos sao traduzidos pelos meios de
comunicagao para narrativas que sejam inteligiveis e facam sentido para grande
parte da populacao.

2 O acontecimento e o enquadramento

Segundo Louis Quéré, um acontecimento teria uma “vida dupla”, na qual a
“primeira vida” seria relacionada a dimensao mais imediata e experiencial desse
acontecimento (0 momento em que o fato se daria na experiéncia) sendo
posteriormente transformado em discurso e individualizado.® A midia atuaria no
segundo momento, tratando daquilo que Queré chamou de acontecimento-objeto,
quando o acontecimento é tornado inteligivel e divulgado por meio de estratégias
discursivas, como descri¢ao, narracao e pano de fundo pragmatico.”

Apesar de o conhecimento pleno de um fato nao ser possivel, é importante (e
necessario) compreender as estratégias utilizadas pelos diversos grupos de
interesse/atores sociais que tém atuado na sociedade brasileira, articulando-se para
estabelecer as verdades dominantes, mesmo que temporarias, que podem disputar
essa posicao/lugar e quais sao os vencedores dessa disputa pela determinacao,
mesmo que temporaria, dos consensos, assim como as identidades que sao (ou nao)
legitimadas.

+HALL, 2006.

5 CANCLINI, 2012.
6 QUERE, 2005.

7 FRANCA, 2012.
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Segundo Erwin Goffman, esses consensos seriam determinados a partir de certos
enquadramentos propostos pela midia, no segundo momento do acontecimento —
quando ele é transformado em discurso/narrativa. Esse conceito de enquadramento,
desenvolvido a partir das ideias de Erwin Goffman, parece-nos ttil porque trata dos
principios de organizagao que estruturam os acontecimentos e servem para definir a
situagdo e a nossa implicagdo neles, o que o autor chama de “quadros de
experiéncia” .

O uso desse conceito (enquadramento a partir de uma matriz goffmaniana) vem
crescendo nos estudos comunicacionais nos ultimos anos. Na origem, ele foi usado
para compreender melhor como se dao as interagdes face a face, realizando
microandlises das relagdes pessoais. Ao longo dos anos, entretanto, o conceito de
enquadramento tem sido muito utilizado nas ciéncias humanas, inclusive em estudos
de comunicagdo, com uma abordagem direcionada ao conteudo, utilizada
particularmente no campo do jornalismo.’

Partindo do pressuposto de que qualquer narrativa ¢ uma sintese imperfeita de um
fato, uma construgdo de um mundo possivel que encarna discursos e pontos de
vista,!® em nosso artigo nos interessa essa forma mais recente de operacionalizagao
do conceito, que foca na andlise do contetdo discursivo veiculado nas midias,
concentrando-se nos modos como as narrativas usadas por cada revista enquadram a
realidade.

3 A imagem fotografica

Nosso acontecimento-objeto inclui os textos e as imagens utilizados por essas
matérias que, nesse artigo, serdao considerados como textos, no sentindo amplo,
constituidos por signos e, portanto, portadores de discursos. Essa ideia é baseada nos
conceitos de signo e representacdo, desenvolvidos pela semiologia e pela semidtica
de base peirceana, utilizada direta ou indiretamente ao longo dos anos por
pensadores como Roland Barthes, Allan Sekula e Craig Owens. Segundo essa
abordagem, a fotografia nao é pensada como transparente ou imparcial, ja que possui
uma retdrica, fruto da escolha dos signos que a compdem e na forma como eles estao
combinados.!!

8 GOFFMAN, 2012.

°FRANCA; SILVA; VAZ, 2014.

10 ANTUNES, 2014.

11 Esses pensadores partem da ideia de que nao é possivel o acesso direto ao real (ou a
realidade) e a percep¢ao do mundo fora de nds se da por meio de representagdes imperfeitas,
chamadas signos. A principal caracteristica dos signos é que eles nao representam
completamente nem a coisa em si (0 real), nem outros signos. Os signos nao tém um
significado fixo, e seu sentido pode variar de acordo com o contexto, o tempo historico e a

5
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 13, n. 25, nov. 2019. ISSN: 1982-3053.



Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

Para a analise das fotos e dos textos a ela vinculados, utilizamos um método baseado
nas proposi¢oes de Erwin Panofsky (2002) e que incorpora o estudo das legendas e
titulos vinculados as imagens selecionadas, de acordo com as proposigdes de Roland
Barthes (1990). Apesar da semelhanca com o método de Panofsky, o método aqui
utilizado possui uma diferenca fundamental: ndo considera o tltimo nivel da analise
da forma proposta pelo pesquisador alemao, que afirma que a intuigao de um leigo
pode ser mais efetiva que a capacidade intelectual de um pesquisador experiente.!?

A andlise consiste basicamente em dois momentos: um objetivo (analitico) e outro
subjetivo (sintese interpretativa), nos quais a legitimidade das afirmagdes e as
reflexdes produzidas no dltimo momento devem estar ancoradas nas informagoes
colhidas no primeiro momento. Na etapa analitica, sdo consideradas as qualidades
formais dos signos: questoes de composicdo, enquadramento, além do contexto
historico em que estao situados e o didlogo com outras imagens da Historia da Arte.

Apesar de ser importante toda a informacdo levantada sobre os signos na parte
objetiva, nao podemos nos esquecer de que cada um deles adquire valor e sentido
especificos de acordo com sua insercao junto aos outros elementos que constituem a
imagem. Assim, no ultimo momento da andlise, a sintese interpretativa, devemos
buscar compreender como os signos estao articulados e o que representam naquele
contexto especifico. Com essa metodologia, pretendemos evitar a circularidade
interpretativa e a superficialidade das analises, bastante comuns a essa pratica.’

A essa metodologia, acrescentamos, na parte relativa a contextualizagdo da
fotografia, uma reflexao baseada no trabalho do pesquisador alemao Aby Warburg
sobre a capacidade de a imagem sobreviver no universo simbdlico de certa sociedade
e, assim, influenciar a producao de sentido de outras imagens dessa sociedade.

subjetividade dos envolvidos na comunicacao/interpretacao. Sob esse ponto de vista, uma
imagem fotografica é entendida como sendo constituida por signos que, combinados, criam
sentido, mesmo que muitos leitores nao se deem conta desse fato. Além disso, o significado
de uma fotografia, como afirma Sekula, estd inevitavelmente sujeito a uma definigao cultural
e carrega mensagens, “sendo tudo menos neutra” (SEKULA, 2013, p. 387).

2.0 método de Panofsky possui trés niveis: tomando-se, por exemplo, uma pintura de A
Ultima Ceia, o primeiro nivel corresponderia a percepgao do quadro como uma pintura em
que treze homens estdo sentados & mesa. No caso do quadro A Ultima Ceia, um observador
do Ocidente entenderia que a pintura dos treze homens sentados a mesa representaria o
evento descrito na Biblia como a tltima ceia entre Cristo e seus discipulos. O altimo nivel ou
nivel do significado intrinseco leva em conta a histdria pessoal, técnica e cultural do analista.
Segundo o historiador alemao, nesse nivel, é imprescindivel ao analista uma capacidade de
sintese, uma intuicdo que lhe permita unificar os significados visualizados em uma
determinada reflexao —isso € o que ele chama de "intuigao sintética".

13 Por constrangimento de espago, foi apresentada uma versao simplificada do método de
analise. Para maiores informag0es sobre essa metodologia, consultar: MENDES, 2019.
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Nessas analises, serd utilizado o conceito de Pathosformel, ou as “formas do patético”,
conceito que vem sendo retomado por pesquisadores da contemporaneidade como
Didi Huberman, Carlos Ginsburg e Gigiorgio Agamben.!

Aby Warburg considerava que os empréstimos feitos pela arte renascentista a
Antiguidade Classica nao seriam apenas fruto de uma decisao estilistica visando a
solucao de problemas meramente formais, mas um sintoma da orientacao emocional
daquele periodo.’® Com o intuito de refletir sobre esse aspecto das imagens, ele
desenvolveu o conceito de Pathosformeln, nome dado aos estados de animo
convertidos em imagens, “auténticos e verdadeiros topoi figurativos”, que
encarnariam “tragos permanentes das comogdes mais profundas da existéncia
humana”.'’® Esse conceito considera que *“as formas pictoricas podem ser
transmitidas, transformadas e restauradas numa nova e vigorosa vida”."

Esses conceitos interessam as andlises deste artigo porque tratam de uma importante
caracteristica das imagens: sua sobrevivéncia no tempo por meio dos sentidos
provisoriamente sedimentados e cristalizados nelas. Esta qualidade permite que as
imagens — independentemente da percepcao dos leitores/espectadores num certo
momento historico — estabelecam ligagdes entre si de forma que, por exemplo, a
imagem de um senhor segurando um bebé morto no século XXI (figura 1) esteja
relacionada a outra imagem, criada dez séculos antes, na qual uma mulher abraca
seu filho morto, descido da cruz.

14 Segundo Giorgio Agamben, Warburg “descobriu” que havia uma persisténcia histérica das
imagens e que essa caracteristica permitiria a elas uma “sobrevivéncia”, uma vida pdstuma.
Agamben destacara que a “sobrevivéncia” da tradicdo classica através de multiplas
media¢Oes estaria vinculada a acdo do sujeito histérico atualizando essas imagens
(AGAMBEN, 2012). Didi-Huberman, outro pensador contemporaneo que também se
interessou pelo trabalho de Warburg, destacou em A imagem sobrevivente que cada imagem
teria uma trajetoria histdrica, antropoldgica, psicoldgica associada a ela, que constituiria seu
proprio tempo. Isso implicaria dizer que o poder de significagdo de uma imagem estaria
relacionado aos sentidos provisoriamente sedimentados e cristalizados nela (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 33; 34; 43).

15 GINSBURG, 1989.

16 GINSBURG, 1989, p. 45, p. 55. O termo topoi deriva de Aristoteles, que o usou para nomear
consensos que formam a base de nosso pensamento e que orientam as escolhas que fazemos
no dia a dia. Esse conceito pode ser adaptado para se falar de imagens, como é o caso deste
artigo.

7 WARBURG citado por GINSBURG, 2014, p. 74. Esses dois conceitos utilizados por
Warburg estariam relacionados com a ideia de que a persisténcia de determinadas formas na
cultura levaria ao revigoramento de certas for¢as psiquicas arraigadas na memoria coletiva.
Apesar de ser um aspecto interessante da sua pesquisa e ter interessado destacados
pensadores contemporaneos, a parte que trata das “energias psiquicas primordiais” nao nos
é relevante neste artigo.
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4 Analises
4.1 Pieta

No dia 30 de julho de 2014, a revista Carta Capital apresentou sua versao sobre os
ataques de Israel a Faixa de Gaza. Nas paginas de abertura da matéria, foram usadas
duas fotografias com tamanhos bem contrastantes. A principal ocupou a maior parte
das duas paginas em que estava inserida e apresentou, em plano americano, um
homem provavelmente acima dos 50 anos com um bebé nos bragos. A outra, que
recebeu um espaco bem menor, exibiu em plano geral algo que lembra um
acampamento militar, onde um tanque se destaca ao fazer um disparo (figura 1).

E Nosso Mundo s Ti 66
SECAD aye s caen preta

Na luta desigual
de um lado
morrem os civis,
© muitas criangas,
do outro sobretudo
os soldados

Quando Gollas
i

G

Figura 1 - Imagem das paginas de abertura da reportagem de Carta Capital do dia 30 de julho de 2014

Na foto principal, o centro da aten¢do é um senhor de barba branca, bigode largo,
rosto marcado por vincos e maos bem enrugadas. Ao seu lado, outro homem, mais
jovem, tem sua mao direita sobre a cabega do bebé. O cendrio é pouco nitido e cheio
de areas de sombras. O potencial dramatico dessa fotografia aumenta quando
percebemos que o lugar em que os personagens se encontram € provavelmente um
hospital e que a crianca pode estar morta, pois tem seus labios arroxeados e marcas
de sangue espalhadas pelo rosto.

O drama da morte é ampliado pela referéncia a imagem da Pietd na cena. Tal como
Maria segura o corpo sem vida de seu filho nos bragos, assim também faz esse
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senhor, que nos oferece para a contemplacdo seu ente querido assassinado pelas
bombas israelenses. Ao estabelecer uma similaridade formal entre o senhor e a forma
da mae de Cristo em sofrimento, a imagem atualiza, em outro tempo, a dor que foi
vivida e revivida pelos cristaos através dos séculos. A outra imagem, que recebeu um
espago bem menor, exibiu um acampamento militar, no qual um tanque que ocupa o
centro da imagem faz um disparo — nao € visivel a presenca humana.

As duas fotos possuem uma tinica legenda: “Na luta desigual, de um lado morrem os
civis e muitas criancas, do outro, sobretudo os soldados”. O texto reafirma a
desigualdade no conflito, condenando indiretamente a acao de Israel e esclarecendo,
sobretudo, a imagem principal, confirmando o que visualmente é sugerido: o
infanticidio. O titulo da matéria, inserido logo abaixo, “Quando o Golias € judeu”,
aparentemente, ndo estabelece uma rela¢do direta com a imagem de um pai/avd com
seu filho/neto. E necessério que o leitor conheca a histéria biblica do confronto entre
o judeu Davi e o gigante filisteu Golias para que tenha um ponto de partida onde
ancorar sua interpretacdo. Nesse famoso confronto entre forcas desproporcionais,
houve um final improvavel: a vitoria do mais fraco sobre o mais forte, ressaltando a
ideia de que quem esta ao lado de Deus nao deve temer nada.

O titulo inverte a relacdo de forcas da histéria biblica e caracteriza os judeus como
Golias. E interessante notar que “Golias” nao aparece diretamente nas imagens da
reportagem, mas apenas por meio dos seus efeitos. Ou seja, destruicdo e morte,
resultado da batalha — podemos pensar, também, que o tanque é a representagao do
gigante e, consequentemente, de Israel.

O texto impresso que integra a matéria apresenta uma descri¢ao da Faixa de Gaza
que assume o mesmo tom dramadtico encontrado na fotografia que abre a
reportagem. Ao longo desse texto, outros argumentos sao usados para condenar a
acao dos judeus e ressaltar a situagao de vitima dos palestinos. No texto impresso, ha
uma énfase na ideia de que Israel fez uso de uma forca desproporcional e, como
consequéncia, houve a morte de varios inocentes, entre elas muitas criangas.

4.2 Mater dolorosa

Veiculada no mesmo dia que Carta Capital, a revista Istoé apresentou uma matéria
sobre o acontecimento que ocupou quatro paginas da se¢ao Internacional. As duas
primeiras foram quase totalmente tomadas por um cendrio devastado e
apresentavam, no canto esquerdo da imagem, uma jovem mulher em desespero
enquanto dois homens procuram por algo no meio dos destrogos. A foto, que pode
parecer simples a principio, possui uma composi¢ao bem planejada, na qual a forma
da mulher que ocupa um lugar privilegiado na composi¢ao (esta localizada em um
dos pontos considerados de maior tensao visual em uma imagem fotografica: um dos
pontos dureos — ver figura 2) remete a iconografia catdlica da Mater Dolorosa.
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Figura 2 - Imagem das paginas de abertura da reportagem de Istoé do dia 30 de julho de 2014 e o
detalhe dessa imagem destacando o uso dos pontos aureos

A expressao do seu rosto e a sua linguagem corporal tomam de empréstimo o
sofrimento da mae de Cristo diante do seu filho morto. Ao longo dos séculos, esse
estado de animo da Virgem Maria foi convertido em imagem por diversos artistas,
criando um topoi figurativo no qual foi assimilando uma série de sentimentos, mais
especificamente o de dor intensa. Dessa forma, a semelhancga visual entre a fotografia
e essa pathosformel contribuem para potencializar a sensacao dramatica da cena.

==t W iy |
MATER DOLOROSA

Figura 3 - Montagem produzida a partir de imagens da Mater dolorosa

A apresentacdo ao leitor de um cendrio devastado se constitui em outro elemento
retorico muito importante dessa cena, ja que o espago destruido carrega em si grande
poténcia de sentido. Em Diante da Dor dos Outros, Susan Sontag (2003) nos chama a

10
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 13, n. 25, nov. 2019. ISSN: 1982-3053.



Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

atencdo para o fato de que prédios podem ser tao eloquentes como cadaveres
deixados na rua. Essa percepc¢ao ¢ compartilhada por Tzvetan Todorov (2014), que,
ao comentar as imagens criadas por Goya, na série Os desastres da guerra, constata que
a destruicao do espago aumenta o aspecto tragico dessa narrativa visual.

Segundo Todorov, ao utilizar desse recurso retorico visual, Goya pretendeu sugerir
que o massacre infligido pelos soldados de Napoledo teve uma dimensao tao grande
que nao se restringiu aos seres humanos, mas também ao espaco em que eles viviam.
A destruicao material representaria, também, “o desaparecimento de toda referéncia
moral que uma guerra carregaria consigo”.’® O mesmo pode ser dito sobre essa
imagem criada por Mohammed Salen, da agéncia Reuters. O cendrio destruido, no
qual a mulher foi retratada, contribui para ampliar a sua expressividade, a poténcia
do seu sofrimento.

No texto da reportagem, o jornalista relata parte do cotidiano de uma familia
palestina, destacando a precariedade em que estdo vivendo devido a ofensiva de
Israel, confirmando aquilo que as fotografias sugeriam, ou seja, que os palestinos sao
aqueles que sofrem com o conflito, sem terem nenhuma culpa pelos atos cometidos
pelos judeus.

4.3 Lamentacao de Cristo

A revista Epoca abriu sua matéria da semana de 28 de julho com a imagem de um
grupo de homens sentados em circulo, fotografados com a cimera em plongée. A
excecdo de um boné, uma touca e pedagos de tecido brancos, a maioria das roupas
possui tons escuros. As cabecas abaixadas, os rostos com expressao tensa e o
enquadramento reforcam a ideia de sofrimento e de luto. Devido a posicao da
camera, nao sdo visiveis muitas dessas faces. As poucas acessiveis ao olhar do leitor
apresentam semblantes tensos, um pouco aflitos, como é comum nas representa¢des
da Lamentacdo pela morte de Cristo, uma das pathosformels mais importantes do
canone cristao.

18 TODOROV, 2014, p. 141.
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Figura 4 - Imagem das paginas de abertura da reportagem da revista Epoca do dia 28 de julho de 2014

Nessa iconografia relacionada a morte do Salvador, as imagens cristas retratam a
Virgem Maria pranteando a morte de seu filho. Além de Maria, também fazem parte
da composicao os seguidores de Cristo, que rodeiam seu corpo com expressoes
desoladas. Ao longo dos séculos, varias versdes da cena foram recriadas por grandes
mestres da pintura ocidental, tentando destacar o clima de tristeza que envolve a
morte tragica do Salvador.

As primeiras representagoes cristas dessa composicao, vinculadas ao estilo Romanico
e Bizantino, apresentavam o0s personagens principais sem muita expressao, mas, a
partir de Giotto, no século XIV, isso muda radicalmente. O artista italiano,
considerado pai da pintura renascentista, foi um dos primeiros pintores a animar
suas figuras com aspectos psicoldgicos, conferindo drama as representagdes sobre a
vida de Cristo. Desde entao, a repetigao de certos estados de animo convertidos em
imagens, especialmente aqueles relacionados ao sofrimento, ajudou a produzir um
extenso e complexo conjunto de topoi figurativos (pathosformeln), que vém
alimentando o imagindrio ocidental ha séculos.

A forca tragica e melancolica visivel nas expressdes dos homens é intensificada
quando se percebe que o corpo de Cristo foi substituido pelos corpos de trés criangas,
deitados sobre liteiras vermelhas. A exposigao do rosto delicado de uma das vitimas,
aquela que estd em primeiro plano, aliada aos rostos tensos dos homens sentados ao
redor, acentua o carater dramatico da cena. No canto esquerdo, aproximadamente no
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meio da imagem, um desses homens com camisa e calga escuras coloca suas duas
maos sobre um dos corpos cobertos, como se o acariciasse — aqui, fica mais evidente a
referéncia a Lamentagio de Cristo, no gesto de Maria de acolher a cabeca de seu filho
no seu colo. Ao lado desse corpo, estd outro, com uma a cabega a mostra (figura 5).

Figura 5 - Imagem comparativa entre a foto veiculada na pagina de abertura da revista Epoca e o
detalhe de obras em que estao representadas a Lamentagdo de Cristo.

Vale destacar ainda que, nessa fotografia, estd presente a tematica do cadaver, bem
familiar a iconografia catolica. Apesar de a tragédia atingir adultos e velhos, a foto
apresenta a morte de criangas como consequéncia da ofensiva de Israel. O fato nos
leva a ponderar se o uso desse tipo de fotografia tem apenas a funcao de atrair o
leitor (e vender mais revistas) ou se a estratégia editorial pretende também que ela
provoque uma espécie de “terapia de choque”, o que contribuiria de algum modo
para o fim dessa tragédia.

Sontag (2003) é cética quanto a essa estratégia. Segundo a pensadora norte-
americana, em consonancia com o pensamento de Roland Barthes (2007) sobre a foto-
choque, crer que a apresentacao do horror de forma bastante nitida levara a maioria
das pessoas a perceber a insanidade da guerra nao passaria de uma ilusao. Nessa
perspectiva, a veiculacao de imagens de bebés e criancas mortas teria poténcia para
desacreditar a crenca no mundo idealizado pelo imagindrio humanista, e o
“intoleravel” deixaria de ser considerado grande injustiga, sendo substituido por um
estado de banalidade cotidiana. Assim, o intoleravel nao seria mais a violéncia brutal
e espetacular da guerra, mas a violéncia da impoténcia.®

1 RANCIERE citado por ROUILLE, 2009, p. 147.
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4.5 Lamentacao dos judeus

A revista Veja apresentou uma abordagem diferente das outras revistas. Na foto de
abertura da matéria, é possivel notar uma mulher jovem, deitada sobre um chao
cheio de gérberas vermelhas e brancas — espécie de flor muito usada em coroas de
flores nos enterros.

A jovem de pele branca e cabelos claros, com jeans escuros e camisa preta, estd com
os olhos fechados e a boca aberta apresentando uma expressao de dor. A cor escura
da roupa, associada a presenca de coroas de flores, reforca a ideia de luto e
sofrimento pela morte daquele que serd enterrado. A impressao de agonia é
ampliada pela sua pose (fetal) — tipica de quem se sente abalado e impotente — e pela
referéncia indireta a iconografia crista relacionada com a morte de Cristo.
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Figura 6 - Imagem das paginas de abertura da reportagem da revista Veja do dia 28 de julho de 2014

Tal como nas primeiras composi¢does sobre a Lamentacio de Cristo, é perceptivel a
presenca de varias pessoas ligadas ao morto, circulando o cadaver — aqui, os rostos
dos “apdstolos” nado sao visiveis devido ao enquadramento utilizado. Se na imagem
da Istoé “falta” a mae de Jesus, aqui também; entretanto, outra Maria esta presente. A
expressao da jovem se assemelha muito a de Maria Madalena nas composigdes que
retratam a lamentagao pela morte de Jesus Cristo. Essa semelhanga estad associada ao
fato de que as phathosformeln seriam hibridas de novidade e repeticdao, ou seja,
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preservam uma base visual, mas se modificam de acordo com o tempo e o lugar em
que sao veiculadas.?’ Essa caracteristica garantiria uma forca expressiva a esses topoi
figurativos.

Um detalhe importante sobre essa imagem € que, ao contrario da iconografia crista
em que ¢ comum alguém confortar a mae do Salvador, neste caso, a mulher (que nao
¢ a made, mas a noiva, como somos informados pela legenda) chora sozinha, sem
ninguém para consolar sua tristeza, o0 que aumenta o drama da cena. Além disso, o
fato de o rosto das pessoas nos ser interditado — as faces daqueles que estao ao redor
do caixao estao cortadas devido ao enquadramento escolhido pelo fotdgrafo —
acentua ainda mais a sensac¢ao de solidao e isolamento vivida pela mulher. H4 uma
referéncia indireta a iconografia crista vinculada ao lamento da morte do Salvador,
mais especialmente da reunido de pessoas sofrendo ao redor de um cadaver, como
ocorre na Lamentacio de Cristo.

O texto dessa matéria, escrito por Nathalia Watkins, concentrou-se em deslegitimar a
afirmacdo veiculada pela maior parte da midia de que Israel usou forga
desproporcional no seu ataque a Faixa de Gaza. Watkins defende a ideia de que essa
acusagao € injusta porque a base desse argumento — o nimero muito maior de
mortos no lado palestino — seria falaciosa ou, pelo menos, equivocada. Segundo a
reporter, a diferenga no nimero de mortos entre as duas nagdes nao estaria vinculada
a atitude piedosa do lado drabe, mas a incompeténcia de suas agdes militares, ja que,
apenas nesse episodio, mais de 2.300 misseis foram langados contra Israel. Esses
misseis s6 nao causaram maiores danos devido ao eficiente sistema antimisseis de
Israel, capaz de interceptar esses foguetes antes de chegarem ao solo.

Ao contrédrio das outras revistas brasileiras, Veja defendeu que a acdo militar dos
israelenses é legitima, na medida em que teve como objetivo garantir a seguranga do
seu pais e dar fim ao terrorismo 4rabe que atormenta a vida dos israelenses ha
muitos anos.

Conclusao

As principais revistas brasileiras, como qualquer meio de comunicacao, traduzem os
acontecimentos para seus leitores de acordo com filtros proprios e interesses
particulares, mesmo que afirmem o contrario; assim, nao ¢ de se estranhar que o
acontecimento aqui analisado seja narrado de mais de uma maneira pelas revistas
analisadas.

Enquanto nas reportagens de Carta Capital, Istoé e Epoca os palestinos sio
enquadrados como vitimas, essa posi¢ao é praticamente invertida em Veja. Nesta
publicagao, Israel é caracterizado como um Estado democratico que se importa e
protege seu povo, em clara oposicao ao Hamas, representante politico dos palestinos,

20 AGAMBEN, 2012, p. 28.
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que historicamente nao tem se importado em usar como escudo aqueles que deveria
proteger.

No que se refere as imagens fotograficas, as principais revistas brasileiras optaram
por dar destaque a pessoas retratadas em situagdes de sofrimento, especialmente, nas
imagens veiculadas nas primeiras paginas das reportagens. Ao fazerem essa selecao,
recorreram a tipos que vem sendo utilizados pela religido crista, ha séculos, para
ensinar seus dogmas.

A escolha dessas pathosformel ligadas a dor para ilustrar reportagens realizadas em
pleno século XXI provavelmente se deveu a poténcia expressiva que elas possuem
nas sociedades ocidentais, especialmente naquelas com uma forte tradigao catdlica
como a nossa. O uso continuo dessas formas, ao longo dos séculos, acabou por dota-
las de uma determinada memoria histdrica e antropoldgica que pode ser percebida
pelo leitor, durante a interpretacao, e afetar sua compreensao do acontecimento.

O discurso jornalistico e as revistas brasileiras sao destinadas a um publico vasto e
heterogéneo, logo, ao optarem por imagindrios sdciodiscursivos mais cristalizados,
como a dor crista, essas revistas provavelmente pretenderam aumentar as
possibilidades de atingir seus objetivos comunicativos junto a instancia
interpretativa, criando entendimento e empatia com o leitor.

Este artigo é apenas uma contribuicdo que pode servir como referéncia para estudos
mais complexos sobre o assunto. A vitimiza¢ao do povo palestino pode estar ligada a
empatia comum aqueles considerados mais fracos, como pode estar relacionada a
uma ma vontade histdérica que existe com o povo judeu, entretanto, essas abordagens
simplificam a questao. As ligacoes entre Israel e os Estados Unidos e o apoio que o
Hamas recebe de maneira nao declarada de nac¢Oes arabes sao apenas alguns
exemplos de elementos que devem ser consideradas para se compreender melhor a
producao da identidade de judeus e palestinos na cultura ocidental, mais
especificamente, na sociedade brasileira.
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