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Resumo: Com base em correlacdes entre categorias etnograficas, como
antropomorfizacdo e compadrio, associadas a categorias oriundas dos contos de
homens, literatura de viagens e narrativas xamanicas, o presente estudo busca
abordar, no conto “Sata, o felino maldito”, uma das narrativas dos Contos amazonenses,
de Ledo Pacifico Esaguy, o protagonismo judeu no interior de uma relagao
comunitdria, marcada pelo registro da diferencga, ora entre animais e homens, ora entre
caboclos e judeus, a luz de um enredo, que em tom aneddtico, discorre sobre a cagada
a uma onca.

Palavras-chave: Leao Pacifico Esaguy. Identidade. Alteridade.

Abstract: Based on correlations between ethnographic categories, such as
anthropomorphization and compadrio, associated with categories from men's tales,
travel literature and shamanic narratives, this study seeks to address, in the tale “Satan,
the damned feline”, one of the narratives from the Contos amazonenses, by Leao Pacifico
Esaguy, the Jewish protagonism within a community relationship, marked by the
record of difference, sometimes between animals and men, sometimes between
caboclos and found, in the light of a plot, which in an anecdotal tone, talks about the
hunt for a jaguar.
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Introducao

O conto “Satd, o felino maldito”, de Ledo Pacifico Esaguy, desenvolve-se no contexto
da cacada a uma onga no interior da floresta amazonica, com base no relato em
primeira pessoa de um judeu, o “compadre Ledo”, que entremeia uma “histéria de
cacador” a reflexao sobre o “encontro inevitavel” e, sobretudo, agonistico, entre
alteridades. O protagonista, “criado até a idade de quinze anos em Lisboa” e residente
em Manaus, na altura dos acontecimentos relatados, narra, a maneira de um
testemunho, a profunda imersao em uma comunidade extremamente marcada pela
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presenca da floresta amazonica, em uma época em que os limites entre o espaco urbano
e 0 espacgo verde é ténue, ainda que com fronteiras demarcadas:

Nos idos de 1940 existia em Manaus a estrada de Campos Salles. Era
uma estrada de terra emparedada de mata virgem de ambos ao lados.
E afundava-se como uma longa passarela rasgando a imensidao do
verde multicor dessa floresta encantadora. Da artéria principal saiam
outras, acessdrias, que se dirigiam ao centro, ou melhor, para o interior
da floresta. Porque a floresta, apreciada aos olhos do ser humano, nao
tinha fim.!

Apenas para mostrar a braveza do lugarejo dos tempos de entao,
lembro que os animais selvagens, como pacas, veados, tatus, cobras, e
até mesmo ongas, atravessavam, tranquilamente, a estrada. E isto ndo
me foi contado, foi visto, foi apreciado por mim.?

O contato ativo com os homens dessa comunidade leva o protagonista ao aprendizado
da caga e a companhia de Daniel, parceiro no oficio e coprotagonista da aventura
narrada. O ataque as presas humanas e aos xerimbabos pertencentes aos membros da
comunidade é o motivo da caca a onga de porte exuberante, cuja descri¢ao ora
converge para o destaque a elegancia dos felinos; ora para a humanizacao das a¢oes
do bicho; ora para a “monstrificagao”, que vai buscar ao imagindrio elementos seguros
a fim de convalidarem o carater violento do animal e justificar a violéncia contra ele,
na medida em que tornam exce¢do a sua presenca nos limites do territorio dos
humanos.

Essa constitui¢ao da onga, que a torna também coprotagonista das agoes, ainda que o
animal permaneca escondido em quase todas as agoes do relato, se faz por intermédio
de expressoes dispostas ao longo da narrativa, como “enorme felino”, “terrivel animal,
devorador de caes”, com “pelo menos dois metros e quarenta de corpo, patas “maiores
que as comuns”, a0 mesmo tempo em que € objeto de epitetos antropomorfizadores,
como “inteligente”, “furioso”, “ardiloso” e possuidor de “quengo”, ou seja, € astuto,
esperto.? Por fim, encarnagao do Diabo, ao ponto de lhe darem o nome de Sat, o felino
maldito. Assim, é possivel afirmar que ha duas linhas de forga na constitui¢ao de Sata:

0 excesso e a antropomorfizagao.

Camille Dumoulie afirma que sdo trés os niveis ou aspectos que podem unir a
literatura ao excesso: o tematico, o ontoldgico e o formal.* Os trés niveis se fazem
presentes na escrita de Esaguay, especialmente pelo fato de ser uma narrativa que
manuseia tematicamente a experiéncia com os limites.

1 ESAGUY, 1981, p. 14.
2 ESAGUY, 1981, p. 16.
3 ESAGUY, p. 18, 19, 27.

+ DUMOULIE, 2014, p. 47.
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Quanto a antropomorfizacdo do animal enquanto estratégia narrativa, Clarissa
Macedo observa:

Dentre as formas eleitas por ficcionistas de varias partes do mundo
para abordar a representacdo do bicho, o antropomorfismo, ou
antropomorfiza¢do, ou, ainda, a humanizagao, constitui-se como uma
das vias mais privilegiadas. Desde as fabulas, passando pelos contos
modernos, até chegar a literatura do século XXI, a humanizagao dos
bichos tem sido uma constante”.’

Para fazer jus aos homens, para ficar em posigao paralela aos humanos na piramide de
predadores, a onca precisa ser pintada pelas tintas da excecao, tanto para o mundo
animal, quanto para o mundo dos humanos e essa excecao se da justamente porque
Sata parece ser dotada de habilidades humanas, como a raiva e a inteligéncia, além de
apresentar constitui¢des fisicas que fogem a regra da sua espécie, mas que a
aproximam dos humanos. A antropomorfizagao tem assim papel fundamental na
caracterizagdo da onga, uma vez que a semelhanca estabelecida com os homens
esmaece a fronteira entre o animal e o humano, ao mesmo tempo em que projeta uma
relagdo especular entre ambos, desse modo, proporcionando visibilidade a tensao
entre alteridades. Como estratégia ficcional presente nessa narrativa faz jus ao
espelhamento homem-animal, enquanto componente ético, especialmente quanto ao
manuseio da agressividade e da brutalidade, residindo nesse aspecto uma das
diretrizes relacionadas ao uso da antropomorfizagao: “o homem, por ndo conseguir
dialogar, através de sua linguagem inerente, com esses entes nao humanos, empresta-
lhes suas proprias caracteristicas, preservando, contudo, boa parte dos aspectos dos
bichos nessas construgdes alegoricas”.®

O encontro com a onga funda-se, portanto, no reconhecimento da excec¢ao, na tensao,
no agressivo espelhamento com a violéncia e numa reflexao sobre o encontro entre
alteridades em que ora o animal é o outro, quando matar o outro significa
sobrevivéncia; ora o outro é o judeu, na medida em que a cagada comunitaria ao felino
permite ao narrador a reflexao sobre o que significa estar como o outro e com o outro.
Esse espectro da relacdo entre alteridades é acompanhado pela porosidade dos
narrares presentes no conto.

2 Narrar com Outros

Estruturalmente, a narrativa do conto divide-se em duas partes, ambas conduzidas
por um firme fio aneddtico: a cacada a onga. A primeira sintetiza o aparecimento da
onga em uma comunidade caracterizada pelo entrelugar entre o nuicleo urbano e a
nucleo rural e os ataques por ela perpetrados, primeiro, contra os caes de guarda de
algumas familias, depois contra criancas e adultos humanos. Essa primeira parte

> MACEDO, 2015, p. 110.

®* MACEDO, 2015, p. 109.
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concentra-se em relatar os ataques e a tensao consequente, mas também a surpresa
diante do comportamento insolito ou no minimo inesperado do felino, que parece nao
ter medo dos homens. A segunda parte é toda dedicada a cagada e € muito marcada
pelo deslocamento e pelo suspense. As duas partes também se apresentam com
diferencas formais que vai da cronica do dia a dia de uma comunidade pequena e
pacifica a associagao com outras formas narrativas, como pontuado mais adiante.

A primeira parte é marcada pela excegao, afinal a terra dos homens, a cidade, é
surpreendentemente invadida por um felino de tamanho descomunal. De modo que a
excecao € ratificada, tanto pelos atributos do animal explorados com as tintas do
exagero, tao prdprias das anedotas de cacador, quanto pela forma como o
aparecimento ou a simples ameaca de sua presenca sugerem um rasgo no cotidiano
dos homens “cerceados na espontaneidade dos seus usos” e uma rasura de suas
rotinas.” A excegao € por fim especialmente nefasta quando a presenga da onga se torna
também sinonimo de perecimento para os humanos da comunidade, ao mesmo tempo
em as suas agdes sao consideradas injustas, pois em sua violéncia insana a onga
“perseguia gente que nao tinha condi¢des de reagir” condi¢do que de certa forma
justifica a cacada comunitdria em seu encalgo.® Acerca da excecao ainda ¢ valido
salientar que o narrador acentua a discrepancia e o desequilibrio da onga, que assume
no relato aquela “nota dissonante num conjunto harmonioso de sons” que o escritor
Ledo Pacifico Esaguy toma como meandro criativo para as duas narrativas que
compoem os Contos amazonenses.

Na segunda parte do conto, o espago muda e as agdes convergem totalmente para a
cagada ao felino e nesse processo o espaco deixa de ser o lugar da convergéncia de
limites e passa a ser territorio de deslocamentos. Nesse intervalo nota-se o anteparo
formal da “bricolagem descritiva”, bastante presente em relatos de viajantes e que,
segundo Pierre Berthiaume, “diz respeito as estratégias narrativas de composicao, por
meio da analogia, da metafora, da comparacao, entre o objeto a ser descrito, novo e
desconhecido, composto com elementos familiares ao narrador e ao leitor”.? No texto,
esse procedimento adequa elementos e condigoes da situagao experimentada a uma
memoria do lugar. Essa configuracao € perpassada por dois aspectos: porosidade e
filtragem.

A narrativa do conto € porosa em relagao a outras formas narrativas, como a narrativa
de viagens, o conto de homens e a narrativa xamanica. A filtragem permite ao mesmo
tempo a aproximagcao e o afastamento da narrativa de viagens, pois a cagada na floresta
pode ser compreendida como viagem alegdrica a um mundo desconhecido. Porém,
diferentemente da narrativa de viagens, cujo objetivo, segundo Adrien Pasquale “nao
¢ percorrer o mundo em busca de um olhar supostamente novo, mas é “verificar um

7ESAGUY, 1981, p. 13-15.
8 ESAGUY, 1981, p. 13-15.

° BERTHIAUME, 1990, 24-25.
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texto anterior sobre o mundo””, assim o conto de Esaguy coloca em cena um narrador-
protagonista disposto a explorar um mundo que também é seu e sobre o qual é
necessario reunir ou estender aprendizado, para enfim, tomar posi¢ao nas dinamicas
de pertencimento que permeiam o lugar.'” Nesse ponto, ganha destaque a participacao
de Daniel nas agoes. Ele é descrito pelo narrador como um mesti¢o — um caboclo que,
de acordo com o narrador, estranhamente, possui caracteristicas europeias, na medida
em que ainda sdo salientadas as habilidades de mateiro e cacador. E Daniel quem
rastreia a onga, mas € o narrador, o “compadre Ledao” — o residuo biografico se faz

presente no emaranhado do nome — quem consegue atingir Sata com um tiro fatal.

A porosidade também permite a narrativa ser devedora da forma dos chamados
“contos de homens”. Segundo Chinen, os contos de homens “mostram homens que se
aventuram pelo desconhecido e desajeitadamente se movimentam em dire¢ao a uma
compreensao mais profunda de masculinidade”, além de serem narrativas que
refletem sobre “as razdes mais profundas por trds do comportamento masculino
estereotipado, como a repressao espinhosa dos homens entre si ou seu siléncio sobre
as emogoes.!! Essas histérias desafiam os homens a ultrapassar o chauvinismo
masculino tradicional”.!?

No contato com as narrativas evocadas por Chinen ganha destaque aquelas que
envolvem a cagada. Para Chinen nos contos de homens o cacador, o motivo da caga, a
busca pela presa e a trapaga, sdo segmentos que necessariamente devem se fazer
presentes. Em uma das se¢des de seu estudo intitulado Além do herdi, Chinen diz que
tanto no Gilgamesh,'® quanto em “Iron Jhon”, um dos contos preferidos de Robert Bly,
¢ possivel encontrarmos a representagao do “masculino profundo” na forma de um
“selvagem peludo”, descoberto por um cagador. Esse “masculino profundo” conecta-
se a rusticidade, a protecdo da natureza e o “homem selvagem” ou natural
relacionando-se arquetipicamente ao “Senhor dos Animais”."* Em consonancia com os
argumentos de Bly, Maria Cristina Campos, avalia que o comportamento agressivo e
a presenga de um corpo com pelos ganha saliéncia nessa caracterizagao, a0 mesmo
tempo em que se opde a constituicdo do homem asséptico. Segundo Campos:

Desde a Idade Média, por influéncia da Igreja Catolica, a presenca e os
valores do homem selvagem — por se relacionarem aos cultos pagaos
da Grande Mae — foram gradativamente sendo banidos, afogados nos
lagos, queimados nas fogueiras ou forcados ao exilio nas densas matas
do inconsciente. Hoje, essa perseguicao se reflete numa assepsia

10 PASQUALE citado por MONIZ, 2013, p. 66.
' CHINEN, 1998, p. 13.

12 CHINEN, 1998, p. 16.

13 CHINEN, 1998, p. 258.

1“4 BLY, 1991, p. 213, 233.
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corporal que se estende a natureza e ameaca a vida na Terra: limpar é
sindonimo de desmatar, de depilar”.?®

Campos pondera ainda que apesar de banidos da religiado e da educagao, na
modernidade, as caracteristicas e valores do “homem selvagem” ainda podem ser
encontrados “na literatura e imaginacao populares e também nos sonhos noturnos de
cidadaos civilizados, ele é bastante lembrado, evidenciado pela intima relagao com as
matas, presenca de pélos e agressividade”.’® A porosidade ligada a certos elementos
dos contos de homens é substancial para estabelecer particularidades na relagao entre
o felino e os cacadores. Como ja evidenciado, a on¢ca do conto de Esaguay ¢é
caracterizada com as tintas do exagero e da antropomorfizacdo do animal. A
conjugacao desses dois aspectos busca por inserir a onga no entrelugar entre o humano
e o animal, aproximando o felino da caracterizacao do “homem selvagem”, ao mesmo
tempo em que projeta e figurativiza o Outro, representado pelos humanos. Essa
dimensao sobreposta a caracterizagao do animal é suplementada ainda pela acolhida
ou filtragem de alguns aspectos emprestados da narrativa xamanica.

Esther Jean Langdom avalia que “os xamas sdo figuras liminares e, diferentemente das
pessoas comuns, transitam em ambos os lados da realidade e visitam os diferentes
reinos do universo”."” Esse processo assenta-se sobre a ideia de que esse transito é
possivel porque a troca de lugares, sempre reservada ao xama, implica também uma
troca de peles entre animais e homens, em que a pele do animal ou a do humano
constitui-se em uma roupa vestida pelo outro, em que ora o animal veste-se com a pele
humana, ora o humano veste-se com a pele animal, por isso, “é interditado matar onga
entre os Siona, pois uma imagem de jaguar pode esconder um xama”,'® assim como os
Gaviao-Ikolen acreditam que “onga no mato é wawd, o pajé”.”

No conto de Esaguy, nao temos essa caraterizagao em sentido estrito, contudo, o tema
da pele animal, proveniente da matéria xamanica, parece cintilar na
antropomorfizacao da onga, com possibilidade de alegorizar a transgressao de
fronteiras e a critica ao paradigma capitalista da invasao e da ocupacao da terra e da
floresta, afinal transpor limites é o que faz a onga, mas também € exatamente o que faz
o grupo de cagadores ao invadirem a floresta em perseguicao ao felino.

A significagdo mais profunda dessa antropomorfizacdo repousa, sobretudo, no
principio da exploracao, na condi¢ao do exterminio, na possibilidade da morte do
outro, inerente a todo jogo com a alteridade. A antropomorfizagao revela-se, portanto,
com a funcao alegoérica de dar visibilidade a esse jogo cruel e desse modo, também

1> CAMPOS, 2015, p. 6.

16 CAMPOS, 2015, p. 6.

17 LANGDOM citado por ALVES, 2020, p. 51.
¥ ALVES, 2020, p. 51.

¥ MIDLIN apud ALVES, 2020, p. 51.

6
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 15, n. 29, nov. 2021. ISSN: 1982-3053.



7 ' Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

nesse conto “a partir danecessidade de se explicar e de entender seu entorno, o homem
atribui ao animal, sobretudo no plano simbdlico, papéis desempenhados, a principio,
apenas por ele mesmo. Nessas atribui¢des, ha um estado constante de subjugacao ao
qual o bicho é submetido quando “contracena” com um humano”.?

A atribuigao de papéis humanos a animais corresponde também ao choque inicial que
Sérgio Medeiros expde no ensaio “Ainda nao se 1é em xavante”, ao refletir acerca de
suas incompreensoes perante a aparente fragmentacao da mitologia xavante: “A onga
¢ gente, os animais sao gente. Essa é, essa sempre foi a nossa grande dificuldade — saber
ao certo onde natureza e cultura se separam, ou quantas fronteiras existem e quantas
devemos cruzar para nos situarmos no limite da cultura”.?’ Em sintese, uma leitura
possivel dessas condigdes, no conto de Esaguay, € a do animal, o felino, visto como o
homem e o embaralhamento dessas categorias tornam inclito o confronto com a
alteridade, tornando o encontro com a onga, sobretudo, um encontro entre extremos
em que a onga representa o elemento hostil, a contraparte maldita, enquanto o judeu é
tratado como hospede.

3 O judeu com o Outro

Dizer o outro, segundo Hartog, “é enuncid-lo como diferente — é enunciar que ha dois
termos, a e b, e que a ndo é b”.?> Apesar do esfor¢o em antropomorfizar Sata, a onga é
eficazmente constituida como o outro hostil na relacito com os humanos da
comunidade. Leao, o narrador, o “judeu desgracado”? que consegue o feito de matar
Sata, é por sua vez o outro como o hdspede da comunidade em que se desenvolvem
as agOes da narrativa e na qual boa parte dos personagens é cabocla, ou seja, sao
mesticos e nao judeus.

Quando o narrador afirma que “deveria ter nascido indio”,* quando se concentra em
descrever Daniel como um caboclo estranho por ter pele clara e olhos azuis, apesar de
gostas de ir a caga quase nu, quando reafirma seu profundo amor pela terra de adogao
e identifica esse amor como modo de vida, reconhece-se como alteridade e reconhece
ser reconhecido como tal pelas outras alteridades e, desse modo, o jogo entre as
singularidades ganha protagonismo no conto e permanece presente, para além da caga
a Sata.

Ao analisar particularmente a primeira das narrativas dos Contos amazonenses, Filipe
Menezes avalia que:

Durante a cagada, a dupla releva muito da arte da cacada em terras
amazoOnicas e o narrador se mostra como um quase nativo, um caboclo

20 MACEDO, 2015, p. 111.
21 MEDEIROS, 2018, p. 167.
2 HARTOG, 1999, p. 232.
3 ESAGUY, 1981, p. 21.

% ESAGUY, 1981, p. 14.
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da terra. O compadre Ledo era, assim, uma espécie de consultor no
assunto de cagadas. Chico D"Avina, dito o melhor da regiao,
reconhecia nele um excelente atirador, de boa arma e de boa municao,
ponderando apenas que nao era bom mateiro, ou seja, aquele que se
orienta pela selva. Além desse conhecimento sobre a selva e seus
costumes, outros comportamentos caboclos sdo descritos: comer carne
seca com farinha, dormir em redes, tomar talagadas de cachaga,
reconhecer os rastros e trilhas dos animais pela mata, banhar-se nos
igarapés. O compadre Ledo, nesse mundo tao particular, ¢ um homem
aculturado a selva e seus costumes, mesmo sem deixar de ser o
bancario de férias, de familia judia e educagao europeia.?

Apesar de transitar muito bem na comunidade, que conhece desde a infancia e onde
aprendeu a cagar com o pai, o protagonista-narrador nao deixa de salientar a sua
condigao de judeu, na medida em que avanga na constru¢do de uma imagem de si em
que o corpo e seus modos de usar ndo sao os principais vetores de identidade — como
acontece com Sata ou Daniel — mas a mentalidade e os ritos que cercam suas atitudes
rotineiras, seja ao estabelecer relagdes com a didspora sefardita, nas entrelinhas do
nascimento e passagem por Lisboa, seja com as referéncias a heranca desbravadora e
a religiosidade judaica, seja pelo contedo eminentemente autobiografico.

Em outras palavras a escrita de “Sata, o felino maldito” contém tragos e residuos da
mentalidade judaica, bem como sobre a fixagao de judeus na Amazonia. Contudo, essa
residualidade é mostrada mais ostensivamente na medida em que a narrativa chega
ao apice da tensao, o momento em que Daniel esta ferido e o protagonista-narrador
deve, sozinho, enfrentar a on¢a, mas nao sem antes fazer o clamor ao deus de Israel,
através da recitagao dos versos do “Shema”:

Ao enxergar a boca da caverna, no fundo do planalto, ndo me contive
e, olhando para o céu, exclamei, o peito a arfar-me de cansago: —
Escuta Israel, o Eterno nosso Deus, o eterno é s um! Bendito seja para
sempre o nome do teu reino glorioso!?

A citagao religiosa é fulcral e ndo € a inica passagem no conto em que hd espago para
a prece. Ha lugar para o agradecimento a Deus no decorrer do banho catartico no
igarapé, apos a culminancia do encontro com a onga. Também ao final do conto, em
que, vale salientar, através de uma linguagem exortatodria, a floresta amazonica torna-
se a origem e o objeto do amor? daquele que narra:

» MENEZES, 2011, p. 2.
26 ESAGUY, 1981, p. 38.
27O tom exortatdrio-amoroso direcionado a floresta, presente em todo o texto, mais
precisamente nesse extrato em forma de prece final, a concentracao em algo como
origem e objeto do amor, bem como o paralelismo religioso em consonancia com a

mentalidade sefardita do ser-em-exilio, lembram aspectos levantados na recepgao
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A Deus que abeberou meu espirito com tanta sede de beleza e
harmonia, que como cibo da minha mente me deu o pasto imenso da
majestosa mataria amazonica e que embalou toda a minha estrutura
sentimental, desde a minha infancia, ao cantochao melodioso e grave
das dguas cantantes dos igarapés, que formou minha personalidade
sob o influxo da majestatica grandeza do ambiente dela, que me fez
um homem simplorio, despretensioso e sentimental, a Deus gragas.?

Considerado género literario pertencente as pregacoes da Alianga,® um dos aspectos
que compodem o “Shema” é a exortac¢ao a fidelidade, que implica nao esquecer de Deus
na Terra Prometida.?* No conto de Esaguy, diante da cena do homem contrito ante a
tensao do enfretamento, é possivel refletirmos que no ambito das didsporas judaicas,
a Amazonia torna-se também uma Terra Prometida na qual a fidelidade ao Deus de
Israel representa por radiagao semantica a fidelidade a forma de vida judia. A presenca
dessas residualidades configuram, por fim, resisténcias. Ao analisar a resisténcia
cultural do judeu em terras brasileiras, Luiz Alberto Barbosa observa que a base dessa
resisténcia é o papel da memoria e da tradigao, passadas de geragao em geracao, e que
constituem a “cultura como um processo acumulativo”.3! A memoria vem a narrativa
ficcional através de contetdos residuais, que se expressam enquanto rastros.

Nesse sentido, para além da aculturacdo referida por Menezes, as referéncias
exploradas como residualidades implicam, sobretudo, a condi¢do do judeu como
alteridade por estar ao mesmo tempo e, reconhecidamente, dentro e fora de um
determinada paisagem geopolitica, nesse caso, o judeu radicado na Amazodnia
brasileira, condigao que no conto fica mais claro ao final, quando o judeu, apods ter
acabado com os sobressaltos causados pela temivel onga, a0 mata-la, realmente passa
a gozar de uma condicdo de maior igualdade nas relagdes de compadrio que nutrem,
especialmente porque afetam diretamente as associagbes entre os homens da
comunidade amazonica. Ao fazé-lo o protagonista-narrador passa de “judeu
desgracado” a hero6i reconhecido por seus pares, sendo estes nao-judeus, mas
cagadores como ele.

Matar a onga configura-se, portanto, como uma espécie de rito de passagem nao
somente para a organizacao da narrativa, que no entorno do paradigma dos contos de
homens é estruturalmente um pastiche da historia de cagador, mas, sobretudo, para a
suspensao ou alargamento dos limites — incluidos os limites politicos — a certos
espacos, sejam eles privados ou comunitarios, aos quais, antes do advento da cagada a

recente dos Didlogos de Amor, de Jud4a Abravanel. Sobre esses aspectos na producao de
Abravanel ver: GOMES, 2017.

2 ESAGUY, 1981, p. 43.

2 BORD; HAMIDOVIC citado por PINTO, 2019, p. 35.

30 MCCARTHY citado por PINTO, 2019, p. 34.

31 BARBOSA, 2006, p.17.

9
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 15, n. 29, nov. 2021. ISSN: 1982-3053.



Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

Sata, o protagonista parece ter acesso apenas parcialmente. Ou seja: matar a onga € sem
davida o ponto de tensdao do conto, a0 mesmo tempo em que também metaforiza a
“adaptacao”, enquanto condi¢do e processo, sem perder de vista as diferencas que a
constitui. Uma melhor percepc¢do dessa organizacao narrativa e especulativa inclina-
se a reflexao sobre essa mudanga com base nas subjetivagdes do compadrio, uma vez
que o protagonista-narrador € tratado pelos pares da comunidade como “compadre”.

Manuel Raéz Retamoso identifica o compadrio como um mecanismo social que
transforma individuos em parentes “e inclui, muitas vezes, direitos e obrigacdes
morais que forjam a igualdade ou legitimam a hierarquia entre as partes.”3? Segundo
ainda Retamoso:

[...] o compadrio ressalta a igualdade entre seus membros, quando
estes sdo parte de um mesmo grupo social, ou enfatiza a hierarquia,
quando se trata de grupos de diferentes origens que tentam integrar-
se uns com os outros. No primeiro caso de integragao horizontal, ha de
fato uma relagdo entre compadres, enquanto na segunda temos um
caso de apadrinhamento. Nas sociedades latino-americanas, sao
diversos os ritos que permitem o compadrio horizontal. Temos, por
exemplo, os compadres de juramento e respeito — uma relagao na qual
se fortalece a ajuda mutua ou se evitam conflitos entre seus membros.
Ou o apadrinhamento de cordao umbilical, no qual se introduz o
recém-nascido no mundo dos vivos, ou também o corte de cabelo
ritual, no qual se reconhece a autonomia produtiva da crianga. Nesses
ritos, escolhe-se um padrinho entre os membros da comunidade com
os quais se tem relacdes de reciprocidade produtiva ou festiva.?

Ao esmiugar o lugar, ou lugares, que o compadrio ocupa na vida sdciocosmoldgica do
povo indigena chiquitano® Verone Silva reafirma o compadrio como relagao fabricada
que pode envolver varias dimensoes da vida. Silva ainda identifica os vdrios modos
ou situagoes de “fazer compadres”, como o compadrio em fun¢do da mudancga para
uma nova moradia; o compadrio de Carnaval; o “compadrio de fogueira”; o
“compadre de aposta”’; o “compadre de respeito”. Independente da categoria o
estabelecimento do compadrio implica, entre o chiquitanos, a nogao de “respeito”:

O sentido nativo de “respeito” tem profundas consequéncias para os
compadres, pois se institui como atemporal, o vinculo ndo se desfaz
com a morte. Além disso, os compadres ndo podem brigar um com o
outro, proferir palavras ou expressar gestos de desagrado, conversar
livremente ou brincar, pois sdao comportamentos desaprovados, com

32 RETAMOSO, 2015, p. 1.
3% RETAMOSO, 2015, p. 2.
34 Povo indigena que habita o Sudoeste de Mato Grosso, junto a fronteira entre o Brasil

e a Bolivia.
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claras interdi¢des, tal como as relagdes sexuais sdo proibidas entre
compadres e comadres.®

O sentido ou nogao de respeito implica e abrange, segundo Silva, comportamentos de
evitacao, cujo oposto, aos quais chamo comportamos de provocagio, poderia suscitar ou
acirrar situagdes conflituosas no interior da comunidade.* Ainda que efetivamente o
estudo de Silva seja voltado para uma comunidade especifica, as fungdes voltadas ao
fortalecimento de lagos e/ou legitimagao de hierarquias, ou ainda ao estabelecimento
de comportamentos de evitagao, é possivel compreender que essas mesmas fungoes se
facam presentes em outras formas de manifestacao do compadrio, inerentes as outras
experiéncias, como as expressas no conto de Esaguy, tal como se encontra indiciado
no fragmento a seguir:

“Quando os compadres indagavam o que acontecera, ele dizia
simplesmente:

— Jeu nao sei!... Mas cd minha experiéncia essa bichona deve sé muito
maid que as outras que conheco. Num t4 facil, ndo. Ela tem quengo.
Sabe e sabe muito bem o que t4 fazeno. Mas nois pela ela! Um dia nos

pega!
— S0 se f6, retrucou Mundico, ironizando, s6 se f6 quando ela comé
todos nossos cachorros. Ai num percisa mais.

— Num vai chega nesse ponto, compadre, replicou Chico D’Avina.
Meceé se esquece que sou um bicho dentro do mato!”%”

Nesse percurso a narrativa é clara acerca do compadrio entre os caboclos e o
“compadre Leao”:

Chico era meu velho amigo. Fora eu quem lhe dera a espingarda
calibre 16, marca Pombo, que ele possuia. As vezes, falando-me dela,
dizia-me, o contentamento a estampar-se-lhe no rosto:

— Eu com essa espingarda, compadre Leao, ¢ o mesmo que botar com
a mao. Nao da para errar tiro.

— Nao ¢é a espingarda, dizia-lhe eu, é vocé que é bom atirador, Chico.?

Em outro trecho é possivel ainda identificar a nogao de “respeito”, evidenciada por
Silva, ao anunciar a conquista de uma autoridade por parte do protagonista, que
desloca a relagao com os cagadores, que sao seus pares:

— Vosmecé, dizia a caboclada, vosmecé ¢ home! Vosmecé é dos nossos.
Pode entrar que a casa € sua. E eu tomava café e bebia pinga em toda

% SILVA, 2017, p. 5.
% SILVA, 2017, p. 5.
¥ ESAGUY, 1981, p. 19.

% ESAGUY, 1981, p. 4.
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cabana que entrava. Dai por diante mandava em toda a regiao. Tudo o
que eu dizia era palavra de rei. Ninguém contestava.®

Como bem analisa Menezes, o compadrio estabelecido entre os caboclos e o
“compadre Ledo” se encontra travessado pelos lacos de proximidade derivados de
uma atividade em comum e gozosa, a cagada, mesmo que sejam claros os elementos
de diferenciacao identitaria entre ele e os outros, especialmente os elementos étnicos e
de classe. Penso que, no caso de Ledo, o compadrio associa-se aos tragos distintivos da
alteridade, permitindo que o personagem seja constituido como sujeito triplamente
“foracluido” — ou seja, o sujeito em um intervalo em que o dentro e fora coexistem ao
mesmo tempo — no interior do funcionamento social da comunidade: por ser judeu,
por ser de outra classe social e por ser do mundo urbano. Nesse sentido, a porosidade
narrativa alcanga também a constitui¢ao do protagonismo judeu no interior de uma
relagao que se reposiciona e se reconfigura, marcada pela permeabilidade.

Consideragoes finais

“Sata, o felino maldito”, conto de Ledao Pacifico Esaguy, ilustra como o manuseio
dessas referéncias podem consistir em uma estratégia narrativa capaz de desopacificar
os tracos de judeidade, relativos as herangas culturais e as relagoes de pertencimento,
com base nas associagdes estabelecidas com o espago e com as outras alteridades
envolvidas. Assim, no caso do conto de Esaguy, sob a escusa de ser necessario
encontrar uma terrivel onga que havia devorado moradores locais, um judeu imigrado
e um mestico brasileiro juntam-se e embrenham-se na floresta para executarem uma
cacada de vida ou morte ao animal.

Nesse processo, a narrativa, que tem o judeu como narrador em primeira pessoa, da
espago a deferéncia ao espirito diaspdrico e desbravador, ao reconhecimento de si
enquanto individuo em terra estranha, a importancia da transmissao dos costumes, da
tradicdo oral, da religiosidade e da historia da comunidade (brasileira) de
pertencimento.

Por fim, é possivel afirmar ainda que na organizagao narrativa do conto a negociagao
entre as alteridades se faz metaforicamente no ambito de reorganizacao do lugar do
judeu na comunidade, que costuma recebé-lo como hospede, condicao que é deslocada
em fungao do judeu passar por uma espécie de prova de coragem, ao matar a onga,
que na economia narrativa representa o elemento hostil. Essa reorganizacao é ainda
simbolicamente reforgada pelas relagdes de compadrio, tao préprias das comunidades
tradicionais, que também se alteram na relacdo com o protagonista e estendem e
reforcam de forma positiva a relagdo comunitaria entre os membros. Porém, essas
alteragdes ou deslocamentos, podem representar também a ameaga da adaptacao para
o judeu desterrado.

¥ ESAGUY, 1981, p. 41.
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