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Resumo: O artigo investiga a trajetdria e a obra de Irene Luftig (1907-1987), artista de
ascendéncia judaica, nascida na Alemanha e radicada em S&o Paula partir de 1936.
A partir do acervo preservado pelo Museu Judaico de Sado Paulo— composto por
desenhos, xilogravuras, pinturas e colagens—, o texto propde uma leitura articulada
entre obra, biografia e experiéncia historica do exilio. Diante da escassez de registre
biograficos, a pesquisa toma a producdo artistica como fonte privilegiada para
compreender uma trajetéria marcada pelo desenraizamento e pela reconstrucdo da
vida no Brasil. O artigo identifica trés nucleos poéticos centrais na obra de Luftig: o
envelhecimento e a convivéncia entre idosos, observado sobretudo em seus desenhos
de carater intimista; a constru¢do da paisagem urbana e o trabalho, tematizados nas
xilogravuras realizadas entre as décadas de 1960 e 1970; e, por fim, as imagens de
sofrimento social, violéncia e denuncia, desenvolvidas principalmente em gravuras
coloridas e colagens. O estudo @idencia o carater critico, socialmente engajado e
singular da obra de Irene Luftig, compreendida como um testemunho indireto, porém
expressivo, da experiéncia de uma judia refugiada e de sua sensibilidade diante do
sofrimento, anonimato e excluséo.

Palavras-chave: Irene Luftig . Arte grafica. Museu Judaico de Séo Paulo.

Abstract: This article examines the trajectory and artistic production of Irene Luftig
(19071987), an artist of Jewish descent, born in Germany and settled in S&o Paulo after
1936. Based on the collection preserved at the Jewish Museum of S&o Paule—
comprising dra wings, woodcuts, paintings, and collages — the study proposes an
interpretation that articulates artistic practice, biography, and the historical experience
of exil e. Given the scarcity of biographic
oeuvre as aprimary source for understanding a life marked by displacement and
resettlement in Brazil. The article identifies three main poetic nuclei in her work: aging
and elderly coexistence, explored primarily in intimate drawings; the construction of
the urban landscape and labor, addressed in woodcuts produced between the 1960s
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and 1970s; and images of social suffering, violence, and denunciation, developed
especially in her color woodcuts and collages. The article highlights the critical, socially
engaged, and singular character of her work, understood as an indirect yet powerful
testimony to the experience of a Jewish woman refugee and to her sensitivity toward
suffering, anonymity, and exclusion.

Key words : Irene Luftig . Graphic art. Museu Judaico de S&o Paulo.

Figura 1. Irene Luftig ao lado de uma de suas xilogravuras de 1964 em exposicao.
Fotografia do arquivo do Museu Judaico de Sao Paulo (MUJSP)

1. A artista

Irene Luftig foi uma artista de ascendéncia judaica, nascida na Alemanha e radicada
em Sao Paulo. Durante os anos 1950 a 1980, desenvolveu uma pratica artistica
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consistente, especialmente em xilogravura. Sua obra hoje sob guarda do Museu
Judaico de Sao Paulorevela um engajamento critico com a experiénciade vida na
cidade, abordando temas como a construcéo urbana, o trabalho, a violéncia, o
sofrimento social e o anonimato. Preservar sua producédo oferece um duplo desafio:
trata-se de uma obra de circulacéo restrita, mantida quase inteiramente no ambito
pessoal da artista, e cuja trajetoria biografica permanece rarefeita. A pesquisa que
sustenta este artigd foi, assim, orientada por um esforco de entender, a partir da obra
deixada por Irene Luftig, a singularidade de uma experiéncia entrelagada a um destino
histérico mais amplo — o de tantos judeus europeus que, diante do avanco do
antissemitismo na década de 1930, buscaram refligio no Brasil. Dos limites e lacunas
inerentes a pesquisasurgiu a possibilidade de refletir sobre como uma biografia e uma
obra se interpenetram.

Uma observacédo de Ruth Tarasantchi? responsavel pela formacéo do acervo do Museu
Judaico de S&o Paulq sintetiza o cerne dessa questdo: diante da escassez de registros
bi ograficos, “o que nos fala €é a sua obra”.
evidencia a natureza pessoal da proveniéncia e a circulagdo restrita do conjunto:
grande parte das obrasfoi preservada por Lilo Rehfeld, amiga préxima da artista, que
as manteve guardadas até doalas ao entdo Arquivo Judaico, atual Museu Judaico.
Segundo o Rabino Michel Leipziger,® que conheceu Irene no fnal de sua vida, essa
doacdo concretizou uma promessa feita a artista, permitindo que sua producao, se
antes mais restrita ao ambito privado, se tornasse entdo um tipo de patrimoénio.

Ainda que rarefeita, a variada documentacédo guardada pelo Museu permite retracar
alguns momentos da trajetdria da artista. Juliana Irene Ansbacher nasceu em 1907 na
Alemanha, filha de Martin (fal. 1952) e Gertrude Ansbacher (fal. 1953). Em 1936,
emigrou para o Brasil, em meio ao endurecimento das politicas antissemitas sob o
regime nazista®. Estabeleceuse em Sao Paulo, onde viveu até sua morte, em 1987.

1 Este artigo € resultado de uma pesquisa realizada em 2025 no Museu Judaico de Sao
Paulo, no @mbito da segunda edi¢do do edital Trancas da Memoaria, sob superviséo de
Roberta Sundfeld e Linda Derviche Blaj. Deixo registrado meu agradecimento aequipe
do acervo, arquivo e biblioteca da instituicdo: Linda, Roberta, Ruth, Ana Laura, Ana
Beatriz, Leonardo, Giovana e Eliane.

2 Encontro ocorrido em 16/05/2025 no Musey em Sé&o Paulo

3 A entrevista com o Rabino Michel Leipziger foi realizada por e -mail e
complementada em encontro no MuseXu, em S&o Paulogem 26/06/2025.

4Como se sabe, na primeira metade do século, S&o Paulo tornotse um dos principais
destinos de refugiados judeus que escapavam das persegui¢cdes na Europa. A cidade
recebeu parte expressiva desse fluxo, concentrando redes comunitarias, instituicdes

de assiséncia e oportunidades de trabalho que permitiam algum grau de
3
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Parte do que se conhece sobre Irene esté ligada a historia de seu marido, Roman Lulftig,
gue ocupou uma posicdo importante na administracdo comunitaria judaica, tendo
mantido vinculos com organizagBes nacionais e internacionais de assisténcia social
[figura 2]. Sua atuacdo se destaca no Servico Social de Imigrantesesponsavel pela

integracdo de milhares de pessoas nas décadas de 1940a19¢0 no “Lar ,dos V
instituicdo de residéncia para idosos localizada no bairro da Vila Mariana, que depois
|l evou o nome de “Lar Gol da Meir” e que ho

Einstein (como Residencial Israelita Albert Einstein).

Figura 2. Roman Luftig em 1960, segurando o diploma que recebeu de Israel
Jacobson, diretor da United Hias Service para o Brasil e a América Latina. Fotografia
pertencente ao arquivo do MUJ-SP.

Segundo um depoimento de Roman — colhido em 1982 por Cecilia Abramczyk no
ambito das pesquisas da Profa. Eva Blay sobre a imigracéo judaica para Sao Paule-
o casal se conheceu em 1936, em um hospitam Coldnia, onde Irene trabalhava como
enfermeira. Casaram-se no mesmo ano, pouco antes de fugirem da Alemanha nazista
para a Suécia, e logo em seguida para o Brasil. ForanPE | U x E E paato Btagil e
?descarregade®m Santos segundo o que ele relatou na entrevista. Nos primeiros anos

recomposi¢éo da vida cotidiana. H4 muita bibliografia sobre o assunto na biblioteca

do Museu; uma das fontes consultadas foi: Bay, 2020.
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em S&o Paulo, Irene teria trabalhado na Maternidade PréMatre®, garantindo a
subsisténcia do casal enquanto Roman ainda ndo dominava gportugués.

Nessa entrevista, Roman apresenta um testemunho cortante e contundente de sua
trajetoria junto a Irene como refugiados judeus. Nascido em Auschwitz, em 1901,

Roman experimentou a perda sucessiva de nacionalidades ao longo das primeiras
décadas do século XX até se naturalizar brasileiro. Ele sublinha que ndo se considerava
“imigrante”, mas sim refugiado”, destacand
N esse mesmo depoimento, Roman relatou um episoédio em que o casal, ainda sem a
documentacéo prépria para residir no Brasil, teve que fugir da pensdo em que estavam
abrigados, no meio da noite e s6 com as roupas do corpo. Outro aspecto significativo

do depoimento refere-se a decisdo do casal de néo ter filhos. Segundo Romariguando

nos casamos, Irene e eu, elanfezprometer que nunca teriamos filhos pois ela ndo queria que
UOwi DOT OwOOUUOwWxEUUEUUI wxli O0wi OUUOUwW@UIl wOGL
A entrevistadora, Abramczyk, descreve-o como “um homem amar gu
inteligente, desconfiado, agressivo e ranzinza, mas amado por todos os residentes do

Lar dos Vel hos."”

Os materiais sobre Roman Luftig guardados no arquivo do Museu também permitem

ver outra face de sua atuacdo: além de ter ocupado cargos administrativos, ele se

dedicou a pesquisa e escrita de artigos, a partir de diferentes perspectivas, sobre a
condicéo social do idoso em um pais em acelerado processo de modernizacaae ainda

marcado por uma populacéo jovem e migrante.” Roman reuniu um amplo conjunto de
publicacbes, guardadas em dossiés, sobre o envelhecimento, os problemas da velhice,

a saude mental e a situacao @ doentes cronicos. Em uma reportagem do boletim da
instituicdo, chamado “ No s s 0 sublmma®*sequ e e | e coirtra & segregdcédo e
marginalizacdo dos idosos em uma sociedade que é cada vez mais orientada para a glorificaca

5 N&o foi possivel confirmar essa informacgéo.

6 A entrevista com Roman Luftig foi gentilmente cedida por Eva Blay em setembro de
2025 para a finalidade de estudo da cole¢ao de Irene Luftig no Museu Judaico de Sao
Paulo.

" Dentre ostextos de Roman Luftig conservados no Museu, destacamse titulos como

“Doentes Crobnicos: Chamamento para um Esf
Nossos Doent es Crdonicos’” , “O Probl ema de
“Probl emas da Vel hice e dos |l dosos” e “ U
Comuni dade” ns ®iuas ode eRoman, como “A velhic
castigo” ou “A nossa atitude perante 0S

estabelecem também um diadlogo com a tradicao judaica.
5
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da juventudé 8. No aniversério de 40 anos doLar dos Velhg®Roman escreveu um artigo

em que recorda a histdria da instituicédo, ressaltando que, no momento da inauguracao,

em 1941, ainda ndo se i magi omaoacermraimigr@d@o P a
da América Latina para 0s nossos irmaos desenraizados

Ainda que centrados na trajetéria publica de Roman Luftig, esses materiais também
oferecem elementos importantes para retracar algumas informacdes da biografia de
Irene. Ela aparece como trabalhadora fundamental para a sobrevivéncia inicial do casal
no Brasil, além de parceira nas decisdes cruciais de sua vida comum, o que permite
compreender melhor o ponto de partida biogréafico de suaobra artistica.

E preciso sublinhar que esse comentariosobre a atua¢édo de Roman nadem por intuito
retracar os interesses das obras de Irene na trajetoria de seu maridoNosso intuito é
tentar destacar a reflexao particular que a pratica dessa artistaoferece sobre dramas
humanos e sociais de sua época de um plano de fundo de inquietacdes e compromissos
compartilhado, talvez, entre os dois. Se esse horizonte biogréfico ajuda a compreender
0 campo de preocupacdes que atravessa a obra de Irene Luftig, ele ndo esclarece, por
si s0, as circunstancias de sua realizagddampouco como esses dramasao elaborados
no interior de seu trabalho artistico.

2. Estudos em gravura e participacdo em exposicoes

Ao que parece,Luftig ndo manteve uma pratica artistica regular nas primeiras décadas
em Séo Paulo. Os estudos em gravura— ndcleo de obras mais expressivo da colecao
—, teriam ocorrido no fim dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Em uma pequena
biografia publicada na imprensa, por ocasido de uma participacdo em exposi¢ao
coletiva, afirma ter se dedicado exclusivamente a essa técnica a partir de 1963Durante
0s anos 1960 e 1970, Irene expds algumas dexs obras em salBes de gravura, mostras
coletivas e umaexposicaoindividual *°.

Sabese também que Luftig frequentou um curso de xilogravura que Livio Abramo
ministrava %, até 1959, na Escola de Artesanato do Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, na Praca Roosevelg.

Segundo a historiadora da arte Aracy Amaral, Abramo teve um papel decisivo na
constituicdo de umalinguagem da xilogravura moderna na cidade, influenciando toda
uma geracao: el e teria sido “responsavel

8Segundo a biogra$f8 &G 4drmMRogma,n dudrtiitga por Ar th
em dezembro de 1980 no boletim informativo
(n. 37).

% Estado de S&o Paulo, 1969.

10 Estas exposicoes serdo descritas adiante no artigo.

11 Estado de S&o Paulo, 1969.

12 Sobre o curso, cf./Abramo, 1983, p. 23.
6
Arquivo Maaravi Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 20, n. 8, maio 2026. ISSN: 1983053.



Arquivo Maaravi

\ . Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
? ISSN: 1982-3053

emergentes nos anos 1950 na capital paulista. Dai pode ser encontrada, por sua
influéncia, a xilogravura entre as ®écnicas

De certo épossivel perceber uma afinidade tematica entre as gravuras de Luftig e uma
parcela importante das obras de Abramo, especialmentecom aquelas que revelamum
interesse pela relagdo entre individuo e cidade e pelo trabalho. A orientagédo social das
obras de Abramo parece nortear a forma com que Irene manipula as técnicas de
xilogravura. Mas é igualmente notavel que Irene desenvolveu uma visada prépria a
esses temas e que, sobretudo a partir da década de 1970, passou a experimentar com
sobreposicdes de impres$es coloridas, um procedimento, ao que parece, ausente na
obra de Abramo.

Também ha registros de que Luftig estudou xilogravura com uma artista chamada Ana
Guerrero Schultz em 19634 embora pouco se saiba sobrela, além de suaparticipacéo
em saldes paulistas entre 1956 e 1960, bem como em mostras nacionais de maior
escala® Outra pista significativa da formacéo de Irene € o vinculo com as redes de
cooperacao do Nucleo de Gravadores de Sédo Paulo (NUGRASP}, fundado no inicio
da década de 1960 por artistas como Hannah Brandt, Leopoldo Raimo e Ernestina
Karman, nicleo que mantinha um atelié no Pavilhdo Ciccillo Matarazzo, prédio da
Fundacao Bienal de Sdo Paulo no Parque do Ibirapuer&’.

A formacao de Irene aponta para condi¢des coletivas de aprendizado e pratica, sem
vinculo com um ensino formal ou académico, assim como para asua presenca em
alguns ambientes da cena paulistana de gravura. Ao que tudo indica, de toda a colecéo
de obrasdo Museu Judaico, apenas as gravuras tiveram alguma projecao publica.

13 Amaral, 2006 p. 164

14 Estado de S&o Paulo, 1969.

15 Cf. Arquivo Historico Wanda Svevo.

16 Conforme indica a mencao a artista em um convite para uma exposi¢ao do grupo
em 1970. Cf. a nota de rodapé 1 do artigo: Bsa, 2023 p. 615

17 Silva, 2023,p. 598.
7
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Figura 3. Irene Luftig. O Poste, 1974. Xilografia sobre papel, 96,5 x 66 cmMUJ-SP.

Entre 1964 e 1971, Luftig expbs regularmente na Associacdo Paulista de Belas Artes e
participou dos Saldes Paulistas (de 19651968), onde recebeu medalhas de bronze em
diferentes edicdes. Em 1966, o XV Saldo Paulista de Arte Moderna, realizado na Galeria
Prestes Maia, exibiuuma gravura pertencente a colecdo do Museu chamadd O Posté’
[figura 3]. Em 1969, Irene participou de uma exposicdo coletiva na Galeria de Arte das
Folhas'é, ao lado de outras trés artistas (dentre elas Hannah Brandt)[figuras 3, 5 e 6].
Essa parece ter sido uma exposi¢cdagelativamente importante em sua trajetoria, visto
que foi comentada em diferentes jornais de ampla circulacédo, como a prépria Folha de
Séo Paulo e a Gazetale S&do Paulo

8Segundo verbete el aborAaGhleria decArteodad Folhag (oulCul t ur
da Folha) é criada em 1957 por iniciativa do industrial Isay Leirner (1903-1962) um

dos diretores do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM/SP), com apoio do

Grupo Folha, responsavel, entre outros, pelo jornal Folha de S. Pauld...) [Ficava
localizada] no sagudo do edificio do jornal, na alameda Bar&o de Limeira, que marca

a inauguracdo de um espaco dedicado as artes visuais. (...) A galeria comeca a
funcionar tendo como diretores Isay Leirner e o escritor e critico de arte Jsé Geraldo

Vieira (1897-1977)— atuante na Folha de S. Paule na revista Habitat -, assessorados

por um conselho de artistas e criticos(...). Galeria de Artes das Folhas, 2025.
8
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E S, PALLC Sextc-feira, 23 de maio de 1969 FOLHA ILUSTRADA — 19

LS S S

As olugis expositoras da FOLHA, os gravaderas Hanno Brandt, Irene Luftig, Lucilic Mezzotero e Irma Neumann

Figuras 4 e 5. Exposicao de 1969 na Galeria das Folhas. Fotografiagertencentesao
arquivo do MUJ-SP

Figura 6. As gravadoras Hanna Brandt, Irene Luftig, Lucila Mezzotero e Irma
Neumann. Folha llustrada, 23 de maio de 1969p. 19.

Nesta ocasido, José Vieira, diretor da Galeria de Arte das Folhas, classificou a obra de

Il rene como realista, afirmando que em suas
episédios vivenciais dr améat i &aléns deld, @ critiant i di a
Geraldo Ferraz, que manteve uma longeva relacdo com Livio Abramo, elogiou, em

uma coluna de jornal, a forma como as obras de Luftig articulam temas ligados a vida

urbana a dindmica de sobreposi¢céo e simultaneidade de impressdes coloridas:

A exposicdo de quatro gravadores [sic], por certo, d4 uma
singular relevancia a gréafica, e € o que ocorreu na Galeria das
Félhas. (...) Irene Luftig parecenos a mais numerosa, mas
certamente € a que chega a uma série de bons resultados,
imprimindo as suas composic¢des, sobre temas urbanos, umaalta
gualificacéo de desenho e de selecéo formal— mais ainda, vai ao
simultaneo, como bem o exemplifica a notavel gravura 68. A
posposicdo ndo € assim gratuita, mas tem uma funcao,
inteligentemente agenciada, pelas tonalidades que se entrosam,
harmoniosas e co#fiti das. "~

19Vieira, 1969.

20 Estado de Séo Paulo, 1969, p. 12.

9
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Outro marco que parece ter sido importante na trajetoria de Luftig foi a participacéo
na 112 Bienal de Sdo Paulo (1971g0 que tudo indica, em uma exposi¢cao dedicada a
gravura nacional,?® que contava com artistas modernos e contemporaneos e que
ocorreu em um contexto em que a Bienal buscava contornar o boicote de artistas e o
“esvaziamento causado pela conjuntura politica 22 do periodo através de
retrospectivas e mostras coletivas

No ano seguinte, a artista realizou uma exposicao individual no Banco Itat América,
reunindo cerca de 40 obras. Na brochura da exposicdo, o pintor Paulo Chaves
sublinhou sua visao singular do espaco urbano?. No mesmo ano, Irene participou do
13° Salédo Paulista de Arte Contemporanea, sediado no Museu de Arte Moderna, e em
1974 exibiu trabalhos na Bienal Nacional. Por fim, sabe-se que Luftig participou, ainda,
da mostra coletiva EspacoMulher ocorrida em 1982, no | Festival Nacional de
Mulheres nas Artes, onde foram reunidas obras dedezenove artistas?*

Uma compreensao mais precisa do lugar ocupado por sua obra exigiria uma
investigacdo mais ampla da cena paulistana da gravura entre as décadas de 1960 e
1980, contexto no qual Irene Luftig se insere de modo ainda parcial e
fragmentariamente documentado. No entanto, mesmo entre lacunas documentais,
resta inequivoca a orienta¢ao social de sua obra: a xilogravura como meio privilegiado
para a critica, denuncia e reflexdo sobre a vida moderna e a paisagem urbana, de
maneira a se aproximar de uma linhagem moderna de arte realista e comprometida
com a representacéo do sofrimentosocial.

3. Ndcleos poéticos da obra de Irene Luftig
3.1.Envelhecimento: exercicios de observacdo

A colecéo Irene Luftig do Museu Judaico de Séo Paulo retne cerca de 80 obras, entre
desenhos (aprox. 30), aquarelas e guaches, pinturas a 6leo (7), xilogravuras (20) e
colagens (14). Tratase de um conjunto heterogéneo, que permite observar diferentes
fases de experimentacéo técnica e distintos nucleogoéticos na obra da artista.

Os desenhos da colecdo somam quase 30 trabalhos. Eles tém como suporte, em sua
maioria, o papel jornal, em folhas soltas ou extraidas de cadernos e contam com uma
variedade de materiais: grafite, carvdo, nanquim e, em alguns casos, aquarela ou,
ainda, pastel branco, que pontua areas de luz e evidencia o contraste entre sombra e
relevo.

21Ver a mencao a Irene Luftig no catalogo da 112 Bienal, p. 21220.
22 Segundo Mendes (1994).
20 Estado De S. Paulo, 1972, p. 17.

24 Cf. mencaoa Irene Luftig em: Silva, 2023, p. 256.
10
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Figuras 7 a 12. Série de desenhos sem titulo e sem data de Irene Luftig.apis e carvao
sobre papel, 37 x 50 cmMUJ-SP.

Os desenhos se concentram em cenas com pessoas idosas, frequentemente retratadas
em momentos de repouso ou introspeccaolfiguras 7 a 12]. Sdo desenhos de pessoas
sentadas, pensativas,dedicadas a gestos cotidianos,como ler ou costurar, ou entéao

11
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adormecidas; desenhos de figuras de corpo inteiro e retratos, com as figuras vistas
mais de perto, de modo a enfatizar certos tracos do rosto e o olhar cabisbaixo das
figuras. Muitos dos desenhos exploram a figura isolada, enquanto outros reanem

pequenos grupos, reiterando posturas ou repetindo personagens sob angulos diversos.

A caracteristica mais marcante desse grupo de trabalhos reside no trago rapido e
econdmico, que privilegia o gesto e a sugestdo de formas, em detrimento da descricdo
minuciosa dos detalhes, dos rostos e do ambienteO suporte singelo e a notacao rapida
do desenho sugerem um exercicio de observacdpuma espéciede diario intimo, o que
pode ajudar a compreender o entorno de Irene, sua vida, sua trajetéria pessoal.

Em conjunto, os desenhosapontam para uma pratica de observacéo informal daquelas
pessoas retratadase uma relacdo convivial com elas uma vez que nao ha qualquer
formalidade na postura. Ao justapor, em uma mesma folha, diferentes esbocos da
mesma figura, ou ao retrata-las mais de uma vez em desenhos distintos, a artista
explora variagbes sutis de gesto e expressdo, sugerindo um interesse que parece
combinar o estudo fisiondbmico com a vontade de registro da memoria, de
reconstituicdo subjetiva de presencas e gestos.

Mais de um desenho repete este mesmo tema: pessoas acamadas, observadas por uma
segunda personagem sentada, em atitude pensativa[figura 8, 9 e 10] Embora muito
econdmicos em detalhes e na descricdo do ambiente, este grupo de desenhos a
nanquim transmite uma dinamica psicologica entre as personagens. As manchas
aguadas gravitam em torno das figuras, lancando uma sombra grave sobre elasEm
um deles, a figura, de rosto muito magro, com sombras profundas em torno dos olhos,
adquire um aspecto cadavérico[fig ura 11]. Na convivéncia lado a lado de sentimentos

de intimidade, cuidado e preocupacao, vida e morte estdo comprimidas uma na outra.
Os desenhos retratam uma espécie de luto em vida, que é também resiliéncia
silenciosa.

Figura 8. Irene Luftig. [Sem titulo], [sem data]. Nanquim e aquarela sobre papel, 15,5
X 23 an. MUJ-SP.

Figura 9. Irene Luftig. [Sem titulo], [sem data]. Nanquim e aquarela sobre papel, 17 x
14 cm.MUJ-SP.
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Figura 10. Irene Luftig. [Sem titulo], [sem data]. Nanquim e aquarela sobre papel, 17
x 14 cm MUJ-SP.

Figura 11. Irene Luftig. [Sem titulo], [sem data]. Nanquim sobre papel, 23 x 31 cm.
MUJ-SP.

Séao desenhos marcados por uma densidade dramatica, alcancada no modo como
Irene Luftig constréi zonas de adensamento dos tragos, sombreados e hachuras: o
rosto das figuras costuma ser o ponto de maior adensamento gréfico, resultado da
sobreposicao de hachuas, manchas e aguadas de nanquim. As maos, assim como 0s
rostos, sao outro ponto de atencdo: por vezes largamente esbocadas, ampliadas ou
apenas insinuadas por tracos rapidos, contribuem para a expressividade das
imagens.

Essa espécie de inacabamento do desenhe- contornos que se abrem, manchas que se
sobrepdem aos tragos, tornandeos indistintos — refor¢a a impresséo de que se trata
de desenhos de observacao.

A auséncia de datas nos desenhos dificulta situ&los com certeza em uma cronologia

da artista, mas é possivel aventar a hipotesede que tenham sido feitos a partir da

vi véncia da arti st aondeogesidiuLna dlitimd an® de\saa vida.s ”
Segundo o que relatou o Rabino Michel Leipziger em entrevista, a mudanga ocorreu
junto a Roman, quando o casal ja ndo tinha condicbes de manter uma vida
independente. Do ponto de vista pessoal, € lembrada como uma pessoa discreta e
retraida, mas debilitada, indicando que, provavelmente, ela ndo teria mantido uma
produc&o artistica no periodo de residéncia nainstituicdo . E plausivel, entretanto, que
Irene tenha frequentado a instituicdo anteriormente, em razdo do vinculo profissional

gue seu marido, Roman Luftig, entretinha com a instituicdo, visto que ele trabalhou na
administragdo por muitos anos. Desse modo, os desenhostalvez tenham sido
concebidos a partir desse contato, direto
Vel hos”, di al ogandodasmmqueleesgagor i énci as Vi Vi

13
Arquivo Maaravi Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 20, n. 8, maio 2026. ISSN: 1983053.



Arquivo Maaravi

\. . Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
? ISSN: 1982-3053

Pensar as obras de Irene a luz de seus entrelagamentos possiveis com essa instituicao
leva a perceber que a artista se engajou profundamente em uma reflexdo sobre o
envelhecimento, a solidéo e os lagos de convivéncia entre idosos; permite, assim, olhar
para as suas obras como inscritas no tecido de sua vida— ainda que se saiba pouco
sobre sua biografia.

Um grupo menor de desenhos da colecdo consiste em retratosde datas espacadas
entre o fim da década de 1950 e meados del98Q Dentre eles destacase um
autorretrato (sem data) feito em guache eaquarela [figura 12]. A artista representa-se
a meio-corpo, levemente voltada para a esquerda, com uma expressao séria, marcada
pelo franzir sutil da boca e pelo olhar ampliado pelas lentes dos 6culos. As sombras
sdo modeladas por aguadas cinzentas que se acumulam sobretudo aoedor dos olhos,
sob as macas do rosto e no pescoco. Sobre essas camadas, surgem toques de um
branco-azulado, aplicados principalmente no lado esquerdo da face e no cabelo,
indicando uma luz lateral suave. A roupa € indicada de modo esquematico, com linhas
largas e lavadas, contribuindo para manter o foco no rosto. O conjunto evoca, desse
modo, o recolhimento algo melancdlico da figura e uma certa fragilidade que também
se faz presente em seus desenhos de observacao.

14
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Figura 12. Irene Luftig. Autorretrato [sem data]. Guache e aquarela sobre papel, 33 x
26 cm.MUJ-SP.

3.2.Construcao da paisagem urbana: anonimato e trabalho
O segundo nucleo de obrasguardadas pelo Museu Judaico abrange as xilogravuras,

realizadas em um periodo que vai de 1961 a 1975A cidade € o principal interesse
tematico dessas obras constru¢des, andaimes, trabalhadores, cenas de deslocamento e
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aglomeracdes povoam sua producéo graficarevelando uma relacao intima entre tema,
matéria e gesto, propria desse meio.

A xilogravura é uma técnica de impressdo em relevo: a artista trabalha diretamente
sobre uma matriz de madeira, retirando com goivas as areas que permanecerao
brancas na impresséo e preservando em relevo as partes que receberéo tinta. Uma vez
entintada a matriz, deposita-se o papel sobre sua superficie, realizandese a pressac—
manual ou com prensa — que transfere o desenho para o papel. Tratase de um
processo que exige planejamento das areas de luz e sombra, mas que também permite
variacfes sensiveis a ada impresséo, sobretudo quando a artista explora os veios da
madeira como parte ativa do resultado final. E possivel perceber isso na série de
impressdes que levam o titulo de Construcdo n3 — uma de suas composi¢cdes com
andaimes e silhuetas de trabalhadores tema recorrente em sua producéaoffiguras 13 e
14. Ali, a “prova de artista” foi i mpressa e
como se pode notar pelo fundo, ainda ndo inteiramente aberto nesta versdo— algo
que produz um efeito ruidoso total mente diferente do que se obtém na prova
posterior.

Figura 13. Irene Luftig. Construgéo n. 3, 1965. Xilografia sobre papel, 28 x 47 cm
MUJ-SP.

Figura 14. Irene Luftig. [Construgéo n. 3, 1965. Xilografia sobre papel, 28 x 47 cm
MUJ-SP.
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Figura 15. Irene Luftig. Momento urbano, 1970. Xilografia sobre papel, 65 x 48 cm
MUJ-SP.

Figura 16. Irene Luftig. Retorno do trabalho, 1966. Xilografia sobre papel, 70 x 50 cm
MUJ-SP.

Em Momento urbandfigura 15], uma xilogravura em trés cores de 1966, temse uma
imagem representativa da presencga enfatica de tematicas urbanasa obra da artista,
agui desdobrada no tema do deslocamento na cidade, de que a artista também se
ocupou em outras obras C omo “ Ret orno do t r dfigusal 161h A,
sobreposicao de impressdes recria a sensacao visual de acimulo e caos urbano, com
multiddes de pessoas, carros e placas de sinalizacdo, prédios sobrepostosns aos
outros e altos andaimes. As pequenas silhuetas humanas que se interpdem as
construcdes, talvez evoquem os frequentes pictogramas que, espalhados pela cidade,
sinalizam “homens trabal hando”

Cumpre mencionar que esse periodo coincide com um momento de intensa
urbanizacdo em Sao Paulo. Ao longo da década de 1960, a cidade passou por um
processo acelerado de verticalizagdo, expansao viaria e adensamento populacional,
impulsionado pela industrial izacdo e migracdo. Grandes eixos de circulacao foram
abertos ou ampliados, bairros periféricos se expandiram sem infraestrutura
proporcional e o centro da cidade tornou-se palco de obras constantes, marcadas por
andaimes, reformas e demoligdes. Esse ritmode transformacéo produziu contrastes
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acentuados entre modernizacao e precariedade, evidenciando desigualdades sociais
gue se tornaram cada vez mais visiveis no espaco urban®.

As xilogravuras de Irene Luftig revelam a atencéo da artista a esse processo: registram
nao apenas a alteracdo da paisagem da cidade, mas também a diminuta escala humana
diante desse processo. Suas obras observam tanto a transformacgao da paisagem quanto
as condicbes humanas que emergiram dessa modernizacéo, retratando sobretudo o
trabalho, a circulacao, trabalhadores em filas, vagfes e andaimes, e imagens da miséria
e da massificagao.

Figura 17.Irene Luftig. [Sem titulo], 1966. Xilografia sobre papel, 29 x 45 cm P1237¢

Em uma gravura de 1966, por exemplo [figura 17], a artista representa o interior de um
vagao de transporte coletivo densamente ocupado por passageiros. As figuras,
dispostas em sucessivas fileiras de assentos, alternarse entre pessoas sentadas e
algumas em pé, distribuidas ao longo do corredor central. Os rostos e corpos sao
delineados por incisbes brancas que emergem do fundo escuro, criando uma sensacéo
de volume e sugerindo a iluminacao lateral que atravessa o espaco pelas janelas. As
figuras mais proxi mas do primeiro plano apresentam tracos mais definidos, enquanto
aguelas ao fundo tornam-se progressivamente esquematicas, quase reduzidas a
silhuetas, reforcando a profundidade do ambiente. A estrutura geométrica do vagao
— marcada por linhas horizontais e verticais que indicam janelas, bancos e suportes

25 Foi consultado o livro: Arruda, 2025.
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— remete as imagens de constru¢Bes urbanas que a artista havia gravado em anos
anteriores. A cena compde um retrato condensado da vida urbana e do cotidiano do
transporte publico.

Diferentemente dos desenhos, mais intimistas, as xilogravuras olham para o espaco
urbano e suas construgdes vertiginosas, abordando uma experiéncia de solidao
coletiva. Nao se trata aqui da soliddo na doenca ou perante a morte, cComo ocorria nos
desenhos, mas de experiéncia de soliddo entre muitos o drama do anonimato urbano.

No cenario urbano, o trabalhador se torna parte de uma engrenagem maior, sua
identidade se dissolve sob a racionalidade abstrata e implacavel do trabalho.Na série
de construcdes [figuras 18 e 19] isso se evidencia no modo como as composi¢cdes
recortam O espaco com uma geometria rigorosa, onde areas sao definidas por
estruturas quadriculadas de andaimes, que cercam figuras de trabalhadores,
sugerindo repetidas imagens isoladas de figuras despersondizadas. Ainda que com
poucos elementos, a artista conseguesugerir movimento as composi¢oes: as silhuetas
interpdem-se ao ritmo das linhas verticais, produzindo ruidos que dédo impresséao de
movimento.
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Figura 18. Irene Luftig Construcao, 1964. Xilografia sobre papel, 66 x 48 cmMUJ-SP.

Figura 19. Irene Luftig. [Sem titulo], [sem data]. Xilografia sobre papel, 56 x 29 cm.
MUJ-SP.
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A pratica de gravura comprometida com temas sociais permite aproximar as obras de
Irene Luftig dos trabalhos de Livio Abramo, com quem a artista estudou xilogravura,
conforme mencionado anteriormente. A partir da década de 1930, os trabalhos de
Abramo tive ram uma marcante inclinacdo para a tematizacdo de injusticas sociais,
resultado também do engajamento politico do artista.2® E exemplo disso a gravura
Operériq de 1935[figura 20], retrato de um trabalhador feito de linhas rigidas e luzes
muito nitidas, que produzem uma impressao de dureza; o fundo da cidade, sugerido
por finas e precisas incisbes na madeira, € tratado de modo sumario, evocando
estruturas metdlicas, postes, fios elétricos.

E notavel como essa trama geométrica muito sintética, presente no fundo deOperariq
de Abramo, aparece de algum modo também nas gravuras de construcdes de Irene
Luftig, na maneira como esquadrinha o espaco [figura 22]. A artista explora a
verticalidade como signo minimo da paisagem urbana em construcdo. Embora as
obras de Luftig, diferentemente do OperariqQ raramente confiram foco ao retrato
individual, suas obras evidenciam relacdes tematicas e guardam proximidades
formais com as gravuras de Abramo.

Figura 20. Livio Abramo. Operario, 1935. Xilogravura, 19 cm x 19 cm. Colecéo de
Artes Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros —USP, S&o Paulo.

Figura 21. Livio Abramo. Vila Operaria, 1935. Xilogravura, 24 cm x 24 cm. Museo
Reina Sofia, Madrid.

26 Cf. Verbete do Itau Cultural: Livio Abramo, 2025.
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Figura 22. Irene Luftig. [Sem titulo], 1964. Xilografia sobre papel, 48 x 66 cm MUJ-SP.
3.3.Narrativas do sofrimento social: imagens de dendncia

O terceiro nucleo de obras consiste emuma porcao vasta da producéo artistica de Irene
Luftig : as gravuras coloridas, impressdes realizadas a partir de multiplas matrizes.
Nessas obras de 196& 1975, a artista desenvolve narrativas de maior complexidade
formal e temética, abordando temas como a guerra, o desterro, a miséria e o abandono
infantil. A sobreposicao de matrizes gera composi¢cdes por vezes violentas, nas quais a
dendncia social se articula afor¢a expressiva e material da xilogravura.

Em comparacdo com as gravuras do inicio da década de 1960, é possivel notar que o
uso da cor, resultado da sobreposi¢édo de matrizes,vai se tornando mais frequente e
complexo nas obras da década de 1970 [figuras 22 a 25]. Nestas xilogravuras, cada cor
exige uma matriz distinta: foi impressa uma camada por vez, ajustando a posi¢cao do
papel para que as imagens coincidissem. Ao combinar duas, trés ou maismatrizes, a
artista cria sobreposicoes, transparéncias e tensdes entre planos, articulando o desenho
por meio de camadas sucessivas. Nessas obras, Luftig explora com notavel liberdade
a possibilidade de sobrepor matrizes, ampliando o repertorio cromatico e tematico dos
trabalhos, ainda que sempre mantendo em foco a vida urbana, o trabalho e o
sofrimento social. De composi¢cées mais simples, como as primeiras experiéncias com
duas cores, chega, ao longo da década de 1970, a complexas impressées com quatro ou
cinco matrizes.
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Figura 22. Irene Luftig. O perigo, 1969 Xilografia sobre papel, 65 x 48 cm MUJ-SP.
Figura 23. Irene Luftig. Sem titulo, 1968. Xilografia sobre papel, 66 x 48 cmMUJ-SP.

Figura 24. Irene Luftig. Recordagdes I, 19@®. Xilografia sobre papel, 66,3 x 48,4 cm
MUJ-SP.

Figura 25. Irene Luftig. Os 0ssos, 1974. Xilografia sobre papel, 75 x 52 coMUJ-SP.
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Em uma gravura de 1970, que aborda o tema da guerra figura 26], por exemplo, se

cria uma articulacéo significativa entre as figuras e o fundo, constituindo uma imagem

cujo impacto depende inteiramente do enquadramento radial que o fundo alaranjado

oferece para as figuras de tanques, avides, paraquedas, recriando, &im, a sensacao

visual de uma exploséo, que confere dramaticidade & cena. Ja enDireitos humanos

[figura 27], de 1974, a presenca do texto, destacado emvermelhe-“ Di r ei t 0s h u me
direitoali ber dade, a vida, nem s-anseveiuthddmems&&m e s C
explicita de denuncia, complementada pelas cenas violentas impressas em preto, com

pessoas ameacgadas por armas e encarceradas.

Figura 26. Irene Luftig. Sem titulo, 1970. Xilografia sobre papel, 48 x 66 cm. MUBP.
Figura 27.Irene Luftig. Direitos Humanos, 1974. Xilografia sobre papel, 96,5 x 66 cm
MUJ-SP.

Outr a obra impactante de sua producéo, que reforgao interesseda artista pela gravura
como meio de denuncia social, pertence a Eva Blay?*’. Segundo a professora, Irene a
teria procurado para lhe entregar uma coletédnea de recortes variados de jornaisgque
tratavam de temas relacionados aos direitos das mulheres e as violéncias de género.
Esse gesto evidencia o interesse de Irene em discussdes sobre a condi¢cao feminina e
direitos das mulheres, um envolvimento que se manifesta também em uma gravura
que a artista presenteou a Eva Blay intitulada Fémea[figura 28]— uma imagem
impactante de uma mulher gravida recebendo um pontapé no ventre. Para a

27 A entrevista concedida pela Profa. Eva Blay em 15 de agosto de 2025 em sua

residéncia, em S&o Paulo.
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professor a, a obra de Il rene possui grande
tenho davidade considera-l a um caso precoce de femini smc

Figura 28. Irene Luftig. Fémea, 1971. Xilografia, [sem dimensdes]. Acervo pessoal de
Eva Blay

No final da década de 1970, situando-se, portanto, em uma fase tardia de sua
producgéo, Irene Luftig passa a realizar colagens de grande formato, que podem ser
compreendidas como um desenvolvimento dos procedimentos de sobreposicdo e
justaposicdo explorados nas gravuras coloridas [figuras 29, 30 e 31]. Nestas obrasa
artista reune recortes de papel colorido, fotografias publicitarias, graficos e palavras
extraidas de revistas ilustradas. As composi¢cdes exploram também os vazios da
pagina, tensionando relacdes 6bvias entre figura e fundo. As imagens e fragmentos de
textos sdo agrupados e organizados de maneira nuclear na pagina, unificados por um
mesmo tema em composicdes centralizadas. Muitas das colagens apresentam temas
relacionados a vida urbana, assim como as gravuras, complementando, por uma via
distinta, 0 mesmo campo da denuncia de crises sociais: o poder, o dinheiro, 0s
refugiados, o0 consumo, entre outras.

O procedimento de apropriacdo de imagens dos meios de comunicacao jornalisticos
ou publicitarios distancia -se da marca gestual que se encontra nos desenhos, pinturas
e gravuras da artista, pois as colagens sao produzidas a partir do deslocamento de
figuras de seu contexto original — um procedimento que até entéo parecia distante
das preocupacOes presentes em seus desenhos ou gravuras, de veio mais
expressionista, acrescentando uma nova dimensao a sua obra, mais bem humorada,
mas da qual ndo se descarta a onia.
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Figura 29. Irene Luftig. Homem maquina, 1978. Colagem, 79 x 61 cmMUJ-SP.
Figura 30. Irene Luftig. Jornais e noticias 1978. Colagem, 79 x 61 cnMUJ-SP.
Figura 31. Irene Luftig. Liberdade, 1978. Colagem, 79 x 61 cmMUJ-SP.
Com vistas a uma interpretacao

A filésofa Simone Weil, escrevendo na década de 1940 na Europa ocupada pelo
nazismo, percebeu uma analogia entre a condicdo de um refugiado e de um
trabalhador fabril . “Num certo sentido”, el a propode
embora geograficamente no mesmo | ugar, el e
exilados e readmitidos at i t ul o de c a rPnParaedsa pensadota haveniag ”
portanto, um paralelo entre o desenraizamento causado pela guerra e pelas
deportacdes massivas da Europa eo desenraizamentosocial dos operarios, produzido

pelo isolamento, pelo cansaco,pelo medo e pela sujeicdo a maquina.

Essaaproximacdo estd em forte ressonancia com abra de Irene Luftig . Ela ilumina o
tipo particular de sensibilidade que suasobras apresentam diante do sofrimento que
emerge da desintegracéo de lagcos comunitarios, do anonimato e do desamparoOs trés
nucleos poéticos aqui examinados— o envelhecimento, a constru¢do da cidade e o
sofrimento social — permitem reconhecer, no conjunto da obra de Irene Luftig, uma
poética comum. Os desenhos, voltados para a intimidade silenciosa de relacdes
conviviais e de cuidado, evidenciam um interesse atento para a fragilidade fisica e
resiliéncia emocional. As xilogravuras deslocam o foco da obra para o espaco urbano
e coletivo, abordando o trabalho, a aglomeragéao, o anonimato e os ritmos impessoais
da vida moderna. As gravuras também denunciam as violéncias que atravessam esses
contextos, articulando critica e experimentagdo na construcdo de imagens de guerra,
miséria e violacao de direitos.

28 Weil, 2022 p. 67.
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E impossivel saber em que medidaa prépria condi¢éo de refugiada de Irene Luftig
teria motivado sua producéao artistica; contudo, sua obrapermite entrever, por meios
indiretos, aspectos da experiéncia pessoal de desenraizamento e reconstrugéde— um
percurso singular que, embora nao seja totalmente recuperavel, encontra na obra
artistica um lugar de permanéncia. Buscando estabelecer mediagées pertinentes entre
avida de Irene e a sua obra, a pesquisa levou areconhecé-las como um testemunho
indireto, porém ex pressivo, da vida de uma mulher que, fugindo do nazismo e da
guerra na Europa, encontrou refagio no Brasil e naarte. A forca do trabalho de Irene
Luftig reside, enfim, em ndo apaziguar essa experiénciade desenraizamento.
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