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Resumo: O conto “Castigo” (1963), de Sérgio Porto, apresenta um narrador-
protagonista, cuja identidade é apresentada em duas cronotopias: menino (aluno nos
tempos da escola) e adulto (narrador-protagonista). Lembrando as aulas do grupo
escolar, menciona a figura da professora, Dona Margarida, e alguns colegas de classe.
Partindo de uma narrativa nostalgica, o narrador-protagonista traca uma linguagem
conectada com o simbdlico, a ponto de a historia ressignificar passagens da vida de
Jesus Cristo. Na sequéncia, a imagem da professora imprime a identidade do Messias
(Mestre dos mestres), diante da classe (judeus e romanos), na qual um aluno andénimo
(vocativo — menino) destaca a nudez, na seriedade do magistério, diante das tentativas
de desregramentos. Espera-se, a luz do conto, mensurar como as passagens do
ministério de Jesus Cristo trazem a nudez e possiveis métodos de errancia, enquanto
viés para a ressignificagao de identidades do Mito do Judeu Errante.

Palavras-chave: Nudez. Errancia. Cronotopo.

Abstract: The short story “Punishment” (1963), by Sérgio Porto, features a narrator-
protagonist, whose identity is presented in two chronotopes: boy (student in school
days) and adult (narrator-protagonist). Recalling his school lessons, he mentions the
figure of the teacher, Dame Margarida, and some classmates. Starting from a nostalgic
narrative, the narrator-protagonist uses language connected to the symbolic, to the
point that the story resignifies passages from the life of Jesus Christ. Following the
symbolic language, the image of the teacher imprints the identity of the Messiah
(Master of teachers) before the class (Jews and Romans), in which an anonymous
student (vocative — boy) highlights the nudity, in the seriousness of teaching, and in
himself, in the face of attempts at disorder. In this article, we hope, in light of the story,
to measure how passages from the ministry of Jesus Christ bring nudity and possible
methods of wandering, as a bias towards the resignification of identities of the Myth
of the Wandering Jew.
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O conto “Castigo” (1963), de Sérgio Porto, inicia com um narrador-protagonista
anonimo lembrando as circunstancias ocorridas nos tempos do grupo escolar, quando
fora estudante. A medida que a narrativa se delineia, a professora, Dona Margarida,
surge, corrigindo as posturas do narrador-protagonista, de sorte que este figura como
um aluno errante diante do sociocomportamento desempenhado nas dependéncias
escolares. De inicio, o estudante chega atrasado, quando Dona Margarida o conduz a
sala de aula. Logo as lembrangas comegam a serem narradas.

Durante as rotinas pedagdgicas, o narrador-protagonista resolve manifestar voz, na
aula de Histdria, a0 mencionar, propositadamente, o nome do Presidente Gettlio
Vargas, quando o correto seria destacar a identidade do Presidente Washington Luis.
Diante do comportamento irregular, o aluno recebe o castigo de sentar-se junto ao
grupo feminino da classe. Perto da colega Deolinda, o menino profere assertivas de a
garota estar morta, devido a um acidente ocasionado por um atropelamento.

A revolta da docente se deu de tal forma que xingou o aluno de “idiota”, proferindo-
lhe um novo castigo: “—Nds vamos voltar todos e s6 vocé vai aqui e terd que viver o
resto da vida inventando historias até o dia da morte, quando podera voltar ao grupo
escolar”.! Com tal castigo, a nudez sociocomportamental apresenta a errancia escolar
e, consequentemente, o narrador-protagonista, agora, na fase adulta, exemplifica uma
ressignificacao do Mito do “Judeu Errante”, visto que a linguagem do conto apresenta
uma narrativa simbdlica, a partir da alusao a um dos epitetos de Cristo “Mestre dos
mestres”, e pelo fato de o errante possuir atitudes destoantes, por meio de
discordancias e risos continuos.

Dessa forma, algumas passagens da vida de Cristo, como: “Ultima Ceia”, “Caminho
ao Golgota”, “Jardim do Getsémani” e “Ressurreigao”, que, embora nao sigam uma
ordem cronoldgica, demonstram circunstancias e agoes relevantes, para a formacao da
identidade de novos judeus errantes. De acordo com o Mito do “Judeu Errante”, o riso
entoado frente a dor e angtstia de Cristo revela, também, a nudez comica. A nudez
estd relacionada com a ideia de cronotopo, uma vez que traz a baila o
sociocomportamento ideoldgico e deixa clara a nogao dissonante. A partir dai, as
identidades solidificadas entram em processo de rediscussao, tendo em vista a criagao
de novas performances na vida social. A nudez e a errancia provam que o cronotopo
persiste em aberto, a fim de outras analises.

A nudez errante na ressignificacao do rito cristao

“Quando abri os olhos?” destaca a presenca da orientagdao caudicante, no sentido de
apresentar o lado dissimulador diante do tempo posterior ao ocorrido. O cronotopo,

! Pereira, 1994, p. 62.

2 Pereira, 1994, p. 60.
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aqui, une o pretérito (omitido) e o presente (perceptivel), de forma que o sentido
simbdlico ganha espago no decorrer da narrativa continua. Os olhos se tornam um
enigma discursivo, a ponto de sugerir um desenho simbolico entre as partes genitais —
a abertura, com o tragado, expondo a vagina; ao passo que a ponta apresenta o pénis
ereto. A partir dai, a fungdo erotica é expor uma espécie de “centelha divina”, ou
“metafora. A imaginagao ¢ o agente que move o erdtico e o poético”.> A metafora
escolar expde a reconfiguragao crista.

O narrador-protagonista (aluno) percebe que a professora, Dona Margarida, estava
diante de seu discente. Esse ato implicito de a figura docente ser autoridade remete a
figura de Jesus Cristo, ao sentido de o nome feminino significar “pérola”, ou “olho do
dia”. A pérola, na tradigao judaica, alude a “iidiche perle”, sendo um sobrenome muito
utilizado entre os judeus — além de enfatizar “gema” criada em moluscos. O nome
revelado acrescenta o sentido de exposigao entre um povo cultural, logo o valor da
pérola so ocorre, quando é contemplada a formagao do objeto, que acontece por meio
de sofrimento: o grao de areia interpenetrando a ostra.

Nesse sentido, a passagem da “pérola” utiliza o valor da oferta, uma vez que a figura
messianica seria ofertada, enquanto os olhos seriam a decifragao do mistério sobre
quem poderia ser tal homem. Por isso a relagdo professor-aluno remonta, no sentido
simbolico, a contemplagao do ato cultural — o povo que recebe as ideologias, por meio
de um formador de opinido. Essa pratica de semear ideais desnuda o sujeito, em
condi¢des de produgdo, cujas palavras sdo sémen que penetram consciéncias — “Até o
ovulo ouvido da proxima palavra pessoa”.*

A narracao persiste discorrendo a respeito da relacdo professor-aluno. “Vamos
menino®’— aqui, a auséncia da virgula, prejudica o vocativo, porquanto soa a ideia de
coletividade, ou seja, a aplicagdo do sujeito oculto. Omitido, porém exposto,
concomitantemente, pela mediagao da andlise sintdtica; assim, a nudez nascitura e a
batismal se irmanam na codificagao simbdlica, que, também, é cronotopica. A nudez
nascitura € cindivel, j& que a circuncisdo, ato cultural praticado pelos judeus e
islamicos, remove o prepucio do pénis. Entao, ao nascer, duas cabegas sao expostas
(fronte — razao e identidades / glande — emocao e sensibilidades).

Talvez ocorréncia motivada pelo processo narrativo, o termo “menino” recebe ideia
reducionista, visto que sugere um redimensionamento cronotdpico, voltar a ser uma
crianga. A nudez batismal, embasada no conceito grego, é proveniente da atitude de
imergir um corpo nas dguas, com vistas a purificagao, coloragao ou outros fins. Nesse
rito gradativo — descer as aguas (morte de si) / subir das aguas (ressurreicao de si) —

3 Paz, 1995, p. 12.
* Antunes, 2010, p. 182.

> Pereira, 1994, p. 60.
3
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 19, n. 37, novembro 2025. ISSN: 1982-3053.



. Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

cai no papel inerente ao ser vivente, “Nu eu sai do ventre de minha mae, e nu para la
eu voltarei”.® O rito é reestabelecido na puberdade, ao expor a copula —entrada e saida
do pénis na figura feminina, recriando a imagem materna.

O comportamento claudicante objetiva a incompreensdo, a imaturidade e todo o
procedimento destoante a qualquer ideologia. Uma passagem biblica interessante € a
falta de entendimento de Nicodemos, ao afirmar que “pode uma pessoa nascer, se ja é
idosa? Serd que poderd entrar outra vez no ventre de sua mae e nascer?”.” As duas
interrogativas ildgicas abrem ala discursiva ao processo de errancia (mesmo que
temporaria), porque o ancianismo nao permite o regresso a infancia (mas os idosos,
em deficiéncias multiplas, podem retomar habitos infantis — comportamento irregular
—imagem grotesca).

Dessa forma, os aspectos grotescos recobrem o método da errancia — entrar outra vez
— pela volta as origens. Cena de nudez velada, tendo em vista a retomada de alguns
contextos (Adao e Eva nus — um idoso voltando nu ao ventre) hamartioldgicos, pois a
nudez foi concebida depois do desempenho da errancia. A imagem da nudez mostra
a exposic¢ao da errancia, como aconteceu com Cristo que, depois de condenado, vai em
direcdo ao Gdlgota e depara-se com o Judeu Errante. Nudez, pessoas e as dores do
martirio permeiam o rito da Via Sacra, na qual o corpo despido é razao ao riso pelos
transeuntes e as dores marcam a consagragao historica individual do sujeito. Trata-se
de “processo sdcio-historico que serve como fundamento”® e forma novo projeto para
uma ressignificagao do rito cristao.

A relacao professor-aluno continua simbolizando o rito cristao, quando D. Margarida
altera a voz: “estd na hora””’. A efervescéncia do discurso simbolico retrata o fato de
Cristo confessar a antecipagao da dor, sempre discutindo o assunto nas entrelinhas da
doutrinacdo. “A hora chegou!'” e o conflito passa a ser notdrio pelos homens que
prenderam Jesus, porquanto a narrativa messianica se reduz aos maus-tratos da nagao
judaica e romana. E consenso que o personagem Judeu Errante possuisse
conhecimento a respeito dos incidentes ocorridos na prisao do Messias e a fuga dos
discipulos diante do ato inexoravel.

Corpo em transito, o aluno alegou: “quase levantei o dedo”.! Nesse sentido, o
indicador é o mais apropriado, uma vez que converge a atencao aquele que solicita,
bem como destaca o interlocutor, quando este € repreendido. O aluno representa a

¢Jo, 2014, p. 630.

7 Joao, 2014, p. 1296.

8 Pécheux, 2010, p. 123.
? Pereira, 1994, p. 60.

10 Marcos, 2014, p. 1246.

11 Pereira, 1994, p. 60.
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figura do Judeu Errante que procura menosprezar a identidade de Jesus diante dos
percalgos sofridos em Jerusalém. A figura do Judeu Errante, em processos
cronotopicos, costuma aparecer como “velho alto e magro, muito barbado, cabelo
comprido e com um manto escuro”.? O lado obscuro do errante parece ser obliquo,
visto que sugere um socorro imediato, porém mitiga a compaixao e expde a
dissimulacdo de um individuo contemplando a nudez de um condenado. A
proximidade entre o Judeu Errante e Cristo sinaliza a importancia da travessia.

A travessia do condenado despido remonta o cenario da maldigdo proferida —
“conseguir a devida permissao”.® O intenso transito nas ruas de Jerusalém desvia o
percurso dos sujeitos em dire¢ao aos seus afazeres, o que poe em pauta a passagem do
Judeu Errante, na tentativa de se ver livre daquele contexto. A liberdade ausente
desconstrdi o cronotopo santo, pois a insatisfagdo do errante, em contato com aquele
corpo despido, impede a permissao de seguir a vida em paz. A partir dai, o conto
apresenta a mais o contato corpdreo entre o docente e o aprendiz, porque “o contista
¢ um pescador de momentos singulares cheios de significagao”.! Parte-se da
identidade singular para projetar as significagoes.

“D. Margarida agarrou-me pelo braco, abriu o portao, atravessou o jardim e entramos
na casa”.’> A referéncia ao nome da docente consagra a flor despida, por meio da
reacdo demarcada pelos verbos no pretérito perfeito. Os verbos, transmitindo
movimentos decisivos, promovem cronotopos significativos: em “agarrou-me”
redescobre o didlogo entre o despido e o errante, porque os corpos em transito
circulam em torno da béngao (o corpo nu que objetiva a redengao) e maldigao (o corpo
nu que reprova os atos corruptos). Por isso o “braco” funciona como atitude de apoio,
com vistas a paralisagao do transito ignorante dos passeantes.

Os transeuntes assistem a travessia do condenado despido, o que enaltece a maldigao
do errante. O verbo “abriu” desregula o pretérito, em razao de as circunstancias nao
serem favoraveis a identidade de um judeu hospitaleiro, ou seja, o portao aponta ao
quadro mdvel dos acontecimentos posteriores. A sequéncia cronotdpica, também,
simbolica, perscruta — corpo vestido a nudez presentificada / corpo inerte ao transito
continuo. A cita¢do do jardim alude ao Getsémani, enquanto espaco de angustia, que
destaca a nudez emocional — o suor sanguineo e o choro agonico — e qualifica os atos
errantes dos romanos e do povo judeu, ao entregar Jesus aos doutores da lei.

Essa entrega do corpo despido ao Gdlgota mostra o substantivo “casa”, um espago
fechado. O ideal mortifero intenciona expor o corpo despido pendurado em uma cruz,

12 Cascudo, 1998, p. 418.
13 Pereira, 1994, p. 60.
4 Bosi, 1974, p. 9.

15 Pereira, 1994, p. 60.
5
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 19, n. 37, novembro 2025. ISSN: 1982-3053.



. Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

isto é, a visao vergonhosa que persiste entre o povo, ao acompanhar o momento da
crucificagdo. O caminho do Judeu Errante ndo se restringe a unicidade do sujeito
perambulante, contudo a representacao corporea do ser desorientado e sagaz diante
do sagrado estabelecido. Nesse aspecto, o espaco escolar do conto sintetiza o rito da
Via Sacra, uma vez que os alunos (a turma) simboliza o povo judeu e a saga de por fim
a vida messianica, pela vergonha e desprezo, conforme fora profetizado.

A profecia, no passado, concretizada, parece nao perder a esséncia cronotopica. “O
fato de a casa voltar a existir”!® engrandece a coroagao do riso popular frente ao
contexto da crucificagdo. A caveira, em nudez esquelética, atesta o vilipéndio da
historicidade do personagem, o que permite a vivacidade do cronotopo oprdbrio: a
forma esquelética volta as origens contextuais e apresenta o processo de errancia.
Walter Benjamin (1928) metaforiza a Histdria utilizando a imagem de uma caveira, ao
apresentar o verdadeiro sentido do discurso historiografico — elucidar as mazelas de
dada sociedade. Logo o processo de reexisténcia historica é grotesca.

Esse processo de reexisténcia histdrica transforma o aspecto veneravel em profano, ja
que opera no discurso da nudez (exposi¢ao), “para nao andar nu e nao deixar que
vejam sua vergonha”.!” Nesse sentido, revisitar as imagens historicas é presentificar as
circunstancias e expo-las ao vitupério, como se houvesse a possibilidade de o
leitor/interlocutor refutar e violar a seriedade de certos incidentes. Desse modo, o
personagem Judeu Errante se ressignifica, por meio dos métodos de releitura,
desconstruindo paradigmas cristalizados pela literariedade.

As imagens expostas no conto remetem as cenas da vida de Cristo — “muito pior era a
presenca de D. Margarida”.!® A presenca crucial do corpo a ser despido lembra o
percurso de Jesus, quando este foi preso, em Jerusalém. A espera do julgamento, ocorre
a negacao ao conhecimento, no encontro com Pedro, haja vista o significado do nome
do apdstolo (pedregulho) que traz o sentido de jogar pedras. O ato de
desconhecimento fornece o papel de errancia, pois ha a entrega implicita do corpo
oferecido, além da omissao ao socorro, junto aos demais. Esse comportamento de
desprezo se relaciona com a cidade e o corpo de Cristo em estado de ruina.

A conotacado de ruina, também, faz referéncia a imagem de Jeremias, ao contemplar o
luto citadino (Deportacao dos judeus a Babilonia — o exilio). A exposigao imagética da
destruicdo, cronotopicamente, antecipa os sofrimentos corpdreos pelos quais Jesus
passaria, relacionando corpo fisico com o citadino — “Destruam esse santudrio, e em
trés dias eu o levantarei”."” O ato destrutivo soa com a desmaterializac¢do, haja vista

16 Pereira, 1994, p. 60.
17 Apocalipse, 2014, p. 1521.
18 Pereira, 1994, p. 60.

19 Joao, 2014, p. 1295.
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dois eventos histdricos, na esfera do simbodlico atuante: a invasao dos babilonicos
frente ao corpo citadino e a efetivagao do programa cristao (vida, morte e ressurreicao).
No contexto babildnico, a figura dos caldeus coloca em exposi¢ao a nudez judaica;
enquanto Jesus, diante do templo, tinge a propria nudez.

Essas facetas simbolicas fornecem a ressignificacao da identidade do Judeu Errante. A
presenca babilonica é errante, uma vez que conclama o riso do despojo, além de efetuar
barbdries contra Juda. Posteriormente, a imagem de Cristo entrega os atos horrendos
realizados pelos israelitas e romanos, ao suscitar o chiste durante a Via Sacra. A “voz
estridente?” de Dona Margarida, no conto, em questao, ativa a carga sonora tanto do
riso algoz, bem como a efervescéncia do ato de reprovagao frente a um comportamento
irregular. Assim, a cronotopia transcende o sentido do conto, visto que tipifica duas
proposicoes: a seriedade do professor, diante do riso dos alunos; e uma sentenca do
docente ao discente indisciplinado.

O efeito vocal de Dona Margarida, na sala de aula, enaltece o efeito simbdlico do
percurso (da vida para a morte). O adjetivo “estridente” ressoa uma circunstancia
desagradavel, ou seja, qualidade maldita por parte dos ouvintes do discurso emitido.
Porém o conto entrega um adjetivo contraposto — “como sempre fora e ndo cavernosa
e baixa”.?! Nota-se que “baixa” retoma a falta de superioridade, porque a figura
messianica nao foi aclamada entre o povo judeu. Entao o mito do Judeu Errante ganha
corpo identitario, por meio da atividade reversa — enquanto Jesus leva as iniquidades
de um povo remisso, o Judeu Errante representa o injusto.

Aliado ao discurso de inferioridade, a descri¢ao “cavernosa” parece recriar a imagem
corpdrea, ou seja, a proximidade sonora (caveira/caverna) — a letra “V”, em algarismo
romano, significando o niimero 5, alude as cinco letras do nome de “J-e-s-u-s”. Logo a
palavra “caveira” estd relacionada com a ideia de despir (nudez), porquanto deixa
aparecer o que estava omitido. Nessa esteira discursiva, “caverna” expoe diferentes
cavidades, cujos buracos instigam o olhar as aparéncias nao mensuradas por aquele
que as contempla, pois é “aquilo que pde nele o ser em questao”.?> A aparéncia
corpdrea, também, revela o outro ser habitante, em criacao.

A nudez errante e retroflexa no corpo em veldrio continuo

Na sequéncia da narrativa errante, a citacao prevalece o martirio ascendente — “numa
pessoa morta hd mais de vinte anos”.?® A gradagao mortifera, cuja consumacao elucida
a memoria, perscruta o paralelismo da dor sentida (Cristo) e do riso algoz (Judeu

20 Pereira, 1994, p. 60.
21 Pereira, 1994, p. 60.
22 Bataille, 1987, p. 20.

2 Pereira, 1994, p. 60.
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Errante). Assim, a narrativa do conto transfigura a imagem necrosada em uma figura
viva e ativa, porque a correspondéncia discursiva imprime a necessidade de
desregular a cronotopia — anula-se o curso da vida ambulante, para projetar a
antecipa¢do da concretizacdo da morte. Logo o tratamento identitario se ancora na
contragao com o artigo indefinido “numa”, com vistas a abertura simbolica da
memoria coletiva, pela comparagao entre um ser vivo e outro morto — “o feio existe ao
lado do belo”,* por isso a uniao dos dois corpos.

A performance mortifera parece omitir o ato simbolico da fung¢do cronotodpica, por
meio da expressao “ha mais de vinte anos”, uma vez que Cristo fora crucificado entre
0s anos 26-28, levando em consideracao a ordem regressiva da cronotopia (a.C. / d.C.).
Essa nocao indicatdria presentifica o narrador diante do contexto histdrico, ainda que
simbolico, tendo em vista a proximidade com as passagens da vida de Cristo. Tal ideia
ambivalente (dor/riso, vestir/despir, morte/vida, antes/depois) expde falhas, quanto a
cronotopia exata, remetendo, também, ao intersticio errante. A producao de calculos
incertos, bem como a contragao entre pretérito e futuro, demarcam matizes errantes,
uma vez que o erro estd atrelado a concepgao de nudez ideoldgica.

Quanto a nudez ideoldgica, a impressao destaca a impessoalidade — “pessoa morta”.
A descrigao genérica ocasiona a origem do substantivo “pessoa” (mdascara teatral), no
sentido de descentralizar a imagem exposta, ou seja, mesmo que a nudez suscite a
presenca da totalidade corpodrea, a identidade segue andnima. No caminho ao Goélgota,
havia a cronotopia de os transeuntes julgarem a crucificacdo de um corpo de alguém
dado como indigente, haja vista o fato de os marginalizados nao merecem ato finebre
adequado. Ocorre a jun¢gao de movimentos cronotdpicos: o ato teatral e o rito da
crucificagdo — a primeira desenvolve a nudez mortifera, j4 que o término e a
modificacdo carregam a exposi¢ao da verdade, como ocorre nas cenas de um teatro.

O segundo movimento cronotdpico diz respeito ao rito da crucificagao, seja na forma
da exposic¢ao corpodrea, seja no funcionamento memorialistico (individual e coletivo).
A memoria acentua as circunstancias ofertas pelo sujeito da existéncia, por isso pdem
em circulacao as reflexdes acerca dos atos praticados durante a vida em sociedade.
Nessa volatilidade (erros/acertos, antes/depois), os julgamentos feitos pelo exercicio
da memoria individual produzem criticas a luz de contextos errantes. Ai, ha a presenga
da ressignificagao do personagem errante, visto que presentifica o corpo fanebre, junto
aos depoimentos veiculados pela voz dos contempladores, pois “transitam entre os
registros memorialistico, realista, metafisico, escatologico, fantastico e satirico”.?

No caso da memdria individual veiculando depoimentos, a narrativa errante produz
meng¢oes ao mundo derredor — “meus antigos colegas calaram-se, em sinal de respeito

2 Hugo, 1988, p. 25.

» Pinto, 2010, p. 67.
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a professora”.? Fazer o siléncio frente a um corpo é praticar a autorreflexao, por meio
das circunstancias consagradas no convivio social. Tal pratica é notdria, a partir da
existéncia dos adjuntos adnominais (meus e antigos), porquanto conectam o intervalo
entre a vida consumada e a morte iniciada. Assim, o pronome possessivo “meus”
revela a centralidade do ‘eu’ na vigéncia das atitudes realizadas, ja que interligam o
presente ativo com o pretérito inativo. Em seguida, o adjetivo pluralizado “antigos”
enaltece o pretérito inativo em funcao memorialistica.

Pode-se dizer que a funcao memorialistica coloca em funcionamento versoes acerca de
determinadas circunstancias veneradas. Novamente, a errancia se estabelece pela
retomada das eventualidades consagradas pela convivéncia social, nas quais a nova
versao das recordagoes produz panoramas diversos, que possam ser incoerentes com
a realidade celebrada. Assim, os panoramas historicos da errancia sao calcados em
substantivos comuns (colegas, sinal e professora), cuja nudez legitima redundancias,
como os colegas representarem uma agao passada (contexto escolar) e vigente (vinculo
ativo). O sinal ressoa a sonoridade escolar (troca de aulas e periodo) quanto forma de
respeito ao magistério apregoado (postura e gestos) e, posteriormente, a identidade
“professora” referindo-se ao sujeito escolar, ou a imagem do Mestre.

O avango da imagem do Mestre continua a gradacao: declina-se aos pés dos discipulos,
percorre as ruas de Jerusalém e desceu as esferas mais baixas da Terra. A nudez
exposta traca a ressignificacdo da outridade (simbolos errantes), como em Belém
(nudez pueril), proximidade com os marginalizados (nudez social), lavar os pés dos
alunos (nudez hierarquica), carregando a cruz pelas ruas (nudez juridica) e descida ao
inferno (nudez espiritual). Convém destacar que a nudez, em Cristo, nao lhe imputa
errancia, mas denuncia a outridade, no processo de reversao: o bode expiatério,
levando os atos pecaminosos do povo hebreu, em pleno deserto. A grande nota
discursiva estd no siléncio, pois Cristo, nas narrativas, ndo apresenta ideologia vocal,
porém atitudinal, em meio a diversas passagens biblicas.

Dito isso, a nudez pueril denuncia a presenca errante, quando os moradores alegam
nao haver espaco para a hospedagem, sendo o lugar de animais o simbolo errante, ou
seja, a chegada do Messias no meio da nudez israelita. Posteriormente, a presenca entre
sujeitos excéntricos ilumina a errancia nos corpos judaicos, a ponto de fornecer-lhes
redencdao, como com as meretrizes (Maria Madalena) e corruptos (Zaqueu). Em
seguida, higienizar os pés dos discipulos entrega o erro daqueles discentes, uma vez
que disputaram entre si quem seria o0 maior — o ensinamento era ser o menor. Pelas
ruas de Jerusalém, denunciou os julgamentos erroneos dos ditadores romanos; e, em
seguida, a presenca no Hades exp0s as almas errantes e estas em plena vergonha.

2% Pereira, 1994, p. 60.
9
Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 19, n. 37, novembro 2025. ISSN: 1982-3053.



. Arquivo Maaravi

Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG
ISSN: 1982-3053

“Meu corpo [...] é dele que saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais e
utdpicos”.?” O corpo messianico solicita percepcao.

A formulacao da plenitude vergonhosa esta presente na narrativa do conto, quando o
narrador-protagonista discorre a respeito da falta de percepgao — “Olhei em volta,
olhei o rosto de um por um e nao reconheci ninguém, salvo os gémeos”.? As causas
historicas parecem confusas, todavia torna o personagem uma testemunha do
pretérito consumado. A auséncia de reconhecimento torna possivel a errancia,
enquanto nudez racional, em razao de o sujeito fraquejar diante do ato consciente, na
ilimitude cronotdpica (o tempo de outrora se tornou simbolico). Lugar abrangente
(vivido) que demonstrou uma espécie de cegueira discursiva, porquanto os rostos dos
colegas ja ndo estampam as caracteristicas da época do grupo escolar.

Note-se que os “gémeos” sdao reconhecidos, porque mostram os mesmos rostos e
veneram a fraternidade. Ocasionalmente, a identidade gemelar pode demonstrar a
figura errante, pelo viés do comportamento irregular (nudez espontanea ou atuante).
Os gémeos Esau e Jacd trocaram os papéis de errante, durante a narrativa genesiaca,
uma vez que a distingao entre os irmaos era a presenga dos pelos sobre o corpo. Jaco
simboliza o errante, o usurpador e enganador; enquanto Esau tipificava a esséncia da
produtividade. Em detrimento do engano de Jaco, este passa a ser escolhido pela mae
para adquirir a béngao da primogenitura; ao passo que Esat cai na esfera do desprezo,
sendo, posteriormente, um errante pelas terras de Isaque.

Essa troca de papéis identitarios prova a nudez temporaria, justamente pela alteracao
nominal: de Jaco (errante) a Israel (o vencedor). A figura dos irmaos, no quadro da
nudez, persiste nas narrativas biblicas, como no contexto diluviano (Sem, Cao e Jafé),
no qual Cao destoa do comportamento dos irmaos, ao rir da nudez do proprio pai. O
Velho Testamento justifica entrega uma vertente discursiva, que parece ressaltar a
errancia entre os irmaos. No Novo Testamento, ganha novo sentido, haja vista a
relacao fraterna (Simao, irmao de André; Tiago, irmao de Joao), enquanto prototipo
cristao. O Cristo, sendo Filho de Davi, ressignifica o conceito de “irmao”, como se a
nudez tivesse sido aquela concretiza em pleno madeiro, ou seja, a maldicao eleita.

A maldigao eleita deixa uma ligao simbolica: a ideia de fraternidade consagrada ou a
inimizade promulgada, pelo “lugar vago [...] colocando os livros e a merenda sob a
carteira®”’. O adjetivo “vago” nao sé retrata o vazio existencial, contudo o ideal
infracional, por demonstrar que a errancia pode emergir durante as praticas cristas
(futuramente, os apdstolos chamarao a errancia de heresia). A nudez, agora, estd no
empirismo cristdao e, na sequéncia, incorrer na apostasia, como ocorreu com Judas

¥ Foucault, 2013, p. 14.
2% Pereira, 1994, p. 60.

» Pereira, 1994, p. 60.
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Iscariotes. Auséncia do corpo fisico produziria novos paradigmas no seio educacional,
bem como a releitura dos ensinamentos consagrados. Livros e merendas demonstram
a histdria do sofrimento (verbo) seguida de alimento (comemoracao).

A nudez errante na criacao de métodos profanatorios

Nesse aspecto, o corpo de Cristo fragmenta-se, ja que estd na consciéncia do sujeito
social. A palavra concreta, a historia aberta e a atividade continua passam a serem
contextos operantes, na densidade cronotopica, logo a nudez remonta o ponto do
sacrificio vicario, evidenciado pela narrativa do conto — “nao fosse o pao-com-goiaba
que eu tanto abominava.”?® Aponta-se a ultima ceia da qual Cristo participou, junto
aos seus discipulos: o pao simbolizando a carne e a goiaba, o sangue, pela polpa e sua
cor avermelhada. Consubstanciagao insolita na substitui¢ao da uva pela goiaba, fato
que exemplifica a nudez humana no simbolo da polpa da goiaba. A goiaba alude a
fruta composta por sementes aglomeradas, j4 que “é consubstancial ao ser humano:
precede a linguagem e a razao discursiva. O simbolo revela certos aspectos da
realidade — os mais profundos”.?!

As propriedades botanicas figuram a fungao do discipulado, visto que carregam a
esséncia do discurso biblico na voz dos cristaos. Em contrapartida, a metafora da
“goiaba bichada” transparece a presenca do corpo estranho na fruta vermelha, isto €,
a participacao da errancia, durante o velorio (o corpo, aqui, estd em constante ato de
exposicao). Claramente, o verbo “abominava” comunica a esséncia da errancia, na
efervescéncia do sentido verbal — 0 ato profano presente no corpo cristao. A funcao da
abominagao é, sem duvida, o préprio corpo estranho autorrevelar-se nos espagos
ritualisticos. Por outras palavras, a nudez herege age na rebeldia a figura do docente.

A inadequacdo do sociocomportamento do discente abarca a cena pedagogica do
professor. “Dona Margarida abriu um livro, anunciou o niimero da pagina e mandou
que eu iniciasse a leitura”.> A substantivacao estabelece certos procedimentos
cronotopicos: a flor “Margarida”, o livro estudado, o namero da folha e a leitura
entoada. A reversao admite o aspecto simbolico, pois o espago escolar parece remontar
o contexto da tltima ceia. A flor ofertada, a ser despedagada no Jardim do Getsémani,
em uma tragédia corpodrea, pelo inicio a tortura tenebrosa. O livro presentifica a aula e
a nova passagem testamentdria, uma vez que novo rito é eleito entre os cristaos e
praticado, sempre em possivel atitude de relembrar.

A atitude de lembrar, por mais que seja uma passagem historia cristalizada, pode advir
de matizes novas em relagao ao ja visto. Os ensinos sempre foram métodos do povo

% Pereira, 1994, p. 61.
31 Eliade, 2000, p. 13.

32 Pereira, 1994, p. 61.
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hebreu, a comecar pela lei mosaica e as divergéncias bélicas que, muitas vezes,
ocasionaram o processo de aculturagao — também, possivel nudez hebraica, quando
preferia costumes dos cananeus. Assim, o inicio a leitura escolar tipifica o contexto da
traicao (Judas Iscariotes), por meio da triade atitudinal “discurso, refeigao e agao”. O
discurso messianico entrega o adultério religioso, porque o herege buscou a fusao
entre os ideais politicos (Roma) e mosaicos (Leis de Moisés) — simbolo da mistura do
pao com o vinho feito por Judas, antes de este deixar o lugar da ceia.

A refeicao realizada expde a nudez espiritual, durante a altima ceia. “Nesse momento,
logo que Judas recebeu o pao, Satanas entrou nele®”. O feito cronotdpico atesta sentido
anomalo, ja que o corpo de um discipulo recebe o inimigo maior, proveniente do
mundo espiritual. Visto desse modo, a acao de Judas explica, simbolicamente, a
palavra “alimentagao” em duas cronotopias: festejo e morte. As praticas festivas, para
Judas, estavam na contempla¢ao da morte messianica, tendo em vista o recebimento
das moedas de prata e a notoriedade entre os doutores da Lei e o povo romano. A
premeditacdo da morte ja era comemorada, “conduz a eternidade, a morte, e pela
morte, a continuidade” .3

A comemoracao forma um conjunto atitudinal, conforme o simbolo transcorrente na
narrativa do conto. “Agora era aula de Historia [...]. Rapido levantei o dedo”.3> O
momento da aula demarca, também, a uniao entre o Velho e o Novo Testamento, visto
que o método messianico justifica o pretérito e consagra o futuro. Atento as novas
propostas de conhecimento, os discipulos deixariam a nudez da ignorancia, a fim de
vestir as roupas da sabedoria crista. Com Judas, a acao de levantar o dedo é representar
a identidade errante, nao s a operante, mas aquela que elucida os erros praticados no
rito cristdo. Por isso a histdria carrega uma gama de passagens anti-heroicas, como
modo de tirar vestes eruditas e expor as profanas.

A pretensao histdrica, no conto, destaca uma figura presidencial do Brasil — “Gettlio
Vargas”.** A imagem politica condecora a circunstancia da traicao, quando ha a
retomada memorialistica do conflito existente entre Vargas e o Presidente Washington
Luis. Remonta-se a identidade de Judas, pelos atos de traicao e suicidio, além de o
nome “Getulio” referir-se a uma tribo africana (descendente do zombador Cao, filho
de Noé). Tal correlagao discursiva e historica legitima a nudez politica e desconstroi
os atos heroicos desenvolvidos pelos personagens. Getulio foi Ministro da Fazenda e
a palavra Washington alude a propriedade rural, ou seja, representa a democracia e o

% Joao, 2014, p. 1314.
3 Bataille, 1987, p. 18.
% Pereira, 1994, p. 61.

% Pereira, 1994, p. 61.
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produto da traicao: depois do suicidio, o dinheiro de Judas foi utilizado para comprar
um cemitério (espago terreno a custo de sangue).

A importancia da nudez, produto da traicao, é paralela a comicidade. “Todos riram”.%
Os gracejos e surpresas advindos de uma catastrofe sao comum entre os sujeitos
sociais, Machado de Assis ja expunha no conto “A causa secreta” (1885), ao apresentar
o Personagem Fortunato. A atitude sadica de Fortunato em um velorio recontextualiza
com personagens pods-modernos, ja que demonstra a transferéncia do sofrimento a
outros corpos. Risos e humilhag¢des iniciaram-se, antes da ultima ceia, quando os
doutores da Lei e os romanos criaram uma nudez para rejeitarem Cristo. Nota-se que
a comicidade nostalgica evidencia a cronotopia memorialistica, porque parte do
pretérito para escarnecer no presente.

O escarnecimento histdrico é evolutivo, haja vista a modificacao temporal realizada,
“com excecao dos gémeos, que cresceram” .’ Essa assertiva estd calcada no simbolo do
expansionismo cristao, na reconfiguracao religiosa de Roma. Como ja explicitado, a
figura gemelar enaltece a fraternidade, de sorte que a aparéncia corporal pode negar a
esséncia identitaria. Isso quer dizer que a evolugao do Cristianismo provocou diversas
modificagdes sociocomportamentais, gerando novos paradigmas e contextos de nudez
religiosa, a luz de procedimentos errantes. O crescimento religioso pode, apenas, ser
cOmico, em razao de nao seguir a cultura crista.

De fato, a comicidade errante ressignifica e reelabora a identidade do Judeu Errante.
“Limitei-me a sorrir e a mestra, tomando-me por debochado, deu-me o castigo”.¥
Conforme essa citagao, comicidade, errancia e nudez passam a simbolizar o mesmo
sentido cronotodpico, pelas a¢Oes verbais elencadas. A agao de limitar-se € aprisionar,
retomando o mito do Judeu Errante, quando este perambula eternamente. Sorrir a
professora ¢é recriar a cena da Via Sacra, na qual o sofrimento era seguido de mogdes
de compaixao. Porém, a comicidade perpetuada naquelas ruas ¢ seguida de castigo
delimitado — padecimento e a identidade de mendigo.

A sentenca profética surge a partir da comicidade do errante. “Va sentar-se com a
Deolinda” .* O ser perambulante prepara as diversas rotas a serem perscrutadas, de
acordo com o simbolo errante, tal qual o significado do nome “Deolinda” (povo e
gorda) enquanto figura de multidoes. Essa proximidade entre o aluno rebelde e a
figura feminina devolve a possibilidade existirem determinadas destoancias, ou seja,
sociocomportamentos, que estao entre os cristaos. Dessa forma, a nudez cultural
produz errancias entre as civiliza¢des, na projegao de aproximar inimeros ritos que

% Pereira, 1994, p. 61.
3% Pereira, 1994, p. 61.
% Pereira, 1994, p. 61.

40 Pereira, 1994, p. 61.
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nao se interconectam, porém criam a importancia da diferenga. A diferenca esta na
elucidagao de atitudes que possam desconstruir a memoria coletiva.

A desconstrugao da memdria coletiva inicia com o objetivo de desfazer a importancia
dos relatos historicos. “Desta vez vocé sofrera o castigo que merece [...] e s6 vocé vai
ficar aqui e terd que viver o resto da vida inventando historias até o dia da morte” .4 A
invencao de historias supérfluas, com o proposito de constituir atos decadentes —
castigo, solidao, revolta, mentira e eternidade. O castigo proferido pela professora
atualiza Cristo sentenciando o Judeu Errante nas ruas de Jerusalém. O estado de
soliddo acresce a presenca da multidao e a reducdo da pessoa do judeu, sem
comunicacao efetiva com os demais cidadaos. A revolta atuante mexe com a
personalidade e proliferam mentiras nas posturas sociais, a fim de buscar o fim, o
desejo pela eternidade. O Judeu Errante ressignificado é, cronotdpico, atuante.

A ressignificagdo estd na multiplicidade da nudez. “Vim cumprir o castigo, vim
inventar minhas historias até o dia em que Dona Margarida compreenda que cumpri
minha obrigacao®?”. O castigo impetrado, sem duavida, opera na cronotopia
ascendente, uma forma discursiva de perfazer a caracteristica errante. As historias
inventadas pelo narrador-protagonista demonstram a carga cronotopica de um
personagem a frente de seu tempo, porquanto realiza feitos historicos que desafiam
qualquer plano cultural. Logo Dona Margarida (figura de Cristo), também, ressignifica
em figura autoritdria, ao deliberar deveres na escola da vida. Entretanto, a “obrigagao”
prossegue em aberto, haja vista a impossibilidade de viver sem deveres e “tem comego
e nunca terd fim” .4

Consideragoes finais

O conto “Castigo” (1963), de Sérgio Porto, ressignifica, cronotopicamente, a figura do
Judeu Errante (Ahasverus), a partir do anonimato do narrador-protagonista, que,
durante a narrativa, é apresentando como “menino” e, no fim da histdria, apresenta-
se como adulto lembrando as circunstancias vividas no grupo escolar. A professora,
Dona Margarida, tipificou a figura de Jesus Cristo (Mestre dos mestres) em meio a
rituais de seriedade, enquanto corrigia os erros dos alunos. O riso se instaurou diante
da figura da professora, como viés para a rebeldia, em uma relagao de desnudar as
concepgoes (a professora expode as falhas dos alunos e estes, o riso da imagem docente).

No trabalho da nostalgia, o narrador-protagonista guia o cronotopo aos processos
simbdlicos, principalmente aludindo as passagens da vida de Jesus Cristo, como a
exposi¢ao da nudez nas ruas de Jerusalém, em direcao ao Goélgota. A nudez passou a

4 Pereira, 1994, p. 62.
42 Pereira, 1994, p. 62.

# Rouart, 1997, p. 664.
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ser cronotdpica, uma vez que se iniciou com o inicio do ministério do Messias, por
meio da desaprovagao dos ensinamentos, junto aos doutores da Lei Mosaica. A nudez
verbal intentou a desestabilizacao da identidade divina, sendo uma das fung¢des do
Judeu Errante. Percebeu-se que a nudez messianica é casta e serviu para expor o
nudismo errante dos romanos e judeus e prossegue em aberto, porquanto as
caracteristicas da errancia sdo sempre ressignificadas.

Dessa forma, a densidade simbdlica da narrativa do conto conduziu a aplicagao do
conceito de heresia, ja que propos a nudez herege, no sentido de conhecer os ensinos
cristdos e formar outras cronotopias destoantes. Essas cronotopias errantes narraram
como a nudez € retroflexa, tendo em vista a presenca da ideologia, enquanto embate
no seio social, a exemplo de Adao e Eva — quando nus, desenvolveram o método de
errancia. Logo o castigo formou uma superestrutura discursiva, com o objetivo de
consagrar a criagao de narrativas, cuja nudez simbolica pluriformize a identidade do
Judeu Errante. O contexto escolar foi, apenas, uma vertente literdria de elucidar a
tarefa da nudez em atividade cronotdpica, a fim de corroborar errancias atitudinais.
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