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Subdesenvolvimento, dependéncia cultural,
Terceiro Mundo - nos conceitos que formaram
geracoes de pensadores brasileiros e
latino-americanos ha uma razao
dualista e uma auto-imagem colonizada



Asituag?lo atual da América Latina e do mundo faz
com que muitas das questdes que preocupavam a
intelectualidade do pés-Guerra ainda permanegam na
pauta de discussio de criticos da cultura e das artes con-
temporéneas. Por outro lado, a profunda alteragao das
relagbes de forca nos Ambitos nacional e internacional exige
uma re-elaboragio do enfoque com que se pensou anteri-
ormente os dilemas do subdesenvolvimento, da depen-
déncia cultural, do Terceiro Mundo. No caso do Brasil, é
importante dialogar com o acervo construido pela gera-
¢do dos anos 70 do século 20 que, sob as precdrias condi-
coes de um regime ditatorial, conseguiu produzir e dele-
gar aos analistas do futuro algumas das mais importantes
teorias sobre as possibilidades de superagao dos proble-
mas econdmicos e culturais do pais. Embora essa produ-
¢o esteja bastante marcada pelos problemas de entio, ela
constitui uma referéncia fundamental na medida em que
é resultado de uma verdadeira escola de pensamento criti-
co, seja no sentido de que sua formagao esteve diretamente
ligada a préticas coletivas, seja pelo fato de que interfere
até hoje na visio de mundo de muitos criticos brasileiros.
Ao constituir uma vertente da tradi¢do intelectual brasi-
leira, essa geragdo oferece determinadas premissas que
precisam ser retomadas numa nova perspectiva tedrica.
Nio se trata, portanto, de negar a contribuigio desses pen-
sadores, mas de reconhecé-los como interlocutores vili-
dos mesmo quando ndo se pode validar todas as posi¢oes
por eles defendidas.

Certas publicacdes desse perfodo mostram como a

intelectualidade brasileira amargava um de seus momen- |/

tos mais cruéis, e também mais produtivos, jd que discu-
tia a mudanga de paradigmas sobre os quais se baseavam
os conceitos de identidade nacional e independéncia cul-
tural, num cendrio mundial dominado pelo imperialis-
mo norte-americano e pela ditadura. Em Debate & Criti-
ca: revista quadrimestral de Ciéncias Sociais, Argumento:
revista mensal de cultura, e Estudos Cebrap, os pesquisa-
dores brasileiros desenvolviam esforgos no sentido de cum-
prir o papel que se atribufam enquanto intelectuais de
uma América Latina miserdvel e oprimida.

A periodicidade dessas revistas transformou-as em um
férum de debates que abordava questdes relativas a diver-
sas dreas do saber, freqiientemente pautadas pelo conceito
de subdesenvolvimento politico-econdmico, entao discuti-
do por Fernando Henrique Cardoso, Enzo Faletto, Celso
Furtado e Francisco de Oliveira, entre outros. Buscando
desdobrar essa concepgao na drea das artes e da cultura
em geral, pensadores como Paulo Emilio Salles Gomes,
Antonio Candido e Roberto Schwarz dedicaram-se 4 dis-
cussio dos bens simbdlicos produzidos no entao chama-
do Terceiro Mundo. A tentativa de fortalecimento da cons-
trugdo de um pensamento autdnomo em relagao as
metrépoles aparece em vdrios textos do periodo, dentre
os quais selecionamos trés que nos interessam particular-
mente para efeito de um didlogo inicial: “A economia bra-
sileira: critica i razao dualista”, de Francisco de Oliveira
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(Estudos Cebrap 2, out. 1972), “Literatura e subdesenvol-
vimento”, de Antonio Candido, ¢ “Cinema: trajetdria
no subdesenvolvimento”, de Paulo Emilio Salles Gomes
(Argumentol, 1, out. 1973).

Neste tiltimo, o autor parte do pressuposto de que “o
cinema brasileiro caracteriza-se pela auséncia de uma he-
ranga cultural distinta da metropolitana”, fato que trans-
formaria seu inegdvel subdesenvolvimento nio em um
estdgio a ser superado, mas em um estado cuja alarmante
estabilidade tenderia a se eternizar. Analisando o cinema
produzido em outras regides consideradas subdesenvolvi-
das — India, Norte da Africa e Oriente Préximo -, Salles
Gomes o valoriza, a partir do critério bdsico de que ele
estaria consoante as tradigbes nacionais e, portanto, em
oposigio aberta & dominagio cultural da Inglaterra e dos
Estados Unidos. Entre as regides desenvolvidas, o cinema
japonés também seria um bom exemplo, segundo o au-
tor, de uma produgio independente do way of life de
Hollywood.

(.l pois considera que a “incompeténcia cria-
tiva em copiar ¢ o minimo denominador de originalidade
a partir do qual nossos cineastas tém buscado seus cami-
nhos”. Se jd ¢ dificil compreender uma incompeténcia
que seja criativa, € pior ainda entender uma incompetén-
cia que, sendo criativa, entretanto apenas copie e, ainda
assim, obtenha originalidade. Hoje, depois da critica dos
conceitos de original e cépia, a producio artistica das
margens libertou-se, até certo ponto, da violéncia que lhe
era imputada pelas culturas hegemoénicas sob a forma de
modelos a serem seguidos, fora dos quais restavam apenas
as despreziveis culturas de massa e popular.

Em 1973, contudo, a ilusio quanto & originalidade
desenvolvia uma argumentagio bastante curiosa: “Nio
somos europeus nem americanos do norte, mas destitui-
dos de cultura original, nada nos € estrangeiro, pois tudo
0 €. A penosa construgao de nés mesmos se desenvolve na
dialética rarefeita entre o nio ser ¢ o ser outro.” Criando
uma situagao discursiva em que o nada equivale ao tudo,
o jogo de palavras parte da comparagio entre as cinema-
tografias nacional e estrangeira e se generaliza de forma
abrupta, abarcando um processo cultural e histérico mui-
to mais complexo. Ao tomar a subtragio como o princi-
pio bésico de seu raciocinio, Salles Gomes exacerba uma
negatividade que poderia ser muito (til, se colocasse em
crise 0 pensamento dominante da época (lembremos da

subserviéncia de setores das elites brasileiras ao imperialis-
mo, especialmente em situacio de ditadura) mas que aca-
ba por estabelecer um falso beco sem saida. Consideran-
do o conjunto da exposicio de Salles Gomes, poderiamos
dizer que o ndo sersignifica nio ser original, construindo
assim uma espécie de equivaléncia & expressio ser outro.
Ao invés da aparente oposigio entre nio ser e ser outro,
percebe-se a existéncia de uma sinonimia que ¢ responsd-
vel pelo engendramento da equagao nio ser = ser outro.
Como fecho de ouro da mdxima nada nos é estrangeiro,
pois tudo o €, esse raciocinio parece desconsiderar certos
aspectos da formagio histérica e social do Brasil e, nesse
sentido, acaba adotando a mesma posigio daqueles a quem
dirige sua critica: a0 ndo problematizar, de forma apropria-
da, as tradigbes culturais brasileiras, compromete o mais
importante argumento de seu préprio ponto de vista.
Contudo, uma breve incursao pelo cotidiano do Bra-
sil mostra que, ao contririo da maioria dos paises do Novo
Mundo, a composigao éica ¢ cultural do pais nio se

baseou exclusivamente na mesclagem indigeno-curopéia,
jd que contou com a contribuigao forgada dos africanos.
A presenca desse terceiro elemento — tao estrangeiro quanto
0 europeu ¢ tio escravo quanto o indio — gerou uma
triangulacao cultural que contribuiu enormemente para
relativizar os padroes eurocéntricos, Talvez mais que a
popula(;ﬁo indfg{:na (tao dizimada pcin colonizador que
seus tragos ¢nicos e culturais sio pouco visiveis em gran-
de parte do pais), a Africa conquistou espagos em muitos
territérios portugueses: camuflou deuses negros sob os
santos catdlicos, propds outra érica do corpo e uma nova
percepcao da sexualidade. Além disso, negros e indios in-
terferiram nos costumes alimentares, no idioma e na prag-
midtica das leis cotidianas. Portanto, se nao podemos ig-
norar a hegemonia européia, € justamente porque deveros
levar a sério a persisténcia secular de {ndios, africanos e
seus descendentes, no sentido de resistirem a tal hegemonia
por meio dos recursos tipicos de um poder precdrio: sa-
botagem, boicote, dissimulagio, engano. Construindo-se
nessa verdadeira guerra de linguagens, o pais teve que
aprender a lidar com a categoria do estrangeiro dentro do
proprio conceito de nacional, & medida que se forjou en-
quanto disputa violenta de culturas vindas de fora, de ter-
ras africanas e portuguesas, que ora se aliavam, ora se con-
frontavam com os elementos autdctones. Mais tarde, a
nagdo foi mais uma vez reconfigurada pelos grandes con-
tingentes de imigrantes que buscavam “fazer a América”.



Portanto, na formagio da sociedade brasileira, cada
ctnia N0 guerreava apenas contra um dnico inimigo —
portugués versus indio — ji que havia a necessidade de
enfrentar dois rivais ao mesmo tempo ou, pelo contrdrio,
de fortalecer a prépria posiio, através da alianca com um
deles. Se em nosso cotdiano podemos comprovar essa
desarmonica mcsclagcm, a histdria do Brasil também estd
repleta de acontecimentos em que as desavengas entre por-
tugueses, indios e africanos resolveram-se por processos
triangulares de combates, pactos e negociagoes. Essa situ-
aco, responsdvel pela ruina das oposi¢oes meramente
duais, enriqueceu a perspectiva da nacionalidade com a
abertura para a ocorréncia de, no minimo, trés elementos
em cooperagao e antagonismo. Tal imparidade, ao longo
dos séculos, 2 medida que estabeleceu os processos de ne-
gociagoes simbdlicas como uma questio de vida ou mor-
te, parece ter contribuido para a configuracio da auro-
imagem dos brasileiros como sujeitos que tendem ao
consenso, aos acordos, a substitui¢io do enfrentamento
direto pela guerra de simulagio, dando sempre “um jeiti-
nho” nos problemas e uma tor¢ao na lei, para o bem e
para 0 mal. De qualquer forma, 2 medida que Salles Go-
mes ndo considera a complexidade do passado histdrico
brasileiro, sua exposi¢ao nio identifica as diferentes cul-
turas e, portanto, as diversas estratégias de resisténcia ao
colonialismo portugués, as quais poderiam servir como
espago de aprendizagem para uma reagao eficaz contra o

imperialismo do cinema norte-americano. A “imagem dos
antepassados escravizados”, conforme Benjamin, ¢ uma
forca que potencializa as resisténcias culturais em nivel
muito mais elevado que um projeto de liberagao dos des-
cendentes.

Na década seguinte, em “Crise ¢ literatura”, Roberto
Schwarz j4 criticava a teoria de Salles Gomes, observando
que, segundo ela, “ndo ¢ramos propriamente capitalistas,
e 0 que éramos era uma diferenca em relagio ao que nio
éramos, difel‘enqa que tinha de desaparcccr 0 mais rapida—
mente possivel” (Que horas sao?, 1987). Convenhamos
que estabelecer uma auto-imagem pela mais pura
negatividade nao contribui muito para se pensar as rela-
coes efetivas e os problemas reais na constituigio dos di-
versos estratos da cultura nacional. Embora o mundo do
pds-Guerra tenha confirmado a hegemonia norte-ameri-
cana — e acrescentado mais um elemento de opressio a
colonizagio européia do passado e do presente — tal fato

ndo eliminava os processos de luta, abertos pela reacao
aos dominadores. Noutras palavras, embora se possa com-
preender a existéncia de um certo derrotismo, tendo em
vista a opressio dos anos 70, isso nio deveria obliterar
uma avaliacio mais precisa das relages de forca no cend-
rio internacional daquele momento e do passado histéri-
co-social que o tinha constituido.

Conseqiiente com sua posicio, Salles Gomes também
afirma que “somos um prolongamento do Ocidente, nao
hd entre eles e nés a barreira natural de uma personalida-
de hindu ou drabe que precise ser constantemente sufocada,
contornada e violada. Nunca fomos propriamente ocu-
pados.” Ser um prolongamento do Ocidente constitui uma
curiosa situagao em que, apesar de falarmos uma lingua
européia, de nos organizarmos a partir de instituigdes,
valores e procedimentos hegemonicamente europeus, ain-
da assim, nao pertencerfamos a esse mundo, exceto como
mero apéndice. Ao mesmo tempo em que ndo teriamos
a diferenca radical das culturas do Oriente (pois somos
um prolongamento), também nio somos o Ocidente (pois
somos um prolongamento), embora nunca tenhamos sido
ocupados pelo Ocidente (!). Poder-se-ia alegar que a idéia
de “ocupados” estaria se referindo a uma ocupacao militar
propriamente dita (e af também ela seria falsa), mas a
dicotomia entre ocupados e ocupantes se estende ao longo
do texto, mostrando como essa categoria se refere a uma

ocupagao cultural. 4. d OcUpace

Se havia (e hd) razdes para se construir analogias entre
a colonizagio européia ¢ o imperialismo da época, por
outro lado, sem uma abordagem critica de nossas multi-
plas tradi¢oes, como seria possivel compard-las as tradi-
¢oes dos demais paises? Conhecer a complexa relagio
estabelecida pelas etnias que nos constituiram parece ser,
cada vez mais, um dado fundamental para se preservar e
ativar tal acervo. A pluralidade étnica e cultural do pais,
ao regjstrar diferentes passados histéricos (Huyssen), apon-
ta para o que pouco se sabe, embora esse nao-saber
estruture nosso dia-a-dia: falta uma reflexao critica que
transforme essas tradi¢oes num arquivo dinimico, capaz
de funcionar como uma espécie de catdlogo de referéncia
para se pensar os dilemas de ontem ¢ de hoje. O desco-
nhecimento da rede das tradigoes impede o reconheci-
mento de estratégias de sobrevivéncia politico-estéticas cujo
sucesso, no passado, estende-se até o presente justamente
sob a forma do hibridismo cultural que configura a po-
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pulagio brasileira. No entanto, a perspectiva tipica da
modernidade, de ruptura obrigatéria com o passado para
se construir o novo (Octavio Paz), faz com que, em nosso
imagindrio, a tradigao seja vista como algo bolorento, ul-
trapassado, conservador, que deve ser extirpado em cons-
tantes processos de renovagao simbélica. Porém, na cons-
tituigao de uma auto-imagem menos colonizada, seria
necessdrio perceber a multiplicidade desses passados, apre-
endendo sua dindmica e identificando suas formas de
pervivéncia. Cobrar a falta de apego a uma tradigio acaba
por se tornar uma atitude inécua, se ndo se percebe que a
hibridez desse acervo ¢ exatamente uma das formas de
constituicio de um espago de resisténcia, pela quebra da
unidade e da pureza pretendidas pela cultura do coloniza-
dor e pela apropriagio antropofigica de alguns de scus
tragos (Silviano Santiago).

Hoje, tal questio se torna mais clara quando nos de-
frontamos com a experiéncia de escritores africanos que,
para se comunicarem com seu ptiblico nacional, tém que
escrever na lingua do colonizador pois somente ela, a
medida que desenvolveu as narrativas do Estado, foi ca-
paz de criar um puiblico leitor de outros relatos, inclusive
das narrativas contra-estatais. Acontece com eles o que
aconteceu com os brasileiros ¢ em todos os processos de
colonizagio —as culturas se combatem violentamente, uma
delas se torna hegemonica e, nessa situagiio, continua a
ser desafiada pelos tragos das culturas que lhe sio subal-
ternas. Embora incessantemente contestado, o lugar do
hegeménico nem sempre estd em perigo de vida: sua exis-
téncia muitas vezes € garantida pelo nio-hegeménico que,
ao tomd-lo como adversirio, combate-o mas, tendo-o
como referéncia, atribui-lhe sentido. Se nio podemos es-
capar da cultura européia, pois foi ela que nos constituiu
como nagio de uma modernidade que chegou nas
caravelas, também nao podemos escapar da mae negra e
fndia. Mas certamente podemos ressignificar esse passado
e enfrentar o resultado de uma violéncia histérica da qual
ndo temos culpa, mas que nos persegue e acabrunha nes-
ses 500 anos de existéncia.

Se, além da descendéncia portuguesa, também somos
filhos de {ndios e africanos, nisso estd nossa diferenca radi-
cal, em relagio nio apenas aos europeus mas também aos
proprios africanos e indios. Somando-se o arrivismo contra
a tradi¢io portuguesa dominante 4 completa ignorincia
relativamente as grandes tradigdes africanas e indigenas

recalcadas, |

Ser um prolongamento do Ocidente, tal como pro-
poe Salles Gomes, descaracteriza a tal ponto a imagem do
Brasil (e de qualquer ex-colénia das poténcias ocidentais)
que parece reivindicar a necessidade de uma nova funda-
¢ao: como se fosse possivel estabelecer um marco zero a
partir do qual toda a Histria seria reconfigurada. Consi-
derar-se participante do Ocidente, por outro lado, nio
significa acrescentar valor a seu préprio papel, mas reco-
nhecer um lugar de pertencimento forjado pela Hist6ria
das nagoes, mesmo que tal lugar tenha sido delimitado
sob os auspicios da violéncia colonizadora. De qualquer
forma, o aspecto mais importante dessa posigio, nos dias
de hoje, é mostrar como a teoria do subdesenvolvimento
foi capaz de confundir o pensamento critico do Brasil e
da América Latina. Para serem coerentes com uma pers-
pectiva que estabelecia relagbes automdticas entre econo-
mia, sociedade e bens simbélicos, os tedricos do subde-
senvolvimento reforcaram, em termos de producio
artistica e cultural da nacio, uma posicao sub: abaixo e
aquém do modelo hegeménico considerado desenvolvi-
do. Mesmo nao sendo possivel ampliar aqui as considera-
coes a esse respeito, é interessante lembrar que, nos anos
70, circulavam no Brasil produgdes como as de Tynianow,
registrando a relativa autonomia entre as séries social, cul-
tural e literdria, sem a qual seria impossivel a “correlagao
miitua e [a] interagio” dessas mesmas instincias.

Entretanto, embora tenha obtido hegemonia no pen-
samento critico brasileiro, o conceito de subdesenvolvi-
mento jd contava, nos anos 70, com a oposigio aberta de
certos intelectuais. Em “A economia brasileira: critica a
razio dualista”, Francisco de Oliveira mostra como a idéia
de subdesenvolvimento defende uma “forma prépria de
ser das economias pré-industriais penetradas pelo capita-
lismo; em ‘transito’, portanto, para formas mais avanga-
das e sedimentadas deste”. E acrescenta o critico que “uma
tal postulagao esquece que o ‘subdesenvolvimento’ é pre-
cisamente uma ‘producao’ da expansao do capitalismo (...)
¢ uma formacao capitalista e ndo simplesmente histéri-
ca’. Os tedricos do subdesenvolvimento centraram sua
andlise nas relagdes do Brasil com os grandes centros
hegemdnicos, tomando-os como o estdgio avangado de
um sistema econdmico ao qual o pafs deveria almejar ¢
do qual estaria, naquele momento, excluido. Ao ndo con-
siderar a situagio brasileira como produto do capitalismo
de entio, tais pensadores desprezavam as proprias rela-
¢bes internas ao pafs que — durante a colonizagio e na-



quele momento — também foram responsdveis por tal
figuragao. O subdesenvolvimento funcionaria, portan-
to, como um perfodo pré-capitalista e a0 mesmo tempo
“penetrado” pelo capitalismo, que permitiria a passagem
para o capitalismo propriamente dito — aquela forma
avangada que se via nos pafses imperialistas. O dualismo
entre capitalismo atrasado e avangado comprometia a
percepgao de que, afinal, todas essas formagoes eram
igualmente capitalistas, razio pela qual o Brasil perten-
cia a esse mundo tanto quanto a Europa ¢ os Estados
Unidos. Nio se tratava, portanto, de lamentar o passa-
do histérico, atribuindo a ele toda a culpa pelos proble-
mas do presente, mas de compreender as relagoes inter-
nas do perfodo colonial, para ressignificar as relagoes
internas dos anos 70 e, assim, perceber as aliangas e as
divergéncias entre os processos de desenvolvimento ca-
pitalista brasileiro e internacional. De qualquer forma,
nio se tratava de excluir o Brasil do Ocidente, conside-
rando-o apenas como um prolongamento desse mun-
do. Conforme Francisco de Oliveira,

Uma posicio semelhante & de Salles Gomes ¢ apresen-
tada por Antonio Candido, em “Literatura e subdesen-

volvimento”. Nesse artigo, o critico mostra como uma
das vantagens do conceito de subdesenvolvimento foi a
substituigio, a partir dos anos 50, da mentalidade euféri-
ca, que impedia a percepgao do “pais real”, pela conscién-
cia do atraso econdmico. Nessa perspectiva, admitir o
atrelamento da economia brasileira ao capital estrangeiro
também mostrava a existéncia de uma dependéncia cul-
tural, cujos sintomas mais evidentes seriam o analfabetis-
mo e suas conseqiiéncias: falta de politicas puiblicas e de
meios adequados para a difusao da cultura, falta de leitores,
falta de profissionalismo dos escritores, presenga de influ-
éncias e pressoes externas. A idéia de pobreza econdmica
associava-se, portanto, uma subtragio cultural: a falta de
tudo levaria a uma atrofia considerdvel da cultura.

No decorrer dessa andlise, as categorias subdesenvolvi-
mentoe Terceiro Mundo sao exploradas como dados uni-
versais, presentes em América Latina, Africa e Asia. Con-
tudo, a universalidade do problema nao impede que, no
caso brasileiro, ele seja associado especialmente aos espa-

cos rurais, e de forma tdo fntima, que a mudanca de pers-
. . . - . 4 .
pectiva dos intelectuais em relagdo ao pais teria ocorrido
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justamente a partir do momento em que eles perceberam
aexisténcia de um solo pobre e de técnicas arcaicas, respon-
sdveis pela miséria pasmosa do povo ¢ pela incultura
paralisante. Dessa forma, a desilusio para com a exube-
rincia da natureza, formadora do imagindrio nacional
desde as cartas dos colonizadores europeus, teria sido in-
tensificada pela consciéncia de dreas remotas onde viviam
grupos marcados pelo subdesenvolvimento.

O principio dualista que perpassa a abordagem critica
do pés-Guerra — e que foi apontado por Francisco de
Oliveira nas nogoes de capitalismo avangado e capitalis-
mo atrasado — também surge na oposi¢ao cidade/campo
operada pelo texto de Candido. Embora o pensamento
dual nio seja um privilégio do século XX, durante a Guerra
Fria ele parece ter se fortalecido pela divisao do mundo
em dois grandes blocos, geridos pelos Estados Unidos e
pela Rissia. Assim, mesmo funcionando como um ter-
ceiro —entre o primeiro e o segundo mundos — os chama-
dos paiscs subdesenvolvidos padeceram do binarismo que
entao marcava os acontecimentos e as reflexdes em todas
as dreas das atividades humanas. Conrudo, apesar de o
Brasil estar s6 muito recentemente voltado para o fomen-
to da inddstria nacional com a revolugio de 30 e, portan-
to, nele fosse relevante o peso do campo nos cendrios po-
litico, econdmico e cultural, tal fato ndo indicaria 0 meio
rural, por si s6, como o definidor do subdesenvolvimento
nacional. Segundo o uruguaio Angel Rama, os processos
de colonizagao na América Latina se iniciaram a partir
das cidades, o que as colocou desde sempre como os cen-
tros de poder, relativizando a hegemonia agraria. Se uma
parte significativa do capital e da mio-de-obra investidos
na industrializagao do Brasil proveio das oligarquias ¢ dos
trabalhadores rurais, as fronteiras entre os espagos urbano
¢ camponés nunca foram bastante rigidas. Para Francisco
de Oliveira, a hegemonia das classes proprietdrias rurais —
que controlavam as relagées externas da economia — ¢é
relativizada pela obtengdo de novas formas de acumula-
¢do interna, fundadas num pacto de classes em que a bur-
guesia industrial se apdia nos trabalhadores urbanos (por
meio de legislacio trabalhista e politica populista), mas
nao interfere na forca de trabalho rural, garantindo assim
“um modo de ‘acumulagio primitiva’ extremamente ade-
quado paraa expansio global” da economia. O baixo custo

da mio-de-obra rural tem como resultado o baixo custo
dos alimentos produzidos no campo ¢, portanto, o baixo
custo da mao-de-obra urbana cujo saldrio ¢ usado,
prioritariamente, para a compra desses alimentos. Esse
modelo também se beneficia da grande oferta de mao-de-
obra vinda do campo, que contribui para rebaixar os sald-
rios urbanos. Nesse contexto, embora se possa discordar
de Candido quando ele defende que o campo exerce uma
“sedugiio negativa sobre o escritor da cidade pelo seu pito-
resco’, sua afirmativa também testemunhaa permanen-
te interacio, e nao a exclusio, entre tais €espagos.
Enquanto “consciéncia catastréfica [do] atraso”, a no-
630 de subdesenvolvimento discutida por Candido des-
dobra a oposicao campo/cidade em outras formas duais
como cultura/incultura (quando se refere aos processos
culturais do campo) ou cultura/cultura de massa (para se
referir 4 cultura urbana). Afirmando que “os melhores
produtos da ficgdo brasileira foram sempre urbanos” (gri-
fo do autor), cujo exemplo mdximo seria a obra de Ma-
chado de Assis, Candido delineia sua nogao de cultura a
partir da idéa de literatura como um evento citadino e
erudito. Ora, restringir o conceito de cultura aos fenome-
nos da cultura erudita cria o falso problema de uma po-
pulagio rural que padeceria de incultura, como se isso
fosse possivel. A operagio subtrativa impossibilita um co-
nhecimento efetivo das complexas relagdes desenvolvidas
no meio rural brasileiro ¢ nao discute os atritos ¢ acordos
entre os bens culturais produzidos na cidade e no campo.
Na verdade, o conceito de incultura camponesa reivindi-
ca uma espécie de colonizagio interna, em que o campo
iletrado deveria ser modificado por um olhar ilustrado e
urbano. E sendo essa uma tendéncia geral do capitalismo
— que resultou em éxodo rural e aumento descontrolado
da populagéo urbana — tal perspectiva implicaria a urgén-
cia de se produzir um saber relativo ao meio rural que im-
pedisse a destruigao de verdadeiros bancos de dados da cul-
tura camponesa, forjada ao longo de séculos de embates e
acordos com a cidade. Nos anos 80 do século 20, essa per-
da da meméria coletiva ainda estava se processando em
certas regioes brasileiras, como o Vale do Jequitinhonha,
com a chegada do asfalto, da televisio e do telefone. Acé
entio, esse interior de Minas estava pouco exposto 2 cul-
tura urbana e 4 cultura estrangeira por ela veiculada. De
qualquer forma, L Ias

A literatura de Guimaraes
Rosa, citada por Antonio Candido como super-
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regionalista, estd repleta de exemplos de cruzamento dos
diversos saberes (ou culturas) de que é feito o Brasil rural.

Quanto a cultura de massa, em “Literatura ¢ subde-
senvolvimento”, ela € vista basicamente como “etapa fol-
clérica de comunicagio oral”. O ridio, a televisio e a his-
téria em quadrinhos sao responsabilizados por roubar
leitores da literatura erudita, submetendo-os aos interes-
ses do imperialismo estrangeiro. Se é verdade que a estru-
tura televisual monopolista do Brasil (Arlindo Machado)
¢ 0 uso dos meios de comunicagio de massa pela ditadura
contextualizam a argumentagio de Candido, por outro
lado a necessidade de a literatura desenvolver “uma vigi-
lancia extrema, a fim de ndo ser arrastada pelos instru-
mentos e valores da cultura de massa” novamente instau-
ra uma politica dicotdmica ¢ inoperante. Embora as
circunstincias da época sugerissem o boicote puro e sim-
ples a cultura de massa, tal proposta apenas levaria a ex-
posigao unilateral da populacio aos valores que se preten-
dia combater. Em relagio a0 mundo contemporaneo, a
questao se torna ainda mais complexa: se as condigées de
produgio ¢ circulagao da cultura de massa foram modifi-
cadas, porque haveremos de permanecer com as mesmas
premissas dos anos 70?

De fato, a razio dualista é responsdvel pela criagio de
um fosso intransponivel entre as culturas de elite e de
massa, como se a grande contribui¢do da cultura de elite
para com a solugio dos problemas nacionais fosse au-
sentar-se do espago em que poderia confrontar seu pro-
jeto estético-politico com os pressupostos da cultura de
massa.

Nessa perspectiva, hd uma es-
pécie de demonizagio dos meios de massa que detém mui-
to do romantismo segundo o qual “a arte diz respeito i vida
interior, a subjetividade do homem, enquanto a técnica ¢
mecénica e objetiva, estando em geral a servigo do poder; e
porque a médquina desumaniza o homem, a arte se opde a
cla, proclamando a autonomia do espirito” (Arlindo Ma-
chado). Transformando-se em processo de exclusao, essa
visao dualista funciona até hoje como critério para se expli-
car os baixos niveis de leitura existentes no Brasil. Mas antes
da cultura de massa os indices de analfabetismo no pais
eram menores? Antes de a televisio entrar em rodas as casas
brasileiras, o niimero de leitores de literatura erudita seria
maior, proporcionalmente 4 populagio do pais? Talvez uma

medida razodvel para que a literatura de elite seja preserva-
da como um bem cultural, no Brasil e em qualquer lugar,
seja ela ocupar espagos dentro da cultura de massa e, a partir
dal, estabelecer féruns de debate em torno de projetos pro-
prios e alheios. No cendrio atual do Brasil e do mundo, essa
tem sido uma prdtica freqiientemente urilizada, a partir da
iniciativa da prépria midia.

A perspectiva dual leva Antonio Candido a utilizar
uma metdfora semelhante a de Salles Gomes: ao prolon-
gamento do Ocidente, apresenta a idéia de que “as nossas
literaturas latino-americanas, como também as da Amé-
rica do Norte, sao basicamente galhos das metropolita-
nas”. A defesa desse ponto de vista baseia-se também nos
conceitos de influéncia (da Europa sobre as Américas) e
de reflexo (das Américas em relagiio & Europa). Em ambos
0s casos, nao se atribui a um dos elementos dessas relagoes
nenhuma autonomia ou capacidade interativa: como se
as Américas fossem a tabula rasa sobre a qual seria possi-
vel o fluir pacifico (atencio para o termo in-fluéneia) da
cultura européia; como se as Américas fossem um espelho
limpido que pudesse refletir, sem alteragoes, a imagem
curopéia. Contudo, em qualquer relagio de senhor e es-
cravo encontram-se espacos de resisténcia & dominagio e,
portanto, de construcio de outros saberes e outros senti-
dos. As idéias de influéncia e reflexo, ao constitufrem o
suporte do conceito de dependéncia cultural, contribu-
em para desarmar teoricamente os intelectuais latino-
americanos diante de seu passado colonial e do imperia-
lismo dos anos setenta. As consideragdes sobre o

“transplante das culturas” deveriam ser acompanhadas pela
andlise dos momentos em que o corpo cultural das Amé-
ricas desenvolveu mecanismos de rejeigio e de aceitagio
dessas préteses e, nesse sentido, ndo fugiu ao modelo clds-
sico dos processos de colonizagio pelos quais suas prépri-
as matrizes européias passaram em virios momentos his-
tdricos, como durante a expansio do império romano.
Contudo, a dualidade excludente do conceito de de-
pendéncia cultural ndo impede que Antonio Candido
coloque problemas relevantes para o pensamento critico
de ontem e de hoje. Entre tais questoes, cabe ressaltar suas
observagdes sobre a importincia dos escritores brasileiros
terem como referéncia, para sua produgao, a tradigao
literdria nacional ¢ ndo os modelos estrangeiros imedia-
tos. Mesmo mantendo a idéia da influéncia (dos modernis-



tas de 22 sobre os modernistas de 30 e 40) e excluindo
dessa estratégia - que poderia ser chamada de “troca cul-
tural” - os escritores brasileiros desde a literatura de via-
gem até o0 modernismo de 22 (pois todos teriam recebido
influéncia estrangeira), a idéia de tomar como referéncia
a propria literatura brasileira constitui uma importante
critica ao conceito de tradi¢ao como algo conservador,
que deve ser superado pela novidade a qualquer prego.
Sem dtivida, as tradicoes literdrias nacionais ¢ que sio ca-
pazes de definir parimetros para um relacionamento cri-
tico com as produgdes estrangeiras (Borges).

A inser¢io da América Latina nas consideragoes de
Candido também funciona como um importante gesto
no sentido de romper o isolamento entre as Américas
portuguesa e hispanica, contribuindo para a formago de
geracoes de intelectuais dispostos a somar os esforgos do
continente para estabelecer trocas culturais favordveis ao
respeito as diferengas e a luta contra as politicas
hegeménicas. Nesse caso, os conceitos de interdependéncia
culturale integragao transnacional apresentados pelo criti-
co contribufram para a conformagio de um pensamento
capaz de prever a contemporancidade da globalizacio,
aventando para a necessidade de projetos politico-cultu-
rais que estimulassem os intercimbios e as resisténcias da
América Latina frente as metrépoles do Norte.

A releitura de alguns textos dos anos 70, mesmo que
breve e limitada, tenta pensar as questoes tedricas como

importantes elementos na configuragio de auto-imagens

do pais e do continente. Num momento em que, como
diria Lula, a esperanca vence o medo, a retomada da critica
ao conceito de subdesenvolvimento pode abrir um debate
sobre configuracoes identitdrias que sejam mais favordveis
aos brasileiros, africanos, latino-americanos e todos aqueles
que estdo na periferia dos grandes centros. Também o con-
ceito de margens/mdrgenes—apresentado por Ricardo Piglia
como um suplemento as propostas de Italo Calvino e
adotado como principio tedrico de um projeto que retine
argentinos e brasileiros — expoe-se ao debate puiblico en-
quanto se constrdi, tendo em vista uma tradigao discursiva
que lhe delega formas de resisténcia as dominagoes internas
e externas. Sem aspiracio A centralidade ou a posigio de
excluido, esse conceito talvez se desenvolva como uma es-
tratégia de inser¢do das margens no proprio centro: algo que,
ao invés de se dilacerar sob a forma de uma razao dualista e
excludente, recomponha-se em processos interativos e
reticulares, aos quais ndo faltem principios antropofigicos
e respeito as diferencas. Certamente, uma das formas de se
construir democracias, preservar tradigoes e alterar
hegemonias é fortalecer uma auto-imagem afirmativa e cri-
tica, que seja capaz de transformar os acervos culturais em

campos de batalhas simbélicas e em redes de trocas efetivas.

Maria Antonieta Pereira é professora de Teoria da
Literatura na Universidade Federal de Minas Gerais.
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