BRASILIA



“Brasilia merece respeito. E preciso acabar com esse jogo de
‘gosto-nao gosto’, e com essa mania intelectual de fazer frases

pejorativas. O que é preciso agora é compreendé-la.”

Lucio Costa

“Quem faz a apologia de certos tipos de arte costuma dizer
que, se os compreendéssemos, também nos agradariam. Pen-
so que, em termos gerais, a sequéncia se da de forma inversa.
Se primeiro nao nos agrada um jogo, um estilo, um género ou
um meio, dificilmente seremos capazes de captar suas con-
vencoes para conseguir discriminar e compreender.”

Ernst Gombrich

TCrminou o século 20 ¢ Brasilia, que logo completard cinqiienta anos, conti-
nua sendo sua cidade mais moderna; tio moderna, que o tragado fundacional (o
chamado Plano Piloto) foi declarado “patriménio histérico da humanidade”, para
que seu cardter moderno seja preservado da passagem do tempo. De fato, Brasilia
ndo ¢ somente a cidade mais moderna do século 20 mas, fundamentalmente, ¢
um museu da modernidade, numa época em que a mera passagem do tempo, o
atual, ndo ¢ moderna e que o moderno deve ser preservado. Nio ¢ um jogo de
palavras nem uma frase pejorativa; estas notas partem de uma profunda concor-
dancia com a citagio de Lucio Costa: ¢ hora de compreender Brasilia. E que
possamos vé-la agora como parte de uma “histéria da modernidade” é um dos
elementos que deve ser incorporado a sua compreensio.

Na verdade, Brasflia foi vista como um capitulo encerrado demasiado cedo.
Nasceu em 1956-57 como um monumento da modernidade ocidental, destinada
a marcar rumos novos na concepgao cultural da cidade no mundo e a consolidar
o lugar de privilégio que a arquitetura brasileira havia obtido, nas duas décadas
anteriores, no panorama internacional. Mas quando sua construgio ainda nio
estava terminada (tendo ao fundo os ecos dos aplausos atrasados) jd era o cao
morto de um “estilo” que havia errado em tudo. Ou, pior, que havia “acertado” em
tudo, jd que os comentaristas comegaram a descobrir que sua marca d’dgua devia
ser vista na segregagio social brasileira e, mais em geral, na reconstrugdo capitalista
do pds-guerra. Assim, em sua caida, Brasilia arrastard consigo nao somente uma
idéia de cidade, mas toda a arquitetura brasileira, que ndo voltou a recuperar um
papel de protagonista, em que pese a continuar produzindo algumas arquiteturas
de grande qualidade — como as de Lina Bo, Vilanova Artigas ou Paulo Mendes - e
intensos fenémenos urbanos, como as dezenas de cidades novas que foram cria-
das, desde entdo, no Amazonas.
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Uma posigio cldssica no ambito latino-americano para interpretar essc su-
cesso critico foi assinalar a veleidade da critica ocidental, que ndo teria compre-
endido a cultura brasileira e, tanto ao valorizar sua arquitetura como ao condend-
la, sempre teria atuado sob motivos equivocados. Cabe esclarecer, desde ji, que
essa posicio encontrou sempre uma contrapartida reafirmatéria em opinides
da critica “central” que efetivamente consignou que os brasileiros nunca teriam
entendido a fundo a modernidade, e por isso quiseram aplicd-la em um pafs
despreparado para ela. '

Como escreveu Duarte da Silva, “a andlise da construcio de Brasilia foi
comprometida pelo julgamento sobre a segregacio espacial”. De fato. E pode-
rfamos agregar em coro, como em uma litania: também foi comprometida
pelo julgamento sobre o autoritarismo planificador e o consequente julgamen-
to sobre o Estado desenvolvimentista e sua utopia modernizadora; pelo julga-
mento sobre a divisio de fungdes ¢ o consequente julgamento sobre a auséncia
das qualidades urbanas tradicionais (a rua, em primeiro lugar); pelo julgamen-
to sobre a abstragio e o anonimato e o nao-consequente julgamento sobre o
excesso de representatividade (isto é, pelo julgamento sobre a monumentalidade
¢ o barroquismo espetacular da arquitetura de Niemeyer, que entdo parecia
equivaler a “brasileira’, sem mais nem menos); e assim por diante. Todos esses
julgamentos ofuscaram exatamente nosso julgamento para compreender Brasilia.
Entdo, compreendé-la agora supde incorporar essas criticas, nem tanto porque
se aceitem sem questionamentos seus argumentos — sua somatéria poderia
configurar, mais que uma lista coerente de cargos, uma enciclopédia borgeana
—, mas porque dizem muito da capacidade de Brasflia para gerd-los e, sobre-
tudo, permitiriam entender a peculiar conjuntura (ndo somente brasileira) de
sua realizago e opacificagio.

Nesse sentido,

Como novo centro geopolitico equidistante dos poderes constitufdos, ela en-
cerra a ambicio estatal de integracio territorial comegada em 1930 com a
debilitagao dos poderes regionais da Repuiblica Velha. E como essa busca de
integragao recebeu, desde seu préprio inicio, aportes fundamentais da capaci-
dade simbdlica da arquitetura, Brasilia encerra também o excepcional ciclo da
entente arquitetura/Estado na construcio do Brasil moderno. Da mesma for-
ma, Brasilia encerra o ciclo de voluntarismo construtivista estatal na América



Latina, que vai da construgio dos Estados, no século 19, ao desenvolvimentismo,
na década de 1950. E finalmente, Brasilia encerra toda uma linha de figurages
de cidade ideal no Ocidente que se encarnou em um setor do urbanismo moder-
nista, um capitulo completo do que se poderia chamar o modernismo tardio
num sentido cultural mais amplo; ainda que, como vamos ver, esse modernismo
tardio esteja longe da representaciio parddica a que nos habituou a critica estética,
e ainda que, também para isso, Brasilia seja um exemplo fundamental.

Em cada uma das complexas histérias que se entrelagam nesses grandes
feitos poderiam ser extrafdos fragmentos para uma compreensio do “fenéme-
no Brasflia”, de sua ascensio e sua queda. Mas também de sua obstinada con-
tinuidade: as vezes ¢ dificil recordar que Brasilia ¢ também uma cidade, que
continuou construindo, de forma bastante satisfaréria, uma peculiar forma de
vida. Peculiar, porque se trata de uma cidade especial (por seu tragado, por sua
arquitetura, por sua fungio politica, por sua localizacio), mas também pela
incidéncia explicita que teve em sua realizagio cotidiana todo o pacote de re-
presentagoes precedente, como a confirmagio extrema de uma hipétese da
histéria cultural urbana: a hipétese de que a cidade e suas representagoes se
produzem mutuamente. Por tudo isso creio, por fim, que Brasilia deve ser
compreendida como um dos momentos mais densos da cultura moderna. E
aqui me permito complementar (contradizendo) a citagdo inicial de Costa
com a outra citagao de Ernst Gombrich, para incorporar no julgamento a
questdo do gosto: nao posso afastar de minha busca de compreensio o impacto
que me produziu o conhecimento direto de Brasflia, uma das experiéncias
estéticas ¢ culturais mais intensas que uma obra de arquitetura e urbanismo
consegue proporcionar. Se um dos aportes recentes dos trabalhos criticos foi,
como no caso mencionado de Duarte da Silva, desligar a aventura fundacional
de Brasilia da opacidade a que a submeteu o julgamento sociolégico posterior,
também deve ser re-introduzida a aventura estética que perdura. E que Brasilia
merece, além de respeito, uma reconsideracao dos préprios pressupostos do
gosto — e talvez isso tenha sido de maior importancia que o habitualmente
observado — a partir dos quais sua andlise também foi comprometida.

Museu da modernidade

: Cada edificio importante de Brasilia nasceu consciente de
sua histéria e continuou relatando-a, como se pode ver nos acessos de muitos
edificios (a maior parte, de Niemeyer), nos quais se expdem os esbogos origi-
nais, como orgulhosas narragées de si mesmos, os rastros materiais ¢ literrios
da epopéia da qual essas construges foram atores e encarnacbes a0 mesmo
tempo. Nio somente os edificios, o préprio plano da cidade, com sua também
autoconsciente capacidade simbdlica, que teve a virtude de conseguir, através
da pura radicalidade estética associada & mitologia politica, uma identificagio
cidada que as cidades somente obtém através de uma longuissima sedimenta-
¢ao histérico-cultural.

Inclusive em comparagio com o seleto grupo de cidades miticas, como
Paris, Londres, Veneza ¢ Nova York, Brasflia conseguiu resultados atraentes na
construgio de sua identidade. Aquelas cidades prestigiosas converteram ao longo
do tempo a densa camada de representages sobre elas em uma parte conscien-
te ¢ fundamental de seu encanto, tornando-as presentes a cada passagem, em
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plaquetas que destacam lugares que remetem a livros que falaram deles (ou que
os usaram como cendrio para suas histérias, ou que fundamentaram neles seus
mitos), em postais, em fcones: sio cidades que se tornaram discurso de si mes-
mas ¢ que descobrem cada vez mais a mdgica multiplicacio dessa poténcia
auto-gerada (que, por acréscimo, tendeu crescentemente a converter as repre-
sentacoes identificatorias em merchandising urbano). Pois bem, creio que, sob
esse ponto de vista, Brasilia teve o notdvel mérito de produzir ab initio um
efeito andlogo, conseguindo recolocar a densidade cultural das camadas histé-
ricas de discursos com a radicalidade instantanefsta do voluntarismo projetual
tornado forma. Creio que esse é um dos principais papéis que desempenham
os cartazes frente ao plano urbano que, com fungao “de orientagio”, multipli-
cam pelos lugares puiblicos de Brasilia o fabuloso avido-cruz tragado por Costa:
esses cartazes NAo servem tanto para orientar o turista, mas para tornar presen-
te, a cada passagem, o orgulho sobre a contundéncia e a clareza de sua forma.
Os planos nos dizem “esta cidade tem uma forma’", e nessa forma radica boa
parte de sua identificagio estética e, por meio dela, cultural e cidada.

H4 um exemplo fundacional dessa autoconsciéncia. Logo que comegaram
as obras para a nova cidade, em 1956, Niemeyer projetou e fez construir em
dez dias uma residéncia proviséria para o presidente Kubitschek, a virios
quilémetros do lugar designado para implantar o Plano Piloto. A casa deveria
servir para que o presidente atendesse aos assuntos de governo em cada uma
das visitas que faria A cidade, visitas cuja frequéncia formava parte da campa-
nha publicitdria oficial sobre a inflexfvel decisio politica da construgao e a
consequente mudanga da capital na qual, no comego, poucos acreditavam. O
pequeno edificio — chamado Catetinho em carinhosa alusao ao Catete, o pald-
cio presidencial carioca — ¢ uma feliz conjungéo de critérios modernos e tradi-
cionais, numa dessas operates arquitetdnicas que comegaram a ser prototipicas
desde os anos quarenta na América Latina: a apropriacio de elementos tradicio-
nal-populares a partir dos parimetros de bom gosto modernista. Assim, uma
elegante tira de uma sé dgua sobre pilotis, com uma ampla galeria em toda a
sua extensio e uma escada exterior, resolve-se com materiais “pobres”, madeira
e chapa. A combinagao, obtida na prépria imagem do edificio, de valores rais
como espirito pioneiro, adequagido cultural-ecoldgica e austeridade republica-
na, € insuperdvel. E as anedotas sobre a reagio favordvel dos mandatdrios ou
intelectuais estrangeiros que visitavam o presidente em sua residéncia “precd-
ria”, incontdveis: como sempre no Brasil, a capacidade comunicativa da
arquitetura moderna rendeu dividendos politicos imediatos.

Pelo contrdrio, noutro ato solene, o Catetinho foi
declarado patriménio histérico nacional e hoje pode ser visitado como museu
de si mesmo, ou seja, como uma arquitetura capaz de expressar a esséncia
politica e cultural da epopéia de Brasilia.

E é nesse sentido profundo que as arquiteturas de Brasilia sio monu-
mentais: porque, como os verdadeiros monumentos, tornam presente materi-
almente o acontecimento e a vontade que as produziu, representagoes acabadas
de uma modernidade que soube ser estética, politica e cultural. O préprio
acerto diagramdtico do plano de Costa e o talento inventivo de Niemeyer —
tantas vezes criticado como indicio de sua superficialidade arquiteténica —
contribuem para essa diregio monumental. Sabe-se, por exemplo, que as tdo
originais colunas do paldcio da Alvorada tornaram-se uma marca caracteristica



da singularidade cultural brasileira, incorporadas massivamente ao imagindrio
popular em todo o Brasil, seja como icone de Brasilia, em cartazes publicitdrios
(formais ou improvisados em pequenas lojas), ou como fcone mais geral de
uma vontade de modernidade nacional-folclérica, em modestas arquiteturas
populares. Em polémica com a opinido de Marshall Berman sobre a
inumanidade do monumentalismo da capital (formulada, em gesto caracters-
tico, quando ainda nao havia abandonado o aeroporto), Lina Bo Bardi havia
indicado a necessidade de observar, na generalizagio das colunas como estilema
nacional-popular, o sucesso cultural de um “estilo” Brasilia. Se isso ¢ verdade,
creio que também ¢ indicio da capacidade de Niemeyer como produtor de
simbolos gréficos: como icon giver, mais que como form giver (a definigao de
Colin Rowe para arquitetos como Frank Lloyd Wright). E ¢ preciso assinalar
que essa caracterfstica foi anterior  hoje tio em voga “logotipizacao” da cidade
e a arquitetura com fins publicitdrios, uma vez que as cidades ou os arquitetos
podem ser mostrados como marcas de prestigio. Creio que essa eficicia comu-
nicativa deveria ser uma das vias principais de compreensio do “fenémeno
Brasilia” e de seu lugar especifico na modernidade ocidental; é uma eficdcia que
inclusive nasceu antes de Brasilia, com a arquitetura moderna brasileira, pois
estd diretamente vinculada a sua autoconsciéncia monumental e nos deixa, por
definicao, as portas do museu da modernidade.

Sua fun¢io original
pretendia ser a de mero veiculo da modernizagio dos hdbitos de vida para
adequar as pautas culturais ¢ 0 mundo material as condigoes de um mundo
moderno cuja légica profunda as vanguardas acreditavam finalmente ter com-
preendido. Sua epopéia foi construir o Neue Welt, e por isso se auto-represen-
tavam (e a sociedade as acompanhava nessa representagio, ainda quando isso
supunha sua recusa) como a re-alocagao definitiva dos valores estéticos pelas
metas técnicas, sociais ou funcionais. Sé bastante tempo depois, e s6 no interi-
or da cultura artistica e arquitetdnica, comegou-se a analisar e a compreender
(para celebrd-la ou criticd-la) a complexa soma de pressupostos puramente
estéticos e simbdlicos que se aninhavam por trds das hipéteses funcionalistas
ou civilizatérias; e somente bastante depois, comegou sua reconversio
museogrdfica. Houve alguns poucos casos de reivindicago precoce das carac-
teristicas especificamente estéticas desses produtos modernistas, mas foram bem
excepcionais e restritos e, em geral, essa demanda esteve vinculada ao fenome-
no de readaptagio da finalidade original por obra de uma politica do bom
gosto de setores progressistas médios altos.

Um dos casos mais patentes de uma obra moderna que, como tal, se consu-
miu em sua fungdo modernizadora sem dar tempo para a revalorizagio estéti-
ca, ¢ o da cidade de Tel Aviv. Projetada de acordo com um masterplan de
Patrick Geddes nos anos dez, sua arquitetura foi edificada majoritariamente
duas décadas depois, em pleno pioneirismo sionista, por arquitetos judeus cen-
tro-europeus emigrados. Formados no espirito bauhausiano, haviam encon-
trado na “terra prometida” um lugar de realizacao dos sonhos vanguardistas, de
modo tal que a cidade se converteu rapidamente na principal exposi¢io.mun-
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dial de arquitetura moderna construida. Assim se usou e se transformou silen-
ciosamente durante mais de meio século. Hd pouco um fotégrafo organizou
uma mostra que permitiu descobrir os restos dessa epopéia nas ruinas e nas
mutagoes de uma arquitetura que jamais havia sido valorizada em si mesma,
nem por seus usudrios nem pelo Estado. A mostra fotografica — uma maravi-
lhosa estetizagio dessa arqueologia da modernidade em que se converteu Tel
Aviv — deu a volta ao mundo chamando a atengio para a necessidade de sua
salvagdo e preservagao como documento e obra de arte.
Pois bem, ) ari

- | Trata-se de uma atitude
depois desenvolvida por Lucio Costa em sua reivindicagdo do papel da histéria
para a construgio de uma “modernidade nacional”. Como se sabe, Costa inte-
grou ativamente o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) desde sua criacio, simultinea com o surgimento da “arquitetura
moderna brasileira”. A negagio da histéria na Bauhaus, a “tradi¢io do novo”
vinculada & arquitetura com o culto do mérodo empirico e do mundo
tecnolégico, estava destinada a produzir, como assinalou Manfredo Tafuri,
objetos artisticos que somente podem viver no presente. Desse ponto de vista,
a experiéncia do modernismo brasileiro em sua versio candnica poderia apare-
cer como uma completa inversio: a finalidade do objeto artistico teria sido,
nesse caso, produzir simultaneamente um fururo e uma tradicao. Por isso,
pode-se dizer que a arquitetura brasileira ¢ “antivanguardista™ porque o pro-
blema que tinha para resolver era a auséncia de histéria, nio seu excesso. A
necessidade do modernismo brasileiro é encontrar um lugar na historia para o
presente e, paradoxalmente, isso o coloca entre os primeiros movimentos que
atendem 2 figuragio modernista com sentido histérico distanciado; ou seja,
entre os primeiros que escolbem a figuragio modernista como um estzlo histdrico
para compor com cle resolugdes formais, tipoldgicas e funcionais dirigidas a
uma vontade diferente da do modernismo cldssico: por exemplo, a produgio
de uma ordem capaz de encarnar e simbolizar o poder modernizador do Estado
nacional.

Estado e modernismo no Brasil:
uma vanguarda da ordem

Se aceitarmos entdo que a autoconsciéncia de Brasilia remonta ao préprio
momento fundacional da “arquitetura moderna brasileira”, devemos esclarecer
que esse ndo ¢ o momento de infcio de construgdes de apelo vanguardista no
Brasil. Como se sabe, as primeiras arquiteturas modernistas do Brasil foram
produzidas em Sao Paulo por Gregori Warchavchik, Flévio de Carvalho ¢ Rino
Levi desde finais dos anos vinte. Lucio Costa chamou Warchavchik ao Rio de
Janeiro em 1930 quando aceitou dirigir a Escola de Belas Artes e decidiu apro-
ximar-se da figuragio modernista. Na primeira metade da década de trinta,
produz-se uma verdadeira explosio de diferentes tipos de experimentagio com



arquiteturas de ponta, de inspiracio ¢ motivacoes multiplas: o jovem Luiz Nunes
em Recife, Affonso Reide na Prefeitura do Rio, as escolas de Anizio Teixeira
também no Rio, o préprio Costa em sua sociedade com Warchavchik etc. Mas
hd uma verdade na afirmago carioca — rantas vezes discutida com argumen-
tos certamente de maior precisao histérica — de que a “arquitetura moderna
brasileira” nasceu com o projeto do Ministério da Educagio, no Rio, em 1936:
o que nasceu no Rio, sob 0 comando de Lucio Costa, foi um eficaz dispositivo
de produgio simbélica que tornaria célebre nos anos quarenta e cinqiienta um
“movimento”, o tnico suficientemente homogéneo para aspirar a0 nome de
“arquitetura moderna brasileira”.

O Ministério da Educagio supde um divisor de dguas porque fecha um
perfodo de intensa experimentagio vanguardista conformando o modo candnico
capaz de acolher e homogeneizar qualquer outro tipo de busca. Hd uma série
de elementos que o tornam um selo nacional: a colaboragio entre arquitetos e
artistas; a apropriagio levemente distorcida (folclorizante, classicizante, em outra
escala) de motivos da figuragio modernista internacional; a relagao dos arquitetos
com o Estado como promotor de programas novos e de sua nova figuragao. O
Estado de aspiragées nacionalistas surgido da Revolugio de 1930 e ratificado
com a proclamagio do Estado Nove pelo proprio Gerdlio Vargas, em 1937,
encontrard na arquitetura a resposta a suas demandas representativas e um
veiculo extraordindrio de unificacio simbélica nacional. Como Vargas, Jusceli-
no Kubitschek, o presidente que vinte anos depois encerra o ucio com a cons-
trugao dc Brasdla sempre teve claro esse papel da arquitctum' (

Se desde 1930 a modernidade comega a ser um valor politico, o Estado
tentard fazer com que uma arquitetura de prestigio o identifique e nessa busca
se¢ produzird uma ligagio muito intima entre poil’tico e arquiteto; {ntima e
direta, & maneira do mecenato tradicional, j4 que ¢ uma relagdo que para ser
eficaz necessita preservar o cardter de artista do arquiteto (note-se a diferenca
com o modo mexicano de recrutamento estatal das vanguardas nos anos vinte
e trinta, que vai tender a converter o arquiteto em um funciondrio técnico).
Assim se realizaram os principais alvos com que a arquitetura brasileira ia pro-
duzir seu reconhecimento internacional, entre o Ministério e Brasilia. Em qua-
se todos eles, ¢ possivel encontrar um grupo pequeno de protagonistas, como
um dlbum de familia da “arquitetura moderna brasileira”; Rodrigo Mello Franco
de Andrade, chefe do Gabinete do Ministro de Educagio de Vargas, propoe
Costa para a diregio da Escola de Belas Artes, em 1930, e cinco anos depois
sugere a0 novo ministro, Gustavo Capanema, que recuse os resultados do con-
curso puiblico do Ministério e chame Costa para realizar uma nova proposta.
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do Catetinho em patriménio histérico nacional. De todo esse momento de
esplendor da “arquitetura moderna brasileira’, ainda que o destaque mais vivo
seja o forte protagonismo de Niemeyer, o que deveria ser visto por trds de
formas arquitetonicas engenhosas e surpreendentes, como o baixo continuo
que sustenta a melodia, € o dispositivo cultural de alcance mais vasto organiza-
do por Costa. Como se disse mais acima, desde 0 comego ficou claro que
Costa processou toda a renovagio a partir de uma profunda ambigio de conti-
nuidade, a partir de uma busca orientada para produzir um “novo equilibrio”.
Por isso, a referéncia obrigatéria no panorama internacional ¢ Le Corbusier:
porque entre todos os referentes é ele quem oferece um tipo de ordem. Diferen-
temente dos combares tipicos da renovagio estética, a pergunta principal de
Costa ¢ sempre por qual meio se poderia chegar melhor e de modo mais eficaz
a uma representagio homogénea do Brasil moderno. Sob esse ponto de vista,
ele vai discutir a idéia de que o barroco do Aleijadinho possa ser uma referéncia
para a arquitetura moderna brasileira, mostrando sua limitagao regional frente
A arquitetura residencial colonial mais extensa — e nessa hipotese se sustentam
as fantdsticas obras dos anos quarenta, nas quais Costa combina composigtes
classicistas e resolucoes desenfadadamente modernistas dentro de estruturas
muito simples, que se apéiam em residéncias e materiais tradicionais.

Aqui se pode apontar a principal diferenga entre esse modernismo e o regio-
nalismo de Gilberto Freyre, mais atento as pegadas da diversidade na produgio
de um imagindrio nacional; mas também deve-se entendé-lo no interior do
mesmo debate sobre o melhor caminho (no sentido de mais eficaz) de repre-
sentar / construir a nacio. Por isso, Costa vai procurar apresentar a nova
arquitetura nio como uma alternativa, mas como a conclusio —sintetizadora e
superadora — de todas as buscas dos anos vinte, as do modernismo, as do regi-
onalismo e as do neocolonial, materializando desse modo na arquitetura a
aspiragio dos jovens intelectuais, compartilhada a partir de 1930 pelo Estado:
a producio de uma lingua nacional.

Assim, entre os anos trinta e cinquenta, a vanguarda arquitetdnica vai saber
produzir os simbolos desse voluntarismo construtivista estatal, e o Estado vai
saber potencid-la como a chave modernizadora de sua ambicao por uma cultu-
ra, uma sociedade e uma economia nacionais. A arquitetura moderna, como
em quase nenhum outro lugar do mundo, constituiu-se no Brasil em uma
usina de figuras s quais o Estado pdde recorter para produzir o imagindrio da
modernizacio territorial e urbana que estava afrontando como desafio con-
temporanco: a conformagio de sistemas econdmicos nacionais integrados, como
parte dos novos papéis puiblicos que emergem com a reestruturagao do sistema
econdmico internacional pés-trinta. As figuragoes dessa modernizagao foram
preenchidas pelas formas modernistas gragas a seu apelo simultineo a tradico
que deveria fundamentd-las; esse marco de ambiguidade culturalista € o terri-
tério comum em que Estado e vanguarda se construiram mutuamente. E por
isso o ciclo se amolda tao perfeitamente entre o nacionalismo substituto dos
trinta ¢ o nacionalismo desenvolvimentista dos cinquenta, chegando a produ-
¢io do mito de origem e de futuro por exceléncia do Brasil: Brasilia.

Mito, contudo, nio somente do Brasil. Assim como, pelo menos desde
Euclides da Cunha, a esperanca de integragao do Brasil moderno havia radica-
do na fusio de litoral e sertao, a mobilizagio de todo o Brasil produzida pela
construgio da nova capital gerou uma “mistica de trincheiras” de ressonancia
continental:



O novo plano nacional de caminhos que resultou da mudanga,
com a rodovia Belém-Brasflia como epftome de sua epopéia politica, técnica e
geogrifica, era um manifesto continental dessa voca¢io nacional-estatal-
desenvolvimentista, tdo cristalina como as linhas em cruz do Plano Piloto de
Costa: uma nova fundacio.

Mirio Pedrosa explicava Brasilia (e 0 modernismo brasileiro) por meio da
boutade de que o Brasil estava “condenado a0 moderno”; é certo, mas mais que
explicar o “destino vanguardista” de Brasilia, essa boutade deveria servir para
entender que, na arquitetura, as representages dessa “condenagio” de “pais
jovem” produzira um fendmeno bastante particular. Em principio, produziu o
contrdrio do “modernismo da modernizagio” — expressao frequentemente usa-
da por Mdrio Pedrosa e cunhada por José Guilherme Merquior — do
vanguardismo artistico brasileiro: a necessidade de arraigar a vontade
modernizadora do Estado em uma sobre-atuagio culturalista de ordem e his-
téria. Tal foi o programa de Brasflia e assim se explica o éxito instantineo — e
por isso legitimo — dos esbogos de Costa para o Plano Piloto: ninguém poderia
ter respondido melhor a esse programa porque ele mesmo o havia inserido
como matriz fundacional da “arquitetura moderna brasileira” hd vinte anos
atrds. Assim, Brasilia realiza 4 perfei¢io a “divisdo de fungdes” em que nasce a
escola carioca: Lucio Costa torna explicito com a confecgio do plano seu papel
de organizador, e nesse sentido aparece como o idedlogo da entente arquitetura-
Estado; Oscar Niemeyer ¢ o desenhador de fcones arquitetonicos.

Pois bem, a peculiar combinagio entre modernizagio e culturalismo nacio-
nalista é o que cimentou a arquitetura moderna e o Estado no ciclo de apogeu
da arquitetura moderna brasileira e isso é o que resultou em Brasflia: a firme
certeza de um movimento nacional.

E mais: poder-se-ia dizer que
o fim dessa “aura” estatal-nacional é o que permitiu que, depois de Brasilia, se
pudesse apreciar melhor aquelas expresses que durante esse ciclo nio se en-
quadraram na vontade hegeménica e, vice-versa, esse final também tornou
opaca a obra posterior de quem continuou produzindo como se nada houvesse
mudado (especialmente Niemeyer).

Adridn Gorelik es profesor titular en la Universidad Nacional de Quilmes, Argentina, y
miembro del Consejo de Direccién de la revista Punto de Vista.
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