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Mas que una region o geografia especificas, Patagonia
ha sido desde su aparicion en el horizonte conceptual de |a
modernidad el soporte inestable de una idea. La multiplicidad
de sentidos que atraviesa las representaciones e imagenes
que la han tenido como objeto parecen confirmar la
frecuentemente citada sospecha del historiador Simon
Schama de que todo paisaje es, en esencia, el efecto del
trabajo de la imaginacion. Desde una perspectiva
constructivista semejante, el gedgrafo Yi-Fu Tuan subraya
la necesidad de distinguir radicalmente entre “espacio”, en-
tendido en su dimension abstracta y cuantificable, y “lugar”,
entendido como unidad espacial hibrida marcada por las
experiencias y aspiraciones de sujetos sociales varios. “Place
is not only a fact to be explained in the broader frame of
space”, sostiene Tuan, “but it is also a reality to be clarified
and understood from the perspective of the people who have
given it meaning” (387). El paisaje como artefacto cultural
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moderno seria una de las articulaciones dominantes del “lu-
gar” como configuracion espacial histérica. Asi como la
nocion de espacio corresponderia al lenguaje de las mate-
maticas, las de lugar y paisaje se relacionarian con los dis-

cursos generados por la historia, la sociedad y la cultura.

“[LJandscape is the work of the mind. Its scenery is built up much from strata of memory as from layers of rock.”

Simon Schama

“They are the great empty places. Why would anyone want to go there?”

Yi-Fu Tuan
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Pensar Patagonia como lugar, en el sentido de Schama y Tuan,
supone sin embargo moverse con frecuencia en el terreno de un per-
tinaz indecidible. Esta dificultad excede los tropiezos que enfrenta
todo critico cultural que ingenuamente se proponga establecer dis-
tinciones nitidas entre naturaleza y cultura, o entre realidad e ideolo-
gfa. La condicién geogrifica de ‘desierto’ con que mayoritariamente
se le ha dado forma a la idea de Patagonia, al menos desde su ingreso
en la imaginacién moderna, coloca la regién en el limite de lo
representable. Una idea limite. No deberfa sorprender entonces que
sean precisamente los desiertos los que hacen tambalear el
constructivismo militante de Tuan cuando, en Landscapes of Fear
(1979), arriesga que, a diferencia de otros tipos de topografias, los
desiertos, junto con las regiones polares, provocan experiencias espe-
cificas, aparentemente universales, compartidas por diferentes cultu-
ras en perfodos histéricos distintos. Lo que hace de estos paisajes la
excepcion a la regla es que se trata de manifestaciones extremas de las
fuerzas cadticas de la naturaleza, argumenta Tuan, las cuales en vir-
tud de su exceso ponen en peligro tanto la integridad fisica del sujeto
como su capacidad racionalizadora (1979a: 6). El viento, las tempe-
raturas extremas, la escasez de agua, de refugio, de alimento, todo
confabula contra lo humano. Pero el poder caético al que alude Tuan
no serfa el tnico factor determinante. En tanto la resolucién dltima
del caos es la nada, se podria también conjeturar que lo que hace de
los desiertos lugares aparte es precisamente el caracter indiferenciado
de su naturaleza, su vaciamiento. El desierto se harfa presente como
la armazén precaria de un paisaje, en la medida en que en aquél éste
queda reducido a sus rasgos mds elementales, convertido en su mera
abstraccién. El resultado es un escenario fantasmdtico de contornos
difusos, borrosos. Un paisaje al que se le ha sacado la piel, como
sugiere el pintor australiano de desiertos Fred Williams. O por el
contrario, un paisaje adelgazado hasta el punto de que lo que se
presenta a los ojos no es mds que superficie: pura piel.

En el cardcter paradojal del desierto y sus paisajes, algunos han visto el colapso irrevocable del sistema semidtico que
subyace a toda representacién. En el desierto, arriesgan, signo y objeto se fusionan. Dada esa fusién, intentar distinguir
entre “espacio”, como categorfa abstracta y geométrica, y “lugar”, como artefacto cultural o artificio, es un ejercicio
intelectual destinado al fracaso. El corolario de esta constatacién implica que el desierto solamente se puede pensar
como aporfa, limite y ala vez condicién de posibilidad de toda reflexién sobre la naturaleza del espacio. No es sino a
esa fatalidad aporética a la que apunta la fibula de Borges sobre el mapa totalizador del imperio cuyos restos emblemdticos
supuestamente se pueden apreciar todavia en los desiertos. Los desiertos, sugiere astutamente Borges, nos dejan cara a
cara con los acertijos irresolubles de la mimesis y la identidad. En ellos percibimos simultineamente el remanente
simbélico de un proyecto politico-cultural perimido, un mapa en ruinas, y el regreso al polvo del sentido, su lenta e

inevitable disolucién en el suelo de la naturaleza.

El tema del limite o la dificultad de la representacién ocupa un
lugar central en las escritos modernos sobre Patagonia. Ese acuerdo
bdsico convive paradéjicamente con el inevitable desacuerdo que surge
cada vez que ciertos autores intentan explicar los efectos peculiares
que dicha visién de la Patagonia produce en ellos, o los valores in-
trinsecos de un paisaje que indefectiblemente declaran la manifesta-
cién de un lugar aparte. Como geografia al margen, o del margen, la
idea de Patagonia comparte algunos de los rasgos que definen la
nocién de “heterotopfa” propuesta por Michel Foucault en una de



las contadas ocasiones que dedicé a la discusién explicita de la fun-
cién del espacio en la modernidad. Las heterotopfas, o “espacios otros”,
son para Foucault fundamentalmente formaciones sociales de crisis
o de desviacién en las que se revelan las contradicciones y violencias
de la sociedad moderna, pero también la posibilidad de sociedades
alternativas. En este sentido, la heterotopfa constituye al mismo
tiempo una categorfa analitica y una articulacién imperfecta de la
utopfa, entendida como pura virtualidad (“ou-topos”). En la hipé-
tesis espacial de Foucault, si bien nada impide pensar el nuevo con-
cepto en términos geograficos, la heterotopia no aparece ligada ne-
cesariamente a ninguna forma especifica del paisaje. En Deleuze y
Guattari, en cambio, lo heterotdpico, que funciona en ellos como el
espacio otro del estado moderno, estd decididamente orientado hacia
lo geogrifico. En el sistema de metdforas con que ambos filésofos de-
finen el devenir némade como prictica utépica, manifestaciones con-
cretas del paisaje proveen los marcos de inteligibilidad de una topogra-
fia ideal ya no basada en puntos fijos u objetos, sino en conjuntos de
relaciones. Junto con la estepa, el mar y los polos, el desierto es un
espacio-regién aparte, que recanaliza, potencidndola, la energfa vital,
“primitiva’, reprimida o apropiada por el estado y sus politicas de dife-
renciacién estriada. Lo que les resulta atractivo de la imagen del desier-
to a Deleuze y Guattari no es tanto el cardcter indiferenciado y unifor-
me de su espacio, su falta de marcas, como el dinamismo de sus fuerzas
desintegradoras. El desierto que evocan en nombre de la utopfa es una
superficie lisa atravesada por un viento violento, sometido a metamor-
fosis continuas, donde el paisaje se disuelve para volver a configurarse
desde la nada en un proceso infinito de metamorfosis.

Posiblemente haya sido William H. Hudson quien en /ddle Days in Patagonia (1893) ofrecié una de las versiones
mejor articuladas de la idea de Patagonia como heterotopfa primitivista antimoderna. En contraste con la explicacién
propuesta por Charles Darwin donde éste atribuia la fascinacién que ejercfan sobre ¢l las vastas soledades del desierto
patagénico a la actividad e interés que despertaban en la imaginacién y el intelecto, en su libro Hudson adjudica la
excepcionalidad del paisaje patagénico al fenémeno opuesto. Lejos de promover el trabajo de la razén, la experiencia del
desierto lo anula, hasta el punto de que, abandonado a sus propios impulsos, sostiene Hudson, el hombre se hace uno
con la naturaleza, retornando momentineamente a un estadio anterior de la evolucién humana, previo a la separacién
entre naturaleza y cultura. Hudson identifica el refreso a ese espacio-tiempo virtual con la accién de “volver a casa,” al
hogar original y auténtico, opuesto a la artificiosidad asfixiante de la asf llamada “civilizacién”. Desde Hudson, la
Patagonia ha sido para muchos otros un espacio heterotépico cuya geografia permite a los que se molestan en desplazar-
se hasta allf, vislumbrar, aunque sea brevemente, los contornos de un afuera obturado por el telén de lo cotidiano. Pero
mientras para algunos, como para el escritor britdnico Bruce Chatwin, el desierto patagénico continda siendo el escena-
rio privilegiado donde dar rienda sueltan a los impulsos andrquicos de la deriva y el exilio (7-8) como lo aconsejan las
comunidades némadas de Australia; para otros, en cambio, mds de acuerdo con ciertas lineas dominantes de los
macrorrelatos cldsicos de la modernidad, y del humanismo en general, se trata de una heterotopfa sin fuerza utépica
propia pero que, una vez en contacto, revela el sentido de lo humano en el mundo. En este esquema lo primitivo es
aquello que hay que dejar atrés. En la literatura producida por este dltimo grupo, las impresiones de la Patagonia que
dejaron por escrito Antoine de Saint-Exupéry en Vol de nuit (1931) y Terre des hommes (1939), y Roger Caillois en
Patagonie (1942) ofrecen ciertamente versiones singulares de lo heterotépico moderno, orientadas a contrapelo de la
tradicién discursiva que propone la identificacién con el desierto y la renuncia como condiciones de posibilidad de la
utopfa. En ambos casos, el espacio patagénico configura el escenario ritual de formas divergentes pero complementarias
del heroismo, en tanto préctica electiva con que dar nuevos sentidos al mundo desencantado de la guerra moderna.
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“Il s'agit de les rendre eternels”
Antoine de Saint-Exupéry. Vol de nuit,

Vol de nuit (1931) y Térres de hommaes (1939) ofrecen elaboracio-
nes narrativas de las experiencias que Saint-Exupéry acumulé mien-
tras se desempefiaba como jefe de operaciones y piloto de planta
permanente del servicio acropostal que conectaba Buenos Aires con
la Patagonia. Ambos libros recibieron el reconocimiento inmediato
del pablico francés, el cual se tradujo en el otorgamiento de presti-
giosos premios literarios, tales como el Prix Fémina y el Grand Prix
du Roman de la Academia francesa. Una vez traducidos al inglés,
gozarfan también de una popularidad inmensa en los Estados Uni-
dos (Harris 99). La fama que acompaiié a Saint-Exupéry en su tra-
yectoria profesional excedfa el mundo de la literatura y sus circulos
intelectuales. Sus hazafias como piloto civil y sus contribuciones pio-
neras a la aeroposta patagdnica cuyo radio de alcance se esforzé per-
sonalmente en ampliar en mds de 2000 kilémetros, alcanzaron a
darle por sf mismas renombre internacional. Los peligros que supo-
nfa atravesar en vuelo una zona terrestre famosa por la brusquedad y
ferocidad de sus cambios metereoldgicos, asf como por la condicién
inhdspita de sus territorios, pronto cubrieron los viajes y al mismo
Saint-Exupéry de un aura de heroicidad de la que, en el siglo ante-
rior, habfan gozado exclusivamente exploradores y aventureros im-
periales. El contexto de este heroismo de entre guerras era, sin em-
bargo, definitivamente otro.

Como en el caso de Sartre, Camus, Malraux y Hemingway, el heroismo de Saint-Exupéry se inscribe en el dmbito de
las reflexiones sobre el compromiso y sus dos componentes esenciales: la eleccién y la accién (DeRamus14). En la
literatura saint-exuperiana el compromiso supone una accién que requiere participacién en el contexto del desarrollo
filoséfico y politico de la accién. El objetivo dltimo de la participacién es otorgar un nuevo sentido a la vida en un
mundo desacralizado, donde la guerra del 14 habfa terminado de confirmar la muerte de Dios anunciada por Nietzsche.
Heroismo, responsabilidad, individualismo, fraternidad, sacrificio y muerte son algunos de los temas que definen la
dindmica del compromiso.

Mds alld de sus diferencias técnicas y de contenido, tanto Vol de
nuit como Terres des hommes coinciden en la postulacién de una co-
munidad heroica, basada en la amistad y el coraje masculinos, e iden-
tificada con el mundo profesional de los pilotos, a quienes Saint-
Exupéry identifica con los dltimos héroes modernos en una sociedad
despojada de valores y embotada por las demandas mediocres de lo
inmediato. El fragmento titulado redundantemente “Les camarades”
incluido en 7érre de Hommes, resume los principios a través de los
cuales los miembros de esa fraternidad ideal se identifican entre sf:

Nous nous étions enfin recontrés. On chemine longtemps cite & cite,
enfermé dans son propre silence, ou bien l'on échange des mots que ni
transporte rien. Mais woici Uheure du nager. Alors on sépaule l'un &
Lautre. On découvre que l'on appartient it la méme communanté. On
sélargit par la découverte d'autres consciences. On se regarde avee un
gran sourire. On est semblable a ce prisonnier délivré qui sémerveille de
Uimmensité de la mer. (43)



De acuerdo con esta configuracién de la fraternidad masculina, si bien todo hombre debe descubrir en si mismo el
sentido de la vida, a través de una préctica heroica y desinteresada, fortalecida en la superacién de un niimero creciente
de pruebas, para Saint-Exupéry la libertad como objetivo final de la humanidad es siempre el resultado de una empresa
colectiva. Ser miembro de ese circulo de héroes supone entre otras cosas la capacidad de a(d)-venturarse fuera de los
espacios contenidos de lo social, arriesgando en ello la vida si fuera necesario. Pero a diferencia de la opcién primitivista
de Hudson, los aventureros de Saint-Exupéry ponen a prueba su humanidad civilizada resistiendo y venciendo las
fuerzas de la naturaleza, y no abandondndose a ellas. La eleccién libre de la accién participativa los libera de la muerte y
los vuelve inmortales.

En Saint-Exupéry el desierto patagénico y sus cielos implacables
proveen uno de los escenarios heterotdpicos de excepcién (el otro es
el Sahara) en que se pone a prueba la hombria y la entereza de los
héroes anénimos de la aviacién moderna, asf como los lazos y prin-
cipios que los hermanan. Vo/ de Nuit narra la historia de un vuelo
condenado y la muerte heroica de su protagonista Fabien, como
resultado de una tormenta que avanza rdpida e inexorablemente so-
bre Patagonia hasta convertir el cielo en un laberinto de callejones
sin salida. En Zérre des hommes, en cambio, Saint-Exupéry narra en
primera persona su propia experiencia limite durante un viaje en
direccién inversa hacia el sur de la regién, cuando su avién sobrevolaba
los abruptos acantilados de la costa patagénica. En ambos textos, el
relato gira alrededor del enfrentamiento agénico entre hombre y
naturaleza, donde la muerte figura como el costo limite del sacrificio
fraternal. En ambos casos, lo que en definitiva otorga sentido a la
vida (y ala muerte) no es el contenido especifico de la accién (cartas,
correo) sino la accién misma de asumir los riesgos del viaje y garan-
tizar la continuidad del servicio en el territorio patagénico.

En tanto se trata de textos que ofrecen vistas aéreas de la regién, los rasgos con que tradicionalmente se ha definido | 9

el paisaje patagénico en su variante desértica aparecen a la vez reforzados y rearticulados de maneras inesperadas por la
perspectiva panéramica extrema. Saint-Exupéry traza los contornos de la Patagonia como lugar aparte en funcién de
tres cjes significantes, algunos de los cuales eran para entonces bastante familiares: el del despojo, el de la estabilidad y el
de lo visible. Segiin ¢l ¢je del despojo, y en franco acuerdo con las imdgenes decimondnicas de la Patagonia, el desierto
que se despliega rdpidamente bajo el desplazamiento del avién se presenta a la visién del piloto como un paisaje-caddver
cuyo esqueleto se pertfila en la silueta descarnada de sus vertebras rocosas. De acuerdo con el segundo eje, sin embargo,
y en contradiccién con textos anteriores, el desierto impertubable deviene paisaje intrinsecamente inestable, siempre
fuera de foco, donde, sometidos a los elementos, objetos y seres se convierten lentamente en polvo para reaparecer en el
futuro integrados a disefios también destinados a la pulverizacién. Finalmente, el tercer eje alude a la existencia de una
dimensién invisible de la Patatagonia, aparentemente desapercibida hasta la literatura de Saint-Exupéry, que oculta en
la engafiosa nitidez del horizonte desértico la amenaza inminente de tormentas despiadadas. El viento es el elemento
vital comuin que liga y domina los tres ¢jes. Es el poder del viento el que desnuda el paisaje hasta reducirlo a ruina, el que
activa todos sus elementos en multiples espirales en movimiento frenético, y también el que se agazapa en los espejismos
de lo visible.

Como en Hudson, el contacto fisico con esa naturaleza elemen-
tal, encarnada principalmente por el viento, el cual asume las dimen-
siones colosales de una presencia mostruosa, produce la desapari-
cién del pensamiento. En su esfuerzo por atravesar y sobreponerse al
ciclén que amenaza con empujar su avién hacia el mar abierto, o en
su defecto, estrellarlo contra los acantilados, la atencién de Saint-
Exupéry queda monopolizada por la lucha fisica contra las fuerzas
inagotables del viento, su mente ocupada por los pensamientos mds
simples. Incapaz de pensar, su conciencia se vacfa con la excepcién de
una tnica accién, enderezar el avién. Durante la lenta y penosa ago-
nia de la resistencia, que la escritura mimetiza introduciendo modi-
ficaciones minimas a la misma escena o retorndo una y otra vez a las
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mismas disyuntivas, Saint-Exupéry toca brevemente el limite mis-
mo de sus fuerzas, momento en que comienza a invadirlo la indife-
rencia que nace del agotamiento extremo y del deseo mortal por
dejarse llevar, y finalmente descansar. Pero un esfuerzo final logra
arrebatarlo de las fauces de la tormenta y ponerlo a salvo. La prueba
heroica ha concluido.

“Enfrentado a la vastedad del desierto, me di cuenta de cudn incierto era en realidad
fundar y mantener un establecimiento humano. Cref entonces detectar una suerte
de apuesta irracional en la cultura”

Rﬁg&_ﬂ' Caillois, “Notes pour un itinéraire”

Caillois publica Patagonte, en francés, en 1942, en Buenos Aires,
donde se encontraba exiliado desde 1939. No retornarfa a Francia
hasta 1945. Claudine Frank, entre otros criticos, considera la etapa
del exilio en Buenos Aires un perfodo de transformacién profunda
durante el cual Caillois habria ido progresivamente modificando sus
posiciones intelectuales e ideoldgicas anteriores en pro de un exalta-
do humanismo centrado en la celebracién y defensa de la
“civilizacién”(Frank 33). Desde esta perspectiva, ademds de ofrecer
impresiones de viaje a la region patagonica y un retrato elocuente de
su naturaleza liminal, Patagonze constituye también un texto emble-
midtico de la conversién humanista de Caillois. A diferencia de tex-
tos anteriores donde Caillois apoyaba la regeneracién del mundo a
través de una salida apocaliptica basada en el ejercicio de la voluntad
de poder, en Patagonie el cambio social propuesto depende del ejer-
cicio de una autoniomia heroica que alcance para liberar al hombre
del vértigo ocasionado por la accién recurrente de fuerzas naturales,
inconscientes y colectivas. La roca de Sésifo y los nuevos textos inclui-
dos en La Communion des forts, publicados en 1942 y 1943 respec-
tivamente, insisten en el mismo nicleo de ideas.

Patagonie se divide en 9 fragmentos de relativa brevedad, sin titulo, cada uno de los cuales forma parte del movi-
miento complejo de un argumento sobre el origen y fundacién de una cultura en el marco de un geograffa destinada a
permanecer desierta, eternamente vacfa, y cuya ley es la expulsién y destruccién de la vida. Este paisaje tiene rasgos en
comin con los escenarios espaciales que Bachelard calificaba de paisajes cuya esencia es habernos precedido desde
siempre. El ejemplo que usa Bachelard son los bosques. En el vasto mundo del no-Yo, argumenta, ¢l no-Yo de los
sembradios no es lo mismo que el no-Yo de los bosques (188). El bosque serd siempre un antes-de-mf, un antes-de-
nosotros. Su reino es el pasado. En Caillois la Patagonia no es solamente un antes-de-mi que remite a la pre-historia sino
también un después-de-mi. La violencia que las omnipresentes tormentas de viento ejercen sobre las cosas trituran lo
real y lo humano hasta pulverizarlo. No solo la vegetacién se ve obligada a defenderse adoptando caracteristicas propias
de las piedras (“coupoles basses et compactes, faites d'une mousse plus dure que la pierre” ), o del metal (les cailloux
seffitent sur cette herbe de hierro (24)), sino que las piedras mismas llegan a disolverse, perdiendo paulatinamente su
forma y su dureza. Como en Saint-Exupéry, los ejes de la representacién combinan el despojo y el caddver con la
inestabilidad caética que el viento impreme en el paisaje. No en vano la detenida descripcién del paisaje que Caillois
ofrece al comienzo del texto tiene su punto culminante en la presentacién del osario animal, en parte restos putrefactos,
en parte huesos, en parte polvo, donde pareciera que todos los animales de la creacién han ido a perecer retornando
eventualmente la igualdad de la nada (29).

En este paisaje liminal, pre-histérico, violento e inhumano, sin
embargo, Caillois cree distinguir los vestigios de una comunidad
heterotépica fundacional. Segin Foucault, el dltimo rasgo de las



heterotopias es que siempre cumplen una funcién en relacién con
todo el espacio de lo social. Esta funcién se da entre dos polos. Su
papel es crear el espacio de una ilusion que expone la légica de todo
espacio social; o por el contrario, su papel es crear un espacio real
compensatorio organizado segin un orden meticuloso y cerrado
(Foucault 27). La heterotopfa que Caillois postula cumple en parte
ambas funciones. Por un lado, la precaria poblacién patagénica es
una comunidad electiva formada por inmigrantes que buscan en
América la realizacién de un suefio de libertad y prosperidad que les
fuera negado en otra parte, y en este sentido se trata de un orden
social definido en oposicién a otras sociedades. Por el otro, la rela-
ci6n de sus habitantes con la naturaleza a la que procuran domesti-
car, o al menos explotar, y con el trabajo y la cultura hace de esta
rﬂisl'ﬂﬂ Comunidﬂd L caso pal‘adigmﬁtico cn Cl que SC r{:\.’eia Cl SEn-
tido de la historia y de lo humano.

Caillois localiza la clave del sentido dltimo de esa pequena poblacién al margen del mundo en el contraste entre el
osario animal indiferenciado de la playa y la consagracion de un espacio especifico por parte de los habitantes para que
oficie de cementerio. En esa separacién primaria y en la circunscripcion simbdlica de un drea donde practicar los rituales
de la muerte se encuentra el origen de la cultura. “La diferencia entre la naturaleza y la cultura, en verdad entre la vida
biolégica y la cultura, y, mds precisamente, entre lo animal y lo humano es la relacién con la muerte,” afirma Derrida
(44). El conflicto extremo entre lo natural y lo humano que se observa en Patagonia saca a la superficie, segin Caillois,
esa estructura elemental de la constitucion de lo social. En este esquema, el pequeno cementerio es la piedra fundamen-
tal del edificio de la civilizacién, el comienzo de un paisaje “humano’; en otras palabras, la conversién, en términos de
Yuan, de un espacio en un lugar.

El inmigrante que llega a esta sociedad elemental sin traer nada
consigo esta obligado a recomenzar la historia de la humanidad de
cero. Desde los cédigos cotidianos que rigen las relaciones humanas,
los principios de higiene, y la crfa de animales hasta cudl es la canti-
dad apropiada de 4zucar en el té 0 cémo hacer un favor a alguien
deben volver a aprenderse. En esos cédigos minimos del trabajo, la
urbanidad y la etiquera se formard lentamente la conciencia de las
futuras generaciones. El proceso de construccién de una civilizacién
es sobre todo un trabajo colectivo en el que la participacién indivi-
dual adquiere sentido solamente en el contexto de una empresa que
lo excede. Como en Saint-Exupéry, el sentido de lo humano lo otor-
ga el ejercicio de la accién y la participacién, sin que importe si el
viento del desierto retorna, eventualmente, todo al polvo. Como
Camus, en otros textos Caillois propondrd la figura de Sisifo en su
lucha eterna con la roca como soporte alegorico de esta formulacién
de la existencia.

El fragmento final que cierra Patagonie introduce la tensién, nunca del todo resuelta, entre la heterotopfa humanista
que lleva a Caillois a inclinar la cabeza en gesto silencioso de reconocimiento ante los oscuros trabajadores que inician en
Patagonia una creacién perecedera, y otra heterotopia posible, de caracterfsticas radicalmente distintas, que coincide con
el espacio otro de la secta y las comunidades secretas de espiritus superiores, que abrazé en etapas anteriores de su trabajo
intelectual. Caillois no rechaza la perspectiva de explorar otros sentidos del desierto, aquellos que en su momento
exaltaran las profecias de Nietzsche y del superhombre, pero la experiencia de la guerra lo hace desconfiar de la viabilidad
de un proyecto antihumanista. Sin resolver la contradiccién entre esas dos configuraciones de lo heterotépico, Caillois
propone dejar la segunda para mejores tiempos. Después de todo, aventura, siempre habrd desiertos para aquellos que
quieran nutrirse el alma “d’'une substantielle absence.”(51).
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