Eneida Maria de Souza

O género autobiografico,em suas diferentes manifestacoes
discursivas, constitui hoje a janela indiscreta através da qual o
sujeito se expde para o outro em busca de afirmacao e de

reconhecimento identitario.



INDISCRETAS

Por ocasiao da posse de Francois Mitterand como presidente
da Franca, em 1981, recebi em Paris dois artigos publicados em
jornais de Sao Paulo, um de Paulo Francis e outro de Lucio Rangel.
A vitdria tardia do socialismo no pais era motivo de jabilo e espe-
ranca por parte da populacao, num inicio de década ainda sujeita
a transformacodes de toda ordem. Os dois artigos se distinguiam
quanto a abordagem do fato, insistindo Francis na revelacao de
segredos amorosos do presidente, ao contrario de Rangel, pou-
co interessado nesse assunto. Paulo Francis, jornalista cujo estilo
se pautava pelo modelo da imprensa americana, banalizava a vi-
téria de Mitterand e despolitizava o evento, ao mencionar a exis-
téncia da amante, e interferir na vida privada do presidente. A
énfase na transparéncia dos bastidores da vida do homem publi-
co se chocava com os principios da imprensa francesa, dotada
sempre de discricdo e respeito frente a privacidade de cada um.
A minha indignacao se explicava por certa rejeicdo a tendéncia
da midia em desestabilizar personalidades, valendo-se de deta-

Ihes de vida pessoal pela utilizacado de uma ética de fachada.
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A separagio entre a esfera privada e a publica, responsdvel pela
legitimagao do exercicio da democracia, ¢ um dos lemas da politica moder-
na, instauradora dos padroes republicanos e pautada por priticas de repre-
sentagio e de participagio. Essa separagio inibia julgamentos particulariza-
dos sobre a conduta dos governantes, uma vez que cabia  instituigio zelar
pela sua prépria moralidade publica. O papel da midia, a0 humanizar a
imagem do presidente, o considera como homem comum, ¢ o destitui de
sua fungio representativa. Esse gesto de naturalizagio da figura publica,
aproximando-a do ambiente de familia, se explica pela atragao voyenrista da
midia no seu papel de espectadora do jogo politico.

Nos tiltimos anos, os desdobramentos desse processo espetacular da so-
ciedade contemporénea receberam provas de sua eficdcia. Um dos pedidos
de Mitterrand, ao morrer em 1996, foi o de ter nos seus funerais a presenga
da filha e da amante ao lado da familia oficial. A declaracio da doenca,
escondida do publico durante sua gestdo presidencial, de 1981 a 1995,
coincidiu com o reconhecimento piblico da existéncia de uma relagio
extraconjugal. Mas os tempos hoje s3o outros. Nos Estados Unidos, o es-
candalo do governo Clinton, no final dos anos 90, ird legitimar o poder da
midia — ¢ da internet — como vefculos que comegam a ocupar o lugar da
esfera puiblica. A invasio da privacidade denuncia a fragilidade do represen-
tante do poder puiblico diante de ameagas que ferem a moral e os bons
costumes da sociedade. Denunciado por assédio sexual pela estagidria Mo-
nica Lewinsky, o presidente por pouco nio softe o impeachment, ao desres-
peitar os valores moralistas da sociedade americana. O escindalo politico
torna-se ainda mais atraente quando se tem como pivé a figura feminina,
motivadora de reages preconceituosas por parte da opinido pdblica.
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na condigao de princesa pop, atingiu uma popularidade até entao inexistente
na coroa inglesa, por ter, entre outros fatores, seguido 0 modelo da plebéia
que se casa com o principe. Conhecida como “Rainha dos Coragdes” ou “A
rainha do povo”, seu ritual funerdrio serd palco de uma das grandes explo-
soes de emogio popular, nao s6 pela perda causada por uma morte trdgica,
mas pelo simbolismo que representa na época pés-moderna. A distincia
entre o povo e a princesa, separagio que aumentava o seu poder e seducio,
se desfaz durante o rito funerdrio pela conjungio imagindria entre a multi-
ddo e o corpo em exposicio. A estrutura ambfgua do espetdculo permite,
por momentos, que a manifestacio ptiblica predomine sobre a privada, em
que se mesclam sentimentos os mais variados. O mercado de noticias sensa-
cionalistas no mundo globalizado opera, portanto, a diluigio gradativa das
esferas puiblica e privada, gragas ao enfraquecimento dos valores que defini-
riam os seus CoOmponentes.



A sociedade do espetdculo, polémico livro de Guy Debord langado em
1967 na Franca, consistiria num manifesto convertido em profecia para o
tempo presente. Denuncia o império capitalista da mercadoria, a vida como
representagio e a afirmagdo da realidade sob a forma de imagens: “o
espetdculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre
pessoas, mediada por imagens”. (p. 14). Intolerante diante da sociedade de
consumo, condena ainda a agio destruidora do tempo espetacular, ao se
revelar como devorador de imagens e do préprio tempo. Na condigio de
consumidor de ilusées, o sujeito s¢ priva de sua liberdade ¢ se entrega a
fruicao de uma cultura que se banaliza e se proletariza. O suicidio de
Debord, em 1994, é significativo para se avaliar o grau de
intransigéncia manifestado contra essa sociedade, que a cada
dia se mostrava de modo artificial, desumano e ilusorio. Ao

-se fronicamente em autorde uma

cometer suicidio, convert

cena espetacular na qual irda expor o que de mais intimo e
solitario guarda o ser humano, o momento da morte. Esvazi-
ado pelo excesso ¢
obscena das image
to criticou.

1cao e envolto na dimensao

ns, torna-se vitima da sociedade que tan-
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O legado de Debord tem rendido bom niimero de adeptos entre os que
respondem por um saber iluminista e uma posigio elitista, norteados pela
cldssica divisdo entre publico/ privado, racionalidade/ subjetividade, coletivo/
particular. Dentre os argumentos favordveis ao corte com esse raciocinio
bindrio estao a continua flexibilizacio das condutas, o enfraquecimento do
Estado moderno, assim como as marcantes transformagoes culturais e poli-
ticas dos tltimos 20 anos. A flexibilizagao dos pares opositivos ndo implica
sua extingao, mas a relativizagao de principios rigidos responsdveis pela afir-
magio da autonomia de cada pélo. A mudanca de eixo interpretativo se
deve a intengdo de contextualizar posicoes tedricas modernas, pautadas pela
dicotomia entre as esferas puiblica e privada, com vistas a abrir o debate para
a contemporaneidade. Nesses termos, a condenagio da sociedade do
espetdculo por Debord nio deverd ser avaliada, no presente, com base em
critérios da época, em virtude da natureza hibrida das diversas instincias

formadoras das referidas esferas.

E em torno da producio de novas subjetividades que a discussio sobre a
sociedade do espetdculo consegue avangar, por se apresentar de modo posi-
tivo. O género autobiogrifico, em larga expansao nas diversas dreas do co-
nhecimento, se impoe de modo exemplar para se refletir sobre as subjetivi-
dades contemporineas ¢ a relagio que af se estabelece entre os dominios do
publico e do privado. No entender da sociéloga argentina Leonor Arfuch,
em F espacio biogrdfico, a configuragio atual das nogoes de espago publico
e privado se apresenta sem limites rigidos ou incumbéncias especificas, por
se submeter a um constante processo de experimentagao. Ao discorrer so-
bre as subjetividades contemporineas a partir de relatos autobiogréficos,
refuta a posicio radical e pessimista quanto a invasio de uma esfera por
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outra, ponderando sobre o trinsito freqiiente entre elas. As diversas moda-
lidades de atualizagio das narrativas autobiogrificas, longe de se constitui-
rem como exacerbagao de individualidades ou narcisismo excessivo, exerci-
tam o direito A expressio de vozes anteriormente exclufdas dos discursos
hegemonicos.

O mesmo se verifica com o espaco da midia, pois, antes de ser alvo de
critica, deverd passar por outras instincias de definigio e avaliagio, de revi-
so de seus critérios estéticos e éticos como decorréncia do enfraquecimen-
to da oposicao entre as esferas privada e piiblica: “...podriamos decir que
ambos espacios — si conservamos una distincién operativa — se intersectan
sin cesar, en unay otra direccién: no solo lo fntimo/privado saldrfa de cauce
invadiendo territ6rios ajenos sino también lo piiblico —en sus viejos y nuevos
sentidos, lo politico, lo social, lo de uso, interes y bien comuin, etc, — tampoco
alcanzard todo el tiempo el estatuto de la visibilidad, mds bien, y como se ha
sefialado reiteradamente, podrd replegarse, de modo insondable, bajo la
misma luz de la sobreexposicién. Esta dindmica — que a veces se transforma
en una dialéctica — conspira contra todo contenido “préprio” y asignado.
Los temas — y sus formatos — serdn entonces puiblicos o privados, segtin las
circunstancias y los modos de su construccion”. (E espacio biggrdfico. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econémica de Argentina, 2002. p. 76.)

Os exemplos do discurso autobiografico e de reflexoes
tedricas sobre a sociedade contemporanea serao retirados
de alguns art
¢a, com o objetivo de dialogar com distintas posi¢coes e me-
Ihor definir os novos espagos comunicativos. Nasociedade fran-

os e livros recentemente publicados na Fran-

cesa atual persiste 0 mesmo mal-estar diante do excesso de exposicio de
escritores, celebridades ou pessoas comuns no meio literdrio, social e
mididtico. Se a febre biogrdfica atingiu vérios setores da vida cultural, sio
evidentes as causas de sua expansio pelos discursos das minorias, redefinidores
de identidades e de lugares politicos. As reivindicagoes ndo se limitavam a
substituir o emprego de pronomes pessoais, a terceira pela primeira pessoa,
mas em deslocar o papel dos mediadores culturais, porta-vozes do outro. O
relato aurobiografico, nas suas distintas atualizagoes, ressurge como revelador
de individualidades criadoras, de senhas que ultrapassam interesses locais
para se integrar as redes transnacionais de comunicagio. Como exemplo
dessa prética, verifica-se a passagem da escrita do didrio {ntimo entre ado-
lescentes para o exercicio dos blogs ¢ de webcams na tela do computador,
comprovando-se a retomada do discurso autobiografico sob forma coletiva.

“Le grand déballage” ("A grande exposigio”) ¢ o titulo da reportagem
publicada na revista francesa Le Nouvel Observatenr, em abril de 2004, ver-
sando sobre a confissdo deliberada dos segredos intimos como assunto pre-
ferido da época. No entender dos autores da reportagem, o hdbito de com-
partilhar segredos estaria se tornando um dos tltmos projetos coletivos da
sociedade contemporinea, presente na produgao de livros de memérias,
autobiografias, autoficdes e nos programas de televisio. Entrevistas feitas
com escritores, celebridades e animadores de debates televisivos demons-
tram ser a exposicio da vida privada um meio de afirmagio do sujeito pelo
olhar do outro. A confissao tornada publica atua ambiguamente, tanto



como gesto possivel de realizagio pessoal quanto forma de recalque de situ-
acdes de extrema soliddo. Busca-se no outro a identificagio que lhe dd direi-
to de pertencer a um grupo ou a uma tribo. Michel Maffesoli, um dos
teéricos citados, reitera a tendéncia atual do procedimento autobiogréfico
diferente do simples narcisismo, ao se definir como narcisismo de grupo:
“Nés nos colocamos em relagio, procurando tocar o outro. Nao existo
mais por mim mesmo, mas por ¢ para o olhar do outro. A vida em socieda-
de se organizava, nesses trés tiltimos séculos, sob a forma politica. Desde os
anos 1960, nos encontramos no final da era burguesa. As categorias sécio-
profissionais ndo querem mais dizer grande-coisa. Dobra-se sobre o domés-
tico, ¢ a obscenidade contemporinea, € a tele-realidade, as testemunhas, a
autofic¢io, a necessidade de identificagdo tribal. Dito de outra maneira, o
comunitarismo.” (p. 83)

A passagem da atitude narcisista em direcao a identifica-
cao tribal e comunitaria implica mudancas quanto a aborda-
gem de questoes identitarias, considerando-se que a televi-
sao e a internet sdo no momento os meios de producao de
novas e heterogéneas subjetividades. O avanco da socieda-
de do espetaculo e da cultura de massa possibilitou o reco-
nhecimento de diferentes modelos de valorizacao estética,

da insercéo do cotidiano como sendo o pequeno mundo inti-
mo das pessoas comuns. Trata-se de experiéncias da comunidade
multicultural que se forma atualmente diante das telas do computador ou
da tv. O fenémeno kitsch — expressio perfeita da cultura contemporénea —
se impde pela falta de autenticidade dos objetos e pela diluicio dos valores
centralizados num estilo tinico, universal e hegeménico.

Essas idéias, jd desenvolvidas por G. Vattimo na sua obra e, especial-
mente em A sociedade transparente (1989), correspondem ao estatuto plural
do conceito de realidade com o qual lidamos hoje: “Se temos uma idéia da
realidade, esta, na nossa condicio de existéncia tardomoderna, ndo pode ser
entendida como o dado objectivo que estd abaixo, e para além, das imagens
que nos sio dadas pelos media. Como e onde poderfamos alcangar uma tal
realidade “em si”? Realidade, para nés, é mais o resultado do cruzamento,
da “contaminagio” (no sentido latino) das multiplas imagens, interpreta-
¢Bes, reconstrugdes que, em concorréncia entre si ou, seja como for, em
qualquer coordenagao central, os media distribuem”. (A sociedade transpa-
rente, Lisboa: Reldgio d'dgua, 1992.p. 13)

A publicacio do pequeno e simpitico livro de Anne Cauquelin,
Lexposition de soi — du journal intime aux: webcams (2003), faz a revisio dos
conceitos de subjetividade e de realidade a partir da prdtica de comunicagao
atual, efetuada pelos blogs ¢ webcams. Segundo a autora, a realidade estd
sempre colocada em xeque diante da proliferagio do aparato de imagens
produtoras de simulagdes, do virtual ou da criagio de clones, invadindo o
vocabuldrio cotidiano de termos como tempo real, tele-realidade, reafity
shows. O destino reservado ao mundo das imagens, apds ter inserido no
cotidiano das pessoas altas doses de vivéncia virtual, ¢ o de tentar proceder
a reversdo da realidade, encenando a perda e se projetando subjetivamente
pelo olhar do outro. A saida desse universo fechado da incomunicabilidade
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e da soliddo se dd por procedimentos que guardam analogias com a arte do
espetdculo: existir é ser percebido. A formacao desse diario intimo
coletivo na internet se caracteriza pela vivéncia simultanea
do tempo, por a¢oes interativas que atualizam o tempo real.
Dessa experiéncia, o que se ressalta como fator positivo para
o conhecimento de outras realidades, é a valorizacao do ba-
nal, da vida comum, tornada reality show pela sua associa-
¢ao a estética pobre da arte contemporanea. O fato de os
cibercamistas colocarem cAmeras em diferentes lugares dos apartamentos
serve para captar a imagem de nao-lugares considerados banais, repetitivos
e sem interesse. Assim, “os ritos didrios sio acompanhados de mini-gestos:
tomar um sorvete, acender uma lampada, se olhar no espelho do banhei-
ro”. (p. 88)

Os relatos de ficgio autobiogrifica — batizados, em 1977, por Serge
Doubrovsky de autoficcoes—, tém se proliferado na Franga desde Simone de
Beauvoir, com Les mandarins, na década de 50, a Julia Kristeva, nos anos
80, com Les samourais, romances bem-comportados sobre perfodos distin-
tos da vida intelectual parisiense. Mas a geragio formada por filhos de escri-
tores e celebridades ird escandalizar, nas décadas seguintes, os freqiientadores
de Saint-Germain-de-Prés, pela ousadia com que narram os relacionamen-
tos familiares e amorosos. O livro de estréia de Justine Lévy — filha do
filésofo Bernard Henri-Lévy — Le rendez-vous (1995), assim como o mais
recente, Rien de grave (2004), se transformaram em best-sellers, pela ousadia
em dramatizar, de forma crua, cenas privadas envolvendo personagens en-
tre a realidade e a ficgio. Alguns intelectuais, dentre eles o apresentador de
um programa cultural de televisao, Bernard- Pivot, defendem a deliberada
intengao autoral de nada omitir sobre suas experiéncias pessoais, conside-
rando que “se trata de um fendmeno que sempre existiu, o que hd hoje é
talvez menos hipocrisia”. Movidos pela atragdo sensacionalista imposta pelo
mercado, os relatos autobiogrdficos — escritos ou emitidos ao vivo pela
televisdo — se moldam por critérios de autenticidade ¢ verdade, artificio
retérico muito comum a esses discursos, através dos quais a exibigio de si
atua como senha para a identificacio pessoal.

L - A

Esteticas do efemero

A publicagio de um bom nimero de ensaios sobre cultura contempora-
nea tem suscitado discussoes nao sé no meio intelectual francés como em
outras partes do mundo. Dentre os mais recentes, vale mencionar o do
etndlogo Marc Augé, intitulado Pour guoi vivons-nous?, o do socidlogo Gilles
Lipovetsky, Les temps hypermodernes e Esthétique de [éphémére, da critica de
arte Christine Buci-Glucksmann. Pela atencao dedicada ao domi-
nio da imagem, a precariedade dos valores, ao individualis-
mo e as questdes envolvendo nogoes de tempo e espaco,
esses livros mantém um dialogo indireto com A sociedade
do espetaculo de Debord, sem contudo se vincularem a pre-
ceitos racionalistas e socialistas ou a condenacao radical dessa
sociedade. E de interesse tedrico citd-los, por dialogarem com as novas e



mudltiplas formagées de relatos autobiograficos na cultura contemporéinea,
ressaltando o enfraquecimento atual das instituiges, a metamorfose da éui-
ca e a espetacularizagao de sentimentos.

O conceito de hipermoderno — que pouco se distingue do pés-moder-
no — representaria a segunda revolugio moderna, gragas a dimensio
hiperbélica alcangada pelas transformagdes culturais. Ao momento euféri-
co do pds-moderno segue-se sua exaustio, obtida pela excessiva
reconfiguragio de seus principios, principalmente quanto 4 transformagio
hiperindividualista do sujeito. Em decorréncia da falta de protegio coletiva
e do esgotamento das instituigbes, vive-se entregue a si proprio, se auto-
inventando e procurando saidas no interior de espagos privados e solitdrios.
A falta de comunicagio na sociedade hipermoderna conduz, no entender
de Lipovetsky, ao isolamento, gerado pela troca de hdbitos e comportamen-
tos. A domesticagio da vida publica se efetua pelo exercicio virtual e interativo
da comunicagio eletrdnica, capaz de diminuir espagos e converter a dimen-
s3o temporal em recepgio simultinea do real. Um dos principais itens
de sua critica a hipermodernidade consiste na denincia da
nocao de cultura que se confunde com o consumo, gerando a
desestabilizacdao e o barateamento dos valores. A obra de
Lipovetsky, embora forneca contribuicao valida para o avan-
co das questdes contemporaneas, revela-se, contudo, limita-
da em varios pontos de sua exposicao. Mas a auséncia de
conotacao apocaliptica consegue sustentar um pensamento

que se interessa pela busca de justificativas possiveis para o
entendimento do momento presente.

A questio temporal ¢ um dos tépicos abordados pelo filésofo italiano
Paolo Virno, em livro de 1999, £/ recuerdo del presente — ensayo sobre el
tiempo histérico, com vistas a denunciar a indiferenga e a aparia do sujeito
pés-moderno, contaminado pelo déja vu, sensagao em que o presente ins-
tantdneo toma a forma de uma lembranga e ¢ evocado a0 mesmo tempo
que se cumpre. Introduz o conceito de modernariato como resultado do
excesso de meméria do sujeito e a conseqiiente transformagio do tempo
real em virtual, experiéncia que remete ao “jd vivido” e ao “jd visto”, ou seja,
a natureza citacional do tempo. Esse conceito definiria o interesse crescente
da comunidade por objetos e outras préticas sociais pertencentes a um pas-
sado préximo, como a musica dos anos sessenta, os affiches polfticos da
década seguinte, o que denota a apatia em relagio ao fururo e o apego a esse
passado sob a forma de um objeto de colegao, um objeto-fetiche. (p. 61-62)
O argumento de Virno se apéia em Bergson e Nietzsche, retirando do
primeiro o conceito de 4éja vu e relacionando-o a acepgio de “hist6ria
antiqudria’ de Nietzsche: o passado ¢ preservado em sua totalidade, pela
obsessio da memdria em guardar tudo e por se recusar, no processo
mneménico, de recorrer 2 pritica do esquecimento. O exemplo mais fiel
dessa memoéria transbordante, incapaz de admitir selecoes ou recortes da
realidade, € a personagem de Borges, Funes, “o memorioso”, dominado
pelo fantasma do excesso e da usura.

Mas o que aproxima Virno de Lipovetsky e de Debord é a
critica aos costumes e mentalidades da epoca pos-moderna,
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associando o modernariato a sociedade do espetaculo, a
"exposicao universal” de seu proprio poder-fazer, trans-
formando o sujeito em epigono de si mesmo. Persiste a
intolerancia de Virno quanto a representacao do sujeito
na sociedade do espetaculo, quando o fendmeno do déja
vu se torna fendmeno exterior, suprapessoal e ptblico. E
ainda em defesa da agdo participativa do sujeito na sociedade contem-
poréanea e da retomada de uma atitude vital ndo mediatizada pela repre-
sentagao que se posicionam esses autores. Estaria af uma das saidas pos-
sfveis para os nossos tempos? ; “La ‘ciega furia coleccionadora’ de nuestra
época entiende la acrualidad como una ‘exposicién’universal’. Una
exposicién en la cual el mismo individuo participa ya sea como actor
(asume un rol, y también muchos roles — escribe Nietzsche -, recitdndolos
por ello mal y superficialmente”), ya sea como espectador ‘hedonista y
errante’. Esto significa que se vuelve espectador de s mismo; y también,
aunque sea la misma cosa, que colecciona su propria vida mientras ella
transcurre, en lugar de vivirla. Por qué el presente se duplica sin pausa en
el especriculo del presente? Por qué toma el aspecto de una exposicién
universal? (VIRNO, Paolo. £/ recuerdo del presente — ensayo sobre el
tiempo histdrico. Buenos Aires, Barcelona, México: Paidés, 2003. p.
63.)

Em FPour guot vivons- nous? Marc Augé amplia o conceito de ‘nio-
lugar’ elaborado em Nao-lugares — introducio a uma antropologia da
supermodernidade (1992). Ao defini-lo como espago de circulagio (ac-
roportos, supermercados, tela de televisio), o ‘ndo-lugar’ se refere tam-
bém a0 espago do debate publico — “lugar metaférico onde se forma a
opinido publica’. O pélo oposto ao conceito de “nao-lugar” nao se de-
fine como o conceito de “lugar”, ou o espago privado, 2 medida que
essas instincias se cruzam e se relativizam, de modo semelhante 2 arricu-
lagao flexivel das esferas piiblica e privada. Nas palavras do autor, o que
se processa atualmente ¢ o deslocamento generalizado desses espagos,
resultando em distorgoes e na mudanca do préprio sentido do adjetivo
“puiblico”. A fraca oposicao entre lugar e ndo-lugar permite compreen-
der o deslocamento da fronteira entre puiblico e privado, chegando até
sua diluicio, considerando que o espago publico se transformou em
espago de consumo. (Cf. p. 144) A reflexao de Marc-Augé se concentra
na articulacio e redefinigio dos espagos urbanos, lidos de modo literal e
metaf6rico. Na discussio em pauta sobre os espagos autobiograficos na
literatura e na mfidia, deverd ser levada em conta a construgio em pro-
cesso da opinido publica.

O livro de Buci-Gluksmann Esthétique de I'éphémeére
resolve o impasse existencial frente as questoes da época
globalizada utilizando-se da arte como discurso que exibe
o sintoma de um tempo passageiro e precario. Mas é a
partir do salto da estética para uma reflexao ética e politi-
ca da existéncia que se configura o efémero, isolando o
modelo pessimista e enlutado da modernidade e atuando
como saida positiva para o tempo presente. A precariedade e



desconforto do homem moderno traduzem as inquictagoes ligadas a
problemas de natureza identitdria, surgidos pela convivéncia do eu com
o estranho outro. O tempo, analisado enquanto categoria frdgil e némade,
capaz de modificar a relagio do sujeito com o mundo, pelo
engendramento de uma estética dos fluidos, modifica as condigdes de
construgao de imagens, de paisagens e dos ambientes urbanos. A expli-
cagio para o sentido da existéncia suscita portanto novas formas de
subjetivagio, conforme li¢io de Michel Foucault, com vistas a construir
uma “hermenéutica do sujeito”, referente ao cuidado de si e do outro.

Buci-Gluksmann, ao distinguir duas categorias do efémero, o “me-
lancélico” e 0 “cdsmico”, sintetiza o trajeto da modernidade para a pés-
modernidade, sem que a passagem se traduza em perda ou luto. O
“efémero melancélico”, marcado pelo spleen baudelairiano, pela
alegorizacao do eu e a alienacdo de si, diferencia-se do “efémero césmi-
co” dos tempos atuais, por transformar o peso existencial e pldstico em
leveza positiva e em energia vital, categoria estética legada por Nietzsche
a0 século 20 (p. 84). A li¢ao que daf se retira permite chegar ao conceito
de efémero cultural, contemplado nas suas fragilidades e esquecimen-
tos, uma espécie de desordem produtiva que movimenta o imagindrio
de uma época.

Nio ¢ de se estranhar, portanto, que a comunidade intelectual fran-
cesa, reconhecida pelo recato e o respeito pela vida privada de seus mem-
bros, reaja de forma hostil a essa avalanche de discursos da intimidade,
veiculados principalmente pelos livros de memérias, pelos programas
da midia televisiva e pelos relatos autoficcionais. Esse ambiente cultural
ndo se mostra exclusivo dos pafses considerados desenvolvidos, mas se
encontra disseminado na maior parte das regides letradas do mundo.
Os vdrios tipos de reagdo a cultura do espetdculo omitem as reais inten-
goes af subjacentes, por s tratar da defesa de uma sociedade que deveria
se pautar por um comportamento opaco e distanciado quanto as ex-
pressdes exteriorizadas de sua intimidade. A transparéncia opera-
da pela cultura moderna — amante dos vidros, dos espe-
lhos, da indistincao entre exterior e interior, do precario,
do perecivel e da pobreza da experiéncia — assiste ao
declinio do valor absoluto dos objetos e a banalizacao do
conceito de gosto. Para a maioria letrada, essa situacao é
insuportavel, por abalar orientacoes estéticas unificadoras
e universalistas, além de retirar dos objetos contempora-
neos tracos de profundidade e perenidade. A sociedade do
espetdculo ndo deveria ser entendida apenas como a sociedade das apa-
réncias manipulada pelo discurso do poder, mas como aquela em que a
realidade se constitui nas suas formas mais brandas e fluidas.

Eneida Maria de Souza ¢ Professora Emérita da UFMG.

zap-nl

=
adird B R

F00Z
S





