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AGAMBEN. Giorgio. Infancia e histdria: destruigéo
da experiéncia e origem da histoéria. Trad. Henrique
Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

En el prefacio de la reciente edi-
cién brasilefia de /nfancia e histéria:
destruigiio da experiéncia e origem da
histdria, no incluido en la edicién Ar-
gentina, Giorgio Agamben nos brin-
da una definicién de experiencia que
no admite ningtin malentendido. Te-
niendo en consideracién el programa
benjaminiano de una filosoffa por ve-
nir, la experiencia de que tratard el li-
bro serd una “experiencia trascenden-
tal”. Sin embargo, antes de intentar
definir en qué consiste esa experien-
cia, quisiera recuperar el otro término
que figura en el titulo y en el subtftulo
del libro, “historia”, pues a partir de
intentar reestablecer la relacién que
supuso Agamben entre uno y otro
podremos vincular cada uno de los
ensayos que componen el libro. En este
sentido, resulta dtl recordar una cita
de Hannah Arendt, ubicada en un tex-
to llamado “La brecha entre el pasado
y el futuro” en donde sefiala lo siguien-
te: “El testamento, cuando dice al he-
redero lo que le pertenecerd por dere-
cho, entrega las posesiones del pasado
a un futuro. Sin testamento o, para
sortear la metdfora, sin tradicién —que
selecciona y denomina, que transmite
y preserva, que indica dénde estdn los
tesoros y cudl es su valor —, parece que
existe una continuidad voluntaria en
el tiempo y, por lo tanto, hablando en
términos humanos, ni pasado ni futu-
ro: s6lo el cambio cterno del mundo y
del ciclo biolégico de las criaturas que
en ¢l viven”. A partir de esta cita, en
donde Arendt establece una relacién
entre tradicién y transmision, quizd de-
bamos comenzar a leer la relacion en-
tre experiencia e historia como un de-
sarrollo de aquel planteo. Reducido a

vivir una nuda vida, el hombre ha sido
privado no sélo de experiencia, como
seflala Agamben al comienzo de su
primer ensayo, sino también de historia
pues una y otra se presuponen mutua-
mente. Podemos entonces decir que
entre el fin de la experiencia y el olvido de
la historia, se encuentra, rondando
como un espectro, el resquebrajamiento
de la transmisibilidad.

Pero veamos ahora qué quiere de-
cir “experiencia trascendental”. En una
operacién que le es caracteristica,
Agamben dialoga con siglos de filoso-
fia sin por ello caer en un fécil
historicismo sino, por el contrario, ejer-
ciendo una lectura activa que redefine
y transforma lo que parecfa destinado
al cuarto en el recoveco. Recupera de
esta manera la divisién medieval entre
“esfera de experiencia’ y “esfera de co-
nocimiento” y extrae de ello una in-
quietante conclusién: en el programa
de la ciencia moderna ya se podia de-
tectar con claridad el proyecto de unir
esas dos esferas, cuya consecuencia in-
mediata fue privar al hombre de expe-
riencia. Apuntando de nuevo hacia la
filosoffa, Agamben se detiene con cierta
parsimonia, tal como lo hiciera todo el
posestructuralismo francés de los afios
setenta, a sefialarnos lo que considera “el
pecado original” y a su pecador, Hegel,
quien funciona, de hecho, como la bi-
sagra que consigue reconfigurar la no-
cién de experiencia que Kant habfa
logrado mantener en su problemati-
cidad. Es aquf, mediante la identifica-
cién, a través del Sujeto absoluto, de la
esencia del conocimiento con la expe-
riencia, nos dice Agamben, donde sc
produjo la definitiva expropiacién de
la experiencia como algo que el hom-

bre podfa hacer y poseer. Al adquirir
la conciencia una estructura dialéctica
s¢ vio condenada a un peregrinaje en
el que la totalidad se encontraba siem-
pre en un futuro inalcanzable. La, por
momentos, furiosa prosa contra Ador-
no que despliega en “O principe ¢ o
sapo. O problema do método en Ador-
no e Benjamin” tiene all{ su rafz. Iden-
tificado como un materialista vulgar,
Agamben ajusta cuentas — a través de
su figura —, sobre todo con un cierto
marxismo y una cierta critica cultural
que no se ha detenido ha (a) reflexio-
nar sobre el legado hegeliano que los
nutre y sostiene.

Kant, Dilthey, Bergson o Husserl le
van a permitir examinar criticamente
los diferentes modos en que la filoso-
fia intento “textualizar” la experiencia.
Mientras que a través de Benveniste
deja establecida la relacién entre sub-
jetividad y lenguaje. Llega, de este
modo, al nicleo de la definicién de
experiencia en su sentido trascenden-
tal: una experiencia como infancia del
hombre. De un modo semejante al que
Ernesto Laclau piensa los limites de la
lengua para el funcionamiento de los
significantes vacfos, la infancia para
Agamben se encuentra irremediable-
mente adherida al lenguaje como li-
mite interno y no externo. Y aunque
no pueda ser aprehendida por este, es
sobre él que ejerce sus efectos. Lo cons-
tituye y lo condiciona de modo esen-
cial. Su presencia, muda y operante,
denuncia no sélo la incompletud de la
lengua, sino, y es esto tal vez lo mds
significativo, que instaura un hiato
entre lengua y discurso, es ese lugar
entre. En este sentido, la infancia es
nada menos que la condicién de posi-
bilidad del tener lugar de la historia,
suapertura. En un texto de 1989, “Idea
del lenguaje I”, Agamben sefialaba:
“Mientras que la naturaleza y los ani-
males estdn siempre cogidos en una
lengua y, aun callando, incesantemen-
te hablan y responden con signos, sélo
el hombre es capaz de interrumpir, en
la palabra, la infinita lengua de la na-
turaleza ...”. El operar de la infancia,
en este sentido, nos permite abando-



nar aquello que Arendt seialaba que
acontecfa cuando la tradicién desapa-
recfa, el transcurrir de una simple tem-
poralidad biolégica. De este modo,
desde lo que podrfamos considerar una
antropologia “agambeniana”, el hom-
bre puede ser definido ya no como el
animal que posee una lengua, sino
como aquel que hasido privado deella,
¥ que por esa misma privacion, puesto
que debe atravesar el largo camino que
va de lo semdntico a lo semidtico, es
capaz, unay otra vez, de constituir una
historicidad propiamente humana
como condicién bisica de la transmisién.
A cllo se refiere el breve texto “Fibula
e histéria. Consideragoes sobre o
presépio’, la fibula del pesebre como
una imagen del instante en que la na-
turaleza vuelve a enmudecer y el hom-
bre consigue adicionar esa segunda sig-
nificacién propia de nuestra lengua.
Siendo esta condicién histdrica y
experiencial la que se encuentra actual-
mente destituida del proyecto filos6fi-
co dominante en la modernidad,
Agamben considera necesario no sélo
un diagndstico, sino un trabajo filosé-
fico de despejamiento, como el que
delinea en el texto “Tempo ¢ histéria.
Critica do instante e do continuo’,
donde propone un nuevo modo de
experimentar la temporalidad que es-
capea la percepcién lineal y continuista
inscripta en la tradicion cristiana. En
este ensayo, centrado también en la
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figura de Hegel, Agamben articula y
explicita las relaciones entre tiempo,
historia y experiencia. El tempo que
deberfa instaurar la infancia del hombre
es ¢l de la discontinuidad y de un acon-
tecer que rompa con un historicismo
vulgar. Algunas de las figuraciones de
ese despertar podemos leerlas en su
bello libro La comunidad que viene.
Sélo recuperando esta experiencia del
tiempo se podrd recuperar el sentido
perdido de la transmision, afirma. En
“O pals dos brinquedos. Reflex@es so-
bre a histéria e sobre o jogo™ realiza un
brillante andlisis de la significacién cul-
tural del juego y el rito como construc-
tores y destructores de historicidad, es
decir como intento de instauracién de
una pura sincronfa o una pura diacronfa,
en el equilibrio de estas dos fuerzas
Agamben cifra lo que denomina la
posibilidad de transmisién histérica.
De este modo, sin obviar la som-
brfa apreciacién sobre el presente que
nos transmiten los textos, y que hace
que por momentos el tono general
adquiera una pulsién restauradora,
podemos apreciar otra operacion. Pues
Agamben no sélo denuncia el
hegelianismo de Adorno o la fragili-
dad de la cadena que transforma los
significados inestables en estables, sino
que, como hemos dicho, delimira y
pone en valor aquello que debemos
proteger para reconstruir las redes de
la transmisién. La recuperacién expli-
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OLIVEIRA NETO, Godofredo
de. Menino oculto. Rio de
Janeiro: Record, 2005.

Titdo é presente, professor, estamos na época da
Internet, dos eventos simudtineos, nio tewm mais
a histdria do saber cromdativo, gradual, enten-

de? 56 lowco 1o entende, professor, sd louco.
Menino oculto

Um saber do presente, com sabor
de punhais e pincéis, de sangue e tin-
ta, acre e doce. E este o saber do ro-
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mance CONtemporineo, pés-moder—
no, que nos descortina Aimoré, per-
sonagem de Menino oculto, o novo
romance de Godofredo de Oliveira
Neto. Pintor falsirio formado em Be-
las Artes e professor de literatura, lei-
tor e espectador voraz, Aimoré vive de
saquear a tradi¢ao artistica e cultural:

cita de Benjamin, la delimitacién ri-
gurosa de lainfancia del hombre como
una esfera trascendental y no lingiifs-
tica, la recuperacién de la glosa y el
comentario, la inmersién en lo que se
nos figura como la totalidad de filoso-
fia occidental, desde Aristdteles a
Roscelino y de Kant a Tomds de
Aquino, forman parte no de una vana
erudicidn, sino de un modo de lectu-
ra definido en el dltimo texto del libro
“Programa para una revista’, como una
mitologia critica, cuyo objetivo es
deconstruir la naturalizacién del pre-
sente y la monumentalizacién del pa-
sado. Una mitologfa citica, definida
también como filologfa critica, es pos-
tulada como el espacio posible entre
la cosa a transmitir y el acto de la trans-
misién. Se trata de una disciplina que
necesita de la paradoja y la disconti-
nuidad para construir sus conceptos,
recogidos entre pliegues y sombras, y
reincorporarlos a la corriente de una
historia humana. Nos damos cuenta
entonces que lo que habfamos defini-
do como cierta pulsién restauradora
es en verdad un trabajo de reanima-
cién que s6lo puede ser realizado des-
de el presente y para el presente y que
eso es Giorgio Agamben, un pensador
del presente.

Mario Cdmara es profesor en la
Universidad de San Andres y en
la Universidade de Buenos Aires.

falsifica quadros, a exemplo do Mez:-
no morto de Portinari, roubando sua
assinatura; escreve textos com frases de
outros autores, citando-os muitas ve-
zes sem se dar conta; envolve-se em
assassinatos por conta do negécio de
quadros falsificados. Internado num
hospital psiquidtrico, Aimoré relata
suas aventuras ¢ fantasias ao professor
Albano, seu ouvinte-leitor, que pro-
cede a gravacio de suas histérias. Es-
sas histérias compbem uma narrativa
extremamente fragmentada, mas que
o autor domina com rara pericia.
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