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Hélio Oiticica
Apresentagao e transcri¢io de

Frederico Oliveira Coelho
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O que abre o jogo sao as regras do jogo

Na virada de 1973 para 1974, exatamente no dia 31 de dezembro de 1973, Hélio Oiticica inicia
na pagina 108 de seu caderno a escrita de mais uma das suas Proposi¢oes. Nas proprias palavras
do criador do conceito, as Proposigoes eram propostas de trabalho que funcionavam como
"anotacoes-sugestoes-idéias” para serem executadas por pessoas escolhidas por ele. Dessa
vez, a proposicao planejada e intitulada V/G/L/A era enderecada a um dos seus amigos do peri-

odo americano, o professor, critico e poeta mineiro Silviano Santiago.



Apés passar 0 ano de 1969 na swinging London e permanecer durante 1970 no sufocado clima politico e cultural do
Rio de Janeiro, Hélio obtém em 1971 uma bolsa da Fundagio Gugenhheim para permanecer por dois anos em Manhattan.
Revisitando uma trajetéria que também foi de seu pai — José Oiticica Filho obtém a mesma bolsa entre 1948 e 1950
para estudar fotografia em Washington — ele se estabelece em uma cidade em que alguns brasileiros jd estavam atuando.
Um de seus amigos, o artista pldstico Rubens Gerchman, ji trabalhava nos Estados Unidos nesse periodo. E Gerchman
que conhece Silviano Santiago e ¢ através do pintor que Oiticica e Silviano se aproximam e iniciam sua amizade e
parcerias. Um contato que ocorre através de uma espécie de “né” nas trajetdrias de artistas brasileiros vivendo no exterior
— cujos encontros fortuitos e determinantes de diferentes percursos desencadeiam transformagdes na arte e na vida.

Esse né, apertado ainda mais com VIGILIA, ganha seu primeiro lago em Manhattan durante o inicio da década de
70. Silviano Santiago era, desde 1969, professor de Literatura Francesa da Universidade de Buffalo. Permanece 14 até
1972, lecionando e organizando uma série de eventos com artistas e intelectuais brasileiros. E a partir do interesse de
Rubens Gerchman pela presenga da “palavra poética” em sua obra pldstica que o pintor procura o poeta Silviano Santiago
para parcerias de trabalho. Tornam-se amigos. Em 1971, numa visita de Silviano ao /oft e atelier de Gerchman — onde
também se encontrava o critico Roberto Schwarz — Hélio aparece com seu grupo e sao apresentados. Segundo o préprio
Silviano, os contatos com Oiticica foram breves porém constantes, até selarem uma amizade pessoal e intelectual que
marca a trajetdria criativa de ambos. Em 1973, época do texto a seguir, Oiticica ainda morava no seu “Babylonests”,
apartamento localizado no East Village, 81, Second Avenue, ao lado do famoso palco de shows da época, Filmore
Theather. E nesse cendrio entre seus zinhos, cAmeras, telefone, gravadores, entre convidados constantes e gadgets diversos
funcionando de forma permanente que Silviano e Hélio constroem sua amizade e suas contribuigdes tedricas e estéticas.
Além de trocarem livros, cartas e idéias, Silviano organiza um evento para Oiticica expor sua obra na conceituada
Albright-Knox Gallery. Por sua vez, Oiticica passa a citar Silviano em alguns dos seus principais textos/trabalhos do
perfodo na Babylon e escreve especialmente essa VIGILIA.

O texto a seguir reproduz o texto original da proposigio, respeitando o ritmo e a métrica utilizada por Oiticica. Ele
foi escrito em um de seus intimeros cadernos, preenchidos dia e noite durante esse periodo. O objetivo do texto é propor
a execucio de um evento em que Silviano Santiago, apés cumprir uma série de especificagoes, deveria ler o poema Uber
Coca, de autoria de Hélio e dedicado a ele. Junto da leitura, uma série de interferéncias visuais e um ambiente especial-
mente arranjado para o evento. Influenciado pelas leituras e usos que ambos fizeram nesse periodo da obra de Rimbaud
(principalmente dos poemas “Matinée D’Ivresse” e “Veillées”), o tema principal do texto — e o cerne da proposta para
Silviano executar — ¢ a idéia de “vigflia” ndo como estado de atengdo permanente, mas como 0 momento entre 0 Sono e
o despertar, como uma “indiferenga atenta”. VIGILIA ¢, para Oiticica, “um estado q estaria permanentemente a servigo
de uma condi¢do de produgao”.

Nesse estado criativo permanente, Oiticica escreve as instrugdes de execugio e sua reflexao tedrico-poética sobre o
tema proposto. Ao longo do texto, encontramos uma série de informagdes cruzadas, numa espécie de escrita telegrifica
que apresenta para o leitor um microcosmo do pensamento e agdo de Oiticica nesse perfodo: seu interesse permanente
pelas informagdes de suas obra através de registros e cdpias, sua valorizagao intransigente da invengio como principio
motor de qualquer trabalho artistico e intelectual, suas criticas abertas a0 dominio e a banalizagio da idéia de happening
nas artes pldsticas, sua aposta na idéia do jogo como elemento aberto e fundamental da arte, a percepgio das ambigiiida-
des existentes nos usos das palavras (curalveneno) e suas apropriagdes das leituras (indicadas por Silviano) dos Cocaine
Papers de Sigmund Freud.

VIGILIA — escrita na mesma época em que Oiticica produzia sua série Cosmococas — é um Programa in progress, isto
é, uma proposta de trabalho poeticamente aberta, nunca fechada ou pré-determinada. Nunca executada antes, ela
permanece aberta até hoje e, agora, é apresentada publicamente. Seu percurso tinha um endereco certo: um amigo cujo
contato através de um “nd” fez sua obra expandir fronteiras, leituras e propostas. Para Hélio, o valor e admiragao a um
amigo eram expressas através do didlogo aberto e constante e de uma cumplicidade criativa. Ao lado de Silviano, outros
amigos-artistas como Carlos Vergara, Waly Salomio, Lygia Pape e Antonio Dias receberam suas Proposicaes e as devidas
instrugdes para seguir. Através delas, criava-se uma uniao indissoltivel entre Oiticica e o outro, jd que era através desse
“outro” que o artista pldstico realizava suas idéias, numa simbiose entre teérico, proponente e executor. Ele enxergava
nesse outro um potencial que apenas sua sensibilidade percebia, tragando para si e para todos novas possibilidades de
aciio. Levava ao limite a idéia de trabalho coletivo, sugerindo — ou exigindo, em alguns casos —a realizagio de um projeto
cuja criagio ¢ vinculada ao que Hélio espera do outro. A obra s6 existe, assim, na jungio coletiva e perfeita entre
propositor e executor, como se ambos fossem portas distintas do mesmo labirinto. Hd uma frase de Silviano Santiago que
resume e finaliza poeticamente essa relagao ora proficua, ora tensa, entre Hélio, seus amigos e seus trabalhos: “Hélio era

capaz de faiscar no outro o seu préprio ouro’.
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SILVIANO SANTIAGO:
PROPOSICAO:

1 —fornecer XEROX de UBER COCA

marcado COPY 1 e mandado por mim

2 —propor q ele reinvente e faca-fale
UBER numa fita-tape de 60 min
num lado sé: 30 min
a) radio brasileiro ou
b) tv brasileira ou
c) ler-inventar incidentalmente
ositens a) e b)
3 — quanto & INVENCAO no TAPE a
a introducao de outros elementos
e/ou pessoas no contexto-TAPE
fica ao livre inventar dele

4 —todos os dados de data lugar

relato da sessao devem ser tomados
e devem estar anotados no label
do cassete-tape e um

0

visivel na parte lateral direita
(marcando o TAPE como ORIGINAL)

5—esse TAPE ORIGINAL deve ser

mantido em seu poder e uma
COPY 1 feita por THOMAS VALENTIN
ou ANDREAS VALENTIN e no

lugar do O q havia no original
marcar:

COPY 1

& me enviar um copial

6 — ANOTACOES e GRAFISMOS no

XEROX de UBER COCA dado para
a experiéncia feitos por SILVIANO
devem fazer desse XEROX um

ORIGINALTRASMUTACAQ 1

SILVIANO SANTIAGO e mantido

pelo poeta como tal e junto o com
o TAPE gravado -

NOTA: anexar a estas instrugoes um xerox das

faces 1 e 2 com rotulos dos tapes

cassetes de 60 minutos — rétulos em

branco: claro! E exemplificar itens 4
ed-
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para ser elaborado durante sua préoxima estadia

no RIO DE JANEIRO ? como homenagem e admiracao
ao seu talento e a atuacao inventiva e pelo poeta q. é:
ho

nyk
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VIGILIA

* nao ser espectador
quero propor SIMULTANEIZACAO

que seja invencao e que nao se amarre ao
conceito de VIGILIA somente de modo semantico
mas mais poético como se um event possa
disso causar:

como bloco-experiéncia ¢q no
COSMOCOCA - program in progress :

Em principio em abstrato me

faz pensar no PARANGLOPLAY cujos antecedentes
foram APOCALIPOPOTESE e EX-POSICAO (de VERGARA) e
q diferenciam-se em oposicao a experiéncia dos
HAPPENINGS nos quais o event fecha o que ha de
obra em que os participantes ficam ainda
espectadores : atores de situagao-peca fora do palco:
espectadores de obra-HAPPENING

*0os itens  sao langados no decorrer da PROPOSICAO sao como

anotagoes-sugestoes-idéias



néo quero dizer q PLANEJAR ou
PRECONCEBER situagdes-events seja “fechar” em
obra : pelo contrario : o que abre o jogo séo as

as regras do jogo : o q acontece com o HAPPENING
é o que é “improvisado” ou tido como "acontecendo”
sao elementos concebidos como resultado-

obra e nao soltos como jogo : 0 HAPPENING

se fechou numa completacéo ciclica em cada
experimentacéo levada a cabo : o que seria

(ou teria sido) um HAPPENING aberto talvez

fosse a intencional “atitude” de Dali ao jogar

um carro espatifando as vitrines do MACY'S

por ele montadas : DUCHAMP-urinol : extremo-limite
da “obra como display” : diante disso como parecem
“Met” e académicos de HAPPENINGS relatados a
nés dos anos 60 (NYK-PARIS) | | | S6 o jogo

abre o ciclo fechado da obra-representagao :

por isso quando proponho essa

PROPOSICAO a SILVIANO digo:
VIGILIA
g deve agir como
semente prum programa-INVENCAQ de SIMULTANEIDADES
no qual quero dar sugestas:

1 - essa proposigao abre outra vez a questao
PROPOR-PROPOR : SILVIANO nao s6 é solicitado a inventar
como a adiantar-se em PROPOR jogos/situagdes/
absurdidades q nada tem com o “bom senso” q parece
estar sempre rondando “iniciativas experimentais
artisticas” etc. : de tanto querer “achar sentido”
“mensagem”, "justificacao para a gratuidade — invengao”
etc. muita coisa desembocou numa espécie de
moralismo de teatro russo do comego do século 19
romantismo peasant-cristao (mistico) que situa
“bem” oposto a “mal” e coisas q morreram no
século 19 e g nunca seriam

VIGILIA
q SIMULTANEIZA



7 jan 74 consideragoes:

por que VIGILIA? Porque sonho determina algo preciso como “estado” e condigéo de situagéo:
assim como FOCALIZAR outra — porque VIGILIA ? porque
VIGILIA como “estado” ndo é VIGIAR — é exatamente o oposto de VIGIAR (VIGIAR enquanto
modo de manter constante ATENCAQ dirigida a determinado objeto-situacao-condicéo
geral etc.) - Também desvirtuadamente identificada com DAYDREAMING q
pior do g tudo envolve uma espécie de consideragdo moralista: DAYDREAMING
€ igual a IDLENESS: isto & “wasted time"” (tempo desperdigado) em “preguica nao-
produtiva” etc » com isso VIGILIA passou a ser visto como um estranho “estado”
indefinido e gerado por intimeros meios “drogas etc. — e dai? — well:
de um modo ligeiro vé-se VIGILIA como q um “estado indefinido” nem SONO
nem acordado: algo especial : magico: meditagoes (?): intermediagéo:
algo q de tdo inocuamente considerado nem sequer se pensa em
considerar digno de discussao: patolégico: o moralismo mesquinho
classemediano coloca-o como algo de “gente q ndo tem o q fazer”:
supersticdo: algo q deve ser evitado por gente de “bom senso”:
e dai?
Well: se cura e veneno sao dois “estados” de uma mesma
coisa: se a cobra engole o préprio rabo: se esses fatos foram
sempre evitados como itens a considerar e mistificados sob
moralismo de polaridades tais como “bem"” e “mal”: PECADQOS:
nao seria VIGILIA o g de mais proximo estaria isso tudo? :
a guestao de um “estado” q estaria permanentemente a servico
de uma condicao de produgao (g condiciona dormir e
acordar : dias/horas/meses/anos: comportamento e horario:
“normalidade”) : etc : well: SIMULTANEIZAR nao seria
a tinica premissa: VIGILIA nao seria “ver dois lados ao
mesmo tempo” — ou “ver tudo ao mesmo tempo” - ou
“estar acordado dormindo ou vice-versa” —: o g me
vem a mente é q a meu ver me faz PROPOR VIGILIA é g o
q parece tao “anormal” e “estranho” nessa consideragao de q
VIGILIA seja “estado” e seja palpavel enquanto possibilidade
de comportamento: situagdo viavel: é que ha uma
pré-condicao de “releasement” : indiferenca atenta :
qguando se pensa em VIGILIA - : e que essa pré-condigao
é o que de mais semelhante possa haver com um
“comportamento de artista” : aberto as descobertas e
invencoes: indiferenca q nao é distanciamento da
vida mas condicao de abertura para situagoes q
favorecem descobertas : indiferenga porque nao se esta
pré-ocupado em querer “saber” nada: VIGILIA é
deixar de ser espectador em busca de migalhas de
saber acumulado: flutuar acima das limitagoes
daterrinha/cultura:
e dai?

well: claro q a comparacao
6bvia com “estado de droga” faz-se chegar: irrelevéncia
existe num ponto - droga/criatividade/"estados de espirito”
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etc. sdo generalidades naturalistas  nao determinam nada
por si mesmos: possuir criatividade nao implica em ser
artista ou em inventar ou descobrir : como uma condigao
de artista (como aposta a de espectador) nao & um “fim
atingido pelo estado de criatividade inerente ao individuo”:
“releasement” ndo é afastar-se por indiferenga, mas
soltar-se da vontade de querer: suspensao: assim como
a condicdo de descoberta e invengao é produzida pelo
artista (ou provocada de modo intencional e como
algo q nao é dirigido com necessidade de “obter um fim”)
VIGILIA também o é: como retomada da disponibilidade
Perdida do dormir-acordar ndo-condicionado:

edai?
all right: na verdade quando me veio essa razdo de PROPOR
VIGILIA — programa in progress a SILVIANO o q de inicio
Queria era q o g fosse proposto fosse algo aberto
Poeticamente - RIMBAUD-VEILLES na mente -
VEILLES-COSMOCQCA - queria q o q eu desse a
SILVIANO tivesse uma razao de ser q fosse dirigida
somente (ou especificamente) a ele: abrir algo
q nao o “obrigasse” a nada - poetizar e nao
burocratizar (no sentido de “ter q levar algo a cabo”)

~ SILVIANO : 6timo em situar condigdes-solucdes

faz-se critico porque é poeta para quem precisar
condicdes criticas conduz a condigdes de INVENTAR :
abrir e ndo estancar: e por isso PROPOR VIGILIA
me vem comao um atigamento de absurdidades
poéticas nao esperadas quando se pensa em
PROPOR algo - como os bloco-experiéncias

g nasceram comigo e NEVILLE de um tipo

de trivialidade absurda (quem levaria aquilo
asériol) essa PROPOSICAQ quero-a poética

e caprichosa como um amor a primeira vista:
prescende-se dela mas ela bateu com a

irremediabilidade de um raio:

e agora
Joao?
well: PROPONDO VIGILIA (o q é isso?
claro g nao ha condicdo de “explicar” nada) sinto q
dou algo q seja digno de SILVIANO : por isso absurdo!
q sentido tem em PROPOR algo “morno ou sensato” (??1)
well: that's it!



19 jan. 74

sobre UBER COCA : (ver o original no bloco amarelo)
UBER COCA ja na origem nio se destinava a incorporar
COSMOCOCA programa:
é NAO NARRACAO
poema freudfalado
tao individual e isolado quanto a
magnifica obra-descoberta de FREUD:
obra prima gerada com tanto amor e
dedicacao quanto fulgurante como
descoberta: o ponto chave de um grande
génio q desponta! : e banido e relegado pra
fora das “obras completas” freudianas
por instituicoes q s6 da muito corruptas
e indecentes poderiam cogitar tal censura:
FREUD e os COCAINE PAPERS estao
acima de qualquer julgamento moral
ou estético : na area da descoberta -

invencao do inventor perene!

Frederico Oliveira Coelho ¢ doutorando em letras na PUC-Rio



A l\if‘z- e Ln  Apirt B g césc(f,-«-«.i Cgtant Lannis LV"‘"‘-*‘M

A W&W;px&cf'ﬁd{tjm{wuhw
A » i L vdd CM&I—-&Z‘!LH*‘E Ak il oy qo-MV'rd.-w"

(g
w areR £ afesfrn-Sa y bbb [asiei— At
Mf"'ﬁ--{a‘- Cu-» UWM du 7“4.“-4{_59? w, ln 3Sennn, Cotanyg
;A/oh, s ColtAT- & st lcad £ M pate
,,,vﬁv?z«_ hma-o-d-p - L Lgtnv
M(-eauuf\(,i—o WMMCL £ T ann furan)
U(C':Zf b o &) WM[MM&:&W%M
Md&u— WWW Gt R = gptad A At Tt g

¢ £n’;
&Lu?f“/( Ul ol onrind ¢ i iy PR J-M»;.,r FLefm
VIGA CLA~ fAnphans A _)__pawuu a STLVIIN Y o § & ey
““‘"'7“5-0*“ W’vﬁﬁ(,w:uéwwc'iu@'
M‘—S' ptin ~VETLLES vt .—-—"7
VL CES —CoSHvtor 4—> 70‘
SILo/rh COnes S8 pmsands cle sea ;W Avm ym«

(e -557“{4 nW) i ‘_M%?ﬂ

LaA :Jrr aw e
L&Axua r D w
m("hw C&Sr 2 CI-UM ;‘.‘/./f 3 c-a; )

’u AL 1 Cp :ﬂ,ﬁ: M(r.m,
MWMMGM G w(myab ¢
oL e“*;‘“"w}‘(“’wﬂﬂrb'ﬂbﬂb é..}-
T o e A SN
{%hw ,,:,q_(..M "o ¢ a
PraTvr—- “‘%’V:Y}MM%—JXWM
7% W T NBVIllE Lo i
i "MVT‘Wd-tdx orunda (?Mﬁbw {oncrnn, Gh-f.ml.b
e SARlp () ama l"}w"f'msfffw Pk -
“t«TMAa-ww— e o e Wm wkﬁt

Suncle 52 dele Ay L2840 Mu_, Cotn L~
AML bt dBng (-1 L ol di Armnn Aoy |
& A’M—ﬁ——

o
i il Preponion chw«? (26 < arbv
Cloawy § had L epandiited ﬂg/ Cy Cae“easte ) s,u..z”
dpw Mgy g B2 alafw de SIVITV | o5 50 ale frody!
'1 ‘n-fuiu(-a 'fL.,u.\ Cann- ’W O'L,-UHW ”W “‘Wlﬁ* C'? 2 :}
VN’«U s ."]{-/




UBER COCA tem entao como experimento-PROPOSICAQ
Isolado e tinico suas INSTRUCOES PARA
PERFORMANCES:

1-o tape é tocado na sua 2 HORA

integral numa sala escura -

2 —aos 12 minutos do inicio acende-se

um projetor de slides 35 mm q projeta

luz branca por um frame vazado -

3 — essa projecao estatica dura 3 minutos

ao fim dos quais apaga-se o projetor —

4 — a escuridao permanece até o fim do tape

5 — nail files (polidores de unha de aco
inoxidavel) sdo passados aos

pacificadores para uso durante

a performance

6 — o0s participantes sentam-se sobre

espuma grossa posada no chao e impregnada
de um perfume acido (isto é: o menos

doce possivel): estes devem-se tocar com o
corpo acidentalmente ou intencionalmente

com prazer.



