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Resumo

Desenvolvemos pesquisa fenomenolégica entre devotos de Krishna em Belo
Horizonte/MG com o objetivo de investigar o dinamismo sensorial do canto como
possibilidade de realizacdo de uma experiéncia do sagrado. Da andlise emergem quatro
eixos: 1) o dinamismo sensorial do canto como encontro com a poténcia sagrada sonora;
2) a vivéncia do canto enquanto horizonte de transcendéncia; 3) a vivéncia do canto
enquanto relacionamento com figuras memoraveis da tradigdo religiosa; 4) o canto
enquanto experiéncia religiosa do sagrado. Concluimos que a vivéncia compartilhada dos
sons evidencia a centralidade da poténcia sagrada sonora no canto, cuja situagdo
sensorial se mostra estruturada sobre o dinamismo interrogante do senso religioso, de
modo que a poténcia sagrada sonora é vivida como resposta a busca de sentido dos
devotos.

Palavras-chave: fenomenologia; musica; sagrado; devotos de Krishna

Abstract

We developed a phenomenological research among the devotees of Krishna in Belo
Horizonte / MG in order to investigate the sensorial dynamics of singing as an occasion
for an experience of the sacred to happen. Based on the analysis, four points can be
established: 1) the sensorial dynamics of singing as an encounter with the sacred sound
potency, 2) the experience of singing as horizon of transcendence; 3) the experience of
singing while relationship with memorable figures of the religious tradition; 4) singing as
religious experience of the sacred. We concluded that the shared experience of sounds
highlights the centrality of sacred sound potency in singing, in which sensorial situation
is structured on the questioning dynamics of religious sense, so that the sacred sound
potency is experienced as response to meaning search by the devotees.

Keywords: phenomenology; music; sacred; devotees of Krishna

Introducao

Historicamente, o ser humano recorreu a forma sonora enquanto suporte privilegiado
para suas expressdes do sagrado: festas, cultos, solenidades, missas, liturgias, funerais,
adora(;()es, oragdes, rosarios, mantras, tercos, hinos, preces, jaculat(’)rias, testemunham a

favor do lugar do uso compartilhado dos sons na vida religiosa (Terrin, 2004; Wisnick, 1989).
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A titulo de exemplo, temos a musica sacra catélica, o gospel evangélico, a musica judaica, os
tambores do candomblé, os mantras das tradi¢des indianas, entre outras 1.

No interior desse campo das relacdes mantidas entre expressdo musical e sagrado, se
destaca o caso particular dos devotos de Krishna, caracterizado, pragmaticamente, pela
itinerancia do canto, e empiricamente, pelo uso sistemético da repeticdo, isto é, pela
reiteragdo ciclica e exaustiva de certas formas sonoras e simbodlicas, elementos ritmicos,
melédicos, harmonicos e principalmente os nomes do ente divino (Hare, Krishna, Rama),
fazendo com que sua expressao musical se encontre justamente na intersecdo dos dominios
do som e do sentido. Portanto, a expressdo musical do canto se mostra pela tarefa de se
ocupar e realizar algo que contém, ja na sua concepcdo, a redundéancia como caracteristica
empirica e pragmatica marcante.

Considerando a centralidade da atividade musical do canto para os devotos de
Krishna, a presente investigagdo teve por objetivo analisar fenomenologicamente se a
expressao musical do canto torna possivel uma experiéncia religiosa do sagrado. Dessa
problematizacdo geral, seguiu uma especifica: como os sujeitos apreendem e elaboram sua
interagdo com a proposta de participacdo no canto compartilhado? Qual a dindmica das

relacdes entre experiéncia sensorial e experiéncia religiosa?

1. Hinduismo, Vaishanavismo e os devotos de Krishna

O hinduismo é a mais antiga e complexa de todas as religides historicas, abarcando
uma diversidade de elementos heterogéneos, concepg¢des teoldgicas e préticas rituais
divergentes, originou numerosos segmentos e estabeleceu a base para outras religides
(Oliveira, 2009). O Hinduismo ndo é apenas numericamente a mais diversificada das
tradigOes religiosas, como também a mais antiga em existéncia, com raizes que se estendem
para além da antiguidade, cuja origem se estima cerca de 3000 anos a.C. (Oliveira, 2009).

O popularmente conhecido Movimento Hare Krishna tem suas origens na India, parte
do contexto diversificado do Hinduismo, e inserido na tradicdo Vaishnava. O termo
vaishnavismo é “utilizado pelos ind6logos modernos para indicar a manifestacdo historica
do sistema filosofico-religioso dos adoradores de Vishnu, mais conhecidos como os
vaishavas” (Oliveira, 2008, p. 94). E tem raizes no “movimento reformador impulsionado
pelo filésofo, mistico e renunciante bengali Caitanya (1486-1533 d.C.), o qual atualmente é
representado com mais énfase pela sociedade Gaudiya Vaishnava na India, e no Ocidente por
uma de suas vertentes, os Hare Krishna” (Oliveira, 2008, p. 94). Oliveira (2008, p. 93-94)
explica que tal tradicdo estd inserida “de forma latente nos ancestrais textos védicos
caracterizadas sinteticamente pela devogao incondicional ao deus Vishnu (do sanscrito, ‘o

Onipresente’ ou ‘o que esta em toda parte’), (...), e muitas vezes, (...) relacionado com o deus

1 Para uma discussdo detalhada, conferir as obras de Wisnik (1989) e Terrin (2004).
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Krishna” (Oliveira, 2008, p. 93-94). Contudo, pode-se afirmar que historicamente, “do
vaishnavismo passa-se para o krishnaismo (adoradores de Krishna) e que na modernidade
tem-se na verdade uma prioridade pela devocao da divindade em seu aspecto de Krishna
(etimologicamente, ‘o Todo Atrativo’)” (Oliveira, 2008, p. 94).

Em meados do século XX, o vaishnavismo ampliou significativamente a difusdo de sua
tradicdo pelo mundo, em grande parte através das agdes de expansdao dos devotos de
Krishna. Segundo Guerriero (2009), num contexto sécio-politico marcado pelas injungdes da
contracultura, a partir de 1965, nasce em Nova lorque, através do trabalho missionario do
pensador indiano, renunciante e lider religioso A. C. Bhaktivedanta Swami Prabhupada (1896-
1977), a International Society for Krishna Consciouness (ISKCON). A histéria da ISKCON
comega, portanto, com Srila Prabhupada, que deixando a India, sem recursos financeiros,
aporta nos EUA e encontra entre os jovens do periodo da contracultura o ambiente para
propagar a cultura e religiosidade vaishanava, dando inicio a formagdo do Movimento Hare

Krishna no Ocidente.

2. A figura divina de Krishna

Para os devotos de Krishna, “seguidores de Caitanya, Krishna é a realidade suprema e
original (...). Vishnu, por sua vez, é uma de suas facetas” (Oliveira, 2008, p. 97). O deus
Krishna é retratado como a forma original e maxima do ente divino, etimologicamente “O
Todo-Atrativo”, cuja conotacdo se refere ao aspecto mais atraente, intimo e completo do
divino, dotado de seis opuléncias, todas ao grau infinito: fama, beleza, conhecimento, poder,
riqueza e rentncia. De acordo com Oliveira (2009, p. 298) o deus Krishna se manifestou
“como um homem entre os homens, e geralmente é concebido como deus, o deus dos Deuses
(de suas demais faces)”. Dessa forma, assinala que “para Caitanya, deus ndo possui
meramente um aspecto pessoal, mas varios: ele é o vaqueirinho de Vrndavana, tocador de
flauta, de tez azulada e amante noturno” (Oliveira, 2009, p. 298). Devemos destacar,
portanto, que o sistema de crencas dos devotos de Krishna sustenta a devogdo pela
divindade em seu aspecto de Krishna, descrito como a méxima expressao da personalidade
divina, provido de infinitos nomes e infinitas formas conforme suas infinitas qualidades.
Ainda segundo Oliveira (2009, p. 298), Krishna pode aparecer “ante os olhos de todas as
almas sinceras que chorarem espontaneamente ao cantarem os seus nomes”. E assim que o
contexto cultural religioso do Movimento Hare Krishna é organizado em torno do culto e

devocao a figura de Krishna, onde a importancia atribuida ao canto parece absoluta.

3. A expressao musical compartilhada dos devotos de Krishna

3.1. Mantras

Memorandum 25, out/2013

Belo Horizonte: UFMG; Ribeirdo Preto: USP

ISSN 1676-1669
seer.ufmg.br/index.php/memorandum/article/view /6415



Barbosa, T. E. L. & Lages, S. R. C. (2013). Canto e experiéncia religiosa do sagrado: analise fenomenolégica das
vivéncias sonoras compartilhadas por devotos de Krishna. Memorandum, 25, 149-175. Recuperado em _ de

152

de seer.ufmg.br/index.php/memorandum/article/view /6415

Segundo Padoux (1989, p. 310), mantras pertencem ao ambito de préticas “que contém
ndo apenas oragdes e expressdes religiosas, mas também feiticos e encantamentos, todas as
‘palavras de poder’, todos os abracadabras, refletem o incessante e irracional desejo de agir
eficazmente através de palavras ou sons”. Um mantra é uma silaba, hino ou poema religioso
escrito em lingua séanscrita, reiterado exaustivamente de forma a criar uma absorcdo da
atengdo e dos sentidos na sonoridade. Mantras podem ser recitados isoladamente ou
cantados coletivamente, conforme o contexto cultural religioso em questdo. Segundo Staal
(1989, p. 65), “a estreita relagdo entre mantras e musica reflete a relagdo geral entre ritual e
musica”, de tal modo que mantras “ndo podem ser entendidos a ndo ser que o seu carater
musical seja levado em consideragdo” (Staal, 1989, p. 65). Ao mesmo tempo, um mantra “é o
catalisador que permite que o potencial sagrado do cendrio ritual se torne uma realidade”
(Wheelock, 1989, p. 107). E sua principal finalidade - recitado ou cantado - é a realizagdo de
identidade com a divindade adorada (Donald S. Lopez, 1990).

Destacando caracteristicas estruturais delimitadas em estudos da &rea, temos com
Gonda (1975, p. 283) que um mantra “é idéntico com o aspecto do deus que é invocado com
ou por meio dele”. Em Donald S. Lopez (1990), o mantra tem duas fung¢des distintas, mas
complementares: impregnar a mente do discipulo com principios doutrinarios religiosos e
servir de ligacdo com o ente divino. Staal (1989, p. 70) discute a relacdo entre mantra e
linguagem, e conclui que o dominio dos mantras se encontra num horizonte mais amplo do
que a lingua, pois “linguas humanas sdo caracterizadas por propriedades que se enquadram
em quatro grupos: o fonolégico, sintatico, semantico e pragmatico. Mantras compartilham
com a linguagem somente propriedades fonoldgicas e algumas pragmaticas”. Com isso, um
mantra ndo seria um tipo especial de linguagem, “mantras nem sempre necessitam de um
falante e um ouvinte, e ndo necessariamente transmitem informacdes” (Staal, 1989, p. 66).

Em contraposicdo, Padoux (1989, p. 307) argumenta que um mantra ndo pode ser
usado sem algum motivo, ja que “nado é pronunciado como um ruido involuntario, mas com
um propdsito: a intencdo certamente estd sempre 14”. Evidentemente, o caso de um “mantra
nao é o de uma situagdo de fala ‘normal’. Mantra tem a ver com som pronunciado
humanamente, é mesmo um fendmeno lingtiistico” (Padoux, 1989, p. 302). Com isso, para
Padoux (1989, p. 302), um mantra é um fendémeno lingtiistico de uma forma particular, pois
“um mantra tem uma utilizacdo, em vez de um significado, uma utilizacdo no contexto”. Ao
mesmo tempo, Taber (1989, p. 151) ird dizer que “no caso de mantras, a questdo da
significacdo estd subordinada a questdo da utilizacdo”, de tal modo que mantras sdo
indicadores de situagdes rituais, “independentemente de sua forma, em quase todos os casos,
mantras fazem alusdo ao que estd acontecendo no sacrificio” (Taber, 1989, p. 149). Pela
primazia do som e do contexto, “mantras indicam, de varias formas, os procedimentos do
sacrificio e as coisas empregadas neles. Alguns fazem isso diretamente e claramente (...),
outros o fazem indiretamente” (Taber, 1989, p. 149).
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3.2. Canto congregacional

Os devotos de Krishna realizam um uso especifico e paradigmatico de mantras: o canto
compartilhado dos nomes do ente divino, denominado Hari nama sankirtana 2, antiga prética
coletiva surgida na Idade Média da India, idealizada pelo mistico, renunciante e lider
religioso Sri Caitanya Mahaprabhu (1486-1533 d.C.), a qual se canta exaustivamente o maha-
mantra Hare Krishna 3, cuja configuragdo especifica de hino possui uma estrutura padrao,
composta de trés palavras, regularmente repetidas, escritas e cantadas em sanscrito: Hare
Krishna Hare Krishna Krishna Krishna Hare Hare Hare Rama Hare Rama Rama Rama Rama
Hare Hare 4. A especificidade da expressdao musical compartilhada dos devotos estd no
maha-mantra ser coletivamente cantado e ndo isoladamente recitado. Com isso, o contexto
privilegiado do mantra é o rito do canto congregacional, onde a atitude de devocao é o
ingrediente fundamental na entoagdo. De acordo com Oliveira (2009, p. 294), a tradicao que
Sri Caitanya inaugura, propde que “o tinico método para se chegar a deus e glorifica-lo seria
(...) o canto congregacional, sankirtana”.

Na primeira metade o século XX, o canto congregacional teve sua aparicdo na cena

politica indiana com Gandhi em 1920, em manifesta¢des de pré-independéncia indiana:

O Hari nama sankirtana, em particular, consagrou-se definitivamente como a
expressdo cultural mais caracteristica do hinduismo bengali. Durante as
manifestagdes pro-independéncia em Calcutd, o povo ia para a rua com seus
cimbalos e tambores, cantando Hare Krishna e outras can¢des devocionais,
revivendo o espirito de Sri Caitanya, desta vez sob a inspiragdo dos
seguidores do Mahatma Gandhi (Silva da Silveira, 2003, p. 280).

Na segunda metade do século XX, a partir de 1965, a pragmaética desse rito
disseminou-se pelos continentes em funcdo do trabalho e da lideranca religiosa de Srila
Prabhupada, elevando esse canto a condicdo de atividade oficial e marca registrada do entdo
nascido Movimento Hare Krishna.

De modo a problematizar o campo em que nos inserimos, destacamos que a afirmagao
do canto pelos devotos de Krishna é objeto de estudos académicos (Guerriero, 2009; Oliveira,
2009) que no esforco de compreendé-lo em sua dimensdo histérica, antropolégica e social
evidenciam que tal pratica cultural religiosa encerra maior complexidade. Importante
destacar o trabalho de Silva da Silveira (2000) que empreendeu uma etnografia dos ritos,
cultos, adoracdes e cerimonias realizadas pelos devotos de Krishna, apresentando a
configuracao ritual da expressdao musical do canto, e confirmando sua prépria necessidade

como elemento constitutivo do seu principal rito: o canto congregacional. Silva da Silveira

2 Significado do termo Hari nama sankirtana: hari (santos), nama (nomes), san (junto) e kirtana (canto).
3 Maha-mantra significa o “Grande Canto para a Libertacao”.
4 Hare é um vocativo que significa “a energia divina” e Rama, “reservatério do prazer”.
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(2000) também mostrou que o gesto de se reunir para o canto se apresenta tanto na dimensao
do templo quanto na dimensdo de “rua”, acrescentando a sua configuracdo empirica e
pragmatica, além da reiteracdo, sua itinerancia, o que inclusive sugere a maneira como o
Movimento Hare Krishna se deslocou, entrando no Brasil, e Belo Horizonte/MG em

particular.

4. Referencial teérico-metodologico

Dada complexidade do fendmeno da expressdo musical compartilhada, e de modo a
apreender o dinamismo caracteristico da experiéncia dos devotos junto ao canto, adotamos a
fenomenologia de Husserl (1952/2006; 1954/2008) em geral, e a arqueologia fenomenolégica
das culturas de Ales Bello (2004; 2008) em particular, como proposta tedrico-metodolégica. A
fenomenologia “implica uma atitude critica, que é a redugdo, o por entre parénteses, a epoché,
como suspensdo do juizo e, nesse sentido, estd em continuidade com a tradicdo critica da
cultura ocidental” (Ales Bello, 2004, p. 158). No entanto, tal atitude fenomenolégica, “nao
pretende impor categorias proprias a realidade, mas sim deixa-la falar por si mesma”. (Ales
Bello, 1998, p. 137). Posto isso, o fundamento da pesquisa em fenomenologia indica que tanto
a subjetividade quanto o mundo visado tornam-se acessiveis em suas relagdes na experiéncia
(Ales Bello, 2004; van der Leeuw, 1933/1964; Zilles, 1996). E com isso, a compreensdo do
fendmeno em estudo requisita empreender uma “arqueologia fenomenolégica”: método de
andlise fenomenologico das culturas cuja via regressiva se apresenta como arqueologia ou
investigacdo acerca das origens vivenciais das manifestacdes culturais (Ghigi, 2003),
empregando os fundamentos da fenomenologia de Husserl (1952/2006; 1954/2008)
revisitados por Ales Bello (1998).

4.1. Hilética e noética

Para uma andlise fenomenolégica, Ghigi (2003, p. 49) reconhece a importancia do
momento hilético, pois “o que principalmente ‘fala” em lugar dos conceitos da nossa cultura
(o processo de objetivagdo) é o conjunto dos dados hiléticos, ou seja, de sons, cores, visdes
que se manifestam na realidade com tamanha forca e poténcia”. Husserl (1954/2006) e Ales
Bello (2004) ensinam que a vivéncia hilética estd voltada tanto para a exterioridade (dados de
cor, de som...) quanto para impressdes cuja interioridade desencadeia registros psiquicos
(ressondncias de bem-estar, mal-estar, prazer, dor, desconforto), indicando que o momento
hilético € um dinamismo involuntario entre materialidade, corporeidade e psique. Dessa
triade, Ales Bello (1999 apud Ghigi, 2003, p. 51), argumentara em favor de que “a vivéncia
tem necessidade do momento hilético para manifestar-se”, e que “a inteira consciéncia de um
homem é de um certo modo ligada a seu corpo vivo através de sua base hilética” (Husserl,
1952/2002 apud Ghigi, 2003, p. 51).
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Posto isso, a vivéncia hilética revela o momento involuntario da experiéncia em sua
exposicao e receptividade a forca e poténcia que determinados objetos, coisas, seres ou entes
emanam, e que os dotam de uma presenca animada por determinada atratividade,
retratividade, seguranca, confiabilidade, etc. A partir da vivéncia involuntaria do impacto
hilético da realidade na corporeidade, podemos evidenciar a centralidade da materialidade
para uma analise fenomenolégica, uma vez que aquilo que esta em questdo nos momentos
de imediatez hilética é justamente a forca expressiva de uma materialidade que se oferece a
subjetividade enriquecendo-a com uma plenitude de sentido constitutiva dessa prépria
materialidade, e que participa da coordenacdo do sentido da vivéncia, ainda ndo carregada
intelectualmente de uma formacao significante complexa e abstrata, mas integralmente plena
de imediata afeicdo, repulsa, desfrute, deleite cujo correlato sdo atrativos, retrativos,
confiaveis, estaveis, etc. A imediatez hilética é uma vivéncia decentrada em relacdo ao eu,
que ndo concede autoria a subjetividade para que a atratividade, a retratividade, a
confiabilidade, a estabilidade atuem como caracteristicas mais imediatas que certos objetos,
coisas, entes, seres carregam e expressam espontaneamente na lida e no contato com eles.

Justamente porque os momentos hiléticos e noéticos se apresentam como uma
unidade, possibilitando uma analise estrutural da experiéncia, que Ales Bello (2004) afirma a
importancia do momento hilético como uma andlise da base sobre a qual se preparam as
formagodes de sentido ou dimensado noética, indicando como a corporeidade tem importancia
decisiva para os extratos superiores de valoracdo, uma vez que “o ‘corpo vivo' é a sede do
encontro entre a esfera hilética e a subjetivo intencional (noética)” (Ghigi, 2003, p. 51). Desse
modo, na investigacdo fenomenolégica, a analise da vivéncia ndo pode ser privada de sua
origem hilética, ja que situacdes sensoriais com objetos, coisas, entes, seres, servem de
substrato material espontidneo e orientador da constituicdo e desenvolvimento de formagoes
complexas e sofisticadas de sentidos e simbolos do sagrado e profano vividos coletivamente

e subjetivamente em todas as culturas.

4.2. Experiéncia de transcendéncia

De acordo com Frankl (1989, 1993, 1997), o homem como um ser bio-psico-espiritual
encontra na busca de sentido o motor de sua existéncia. Ao distinguir no ser humano trés
dimensoes: bioldgica, psicolégica e noética (do grego nous, espirito), localiza a esséncia de
sua existéncia, a dimensdo genuinamente humana, na dimensao noética: o campo de adesao
aos valores, da consciéncia moral, da liberdade para responder ou se posicionar diante de
tudo o que lhe solicita. Por transcendéncia entende-se o dinamismo noético de se dirigir para
além de si mesmo na realizagdo de um sentido ou significado (Frankl, 1993, 1997). De acordo
com Frankl (1989, p.45), “ser homem significa (...) ser para além de si mesmo (...) ordenar-se

em direcdo a algo ou a alguém: entregar-se (...) a uma obra a que se dedica, a uma pessoa que
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ama, ou a Deus, a quem serve”. Com isso, transcendéncia faz remissao a certa compreensao
de pessoa como centro de atos noéticos, e da consciéncia como um “érgao de sentido”
(Frankl, 1989, 1993). A experiéncia de transcendéncia ao referir-se a insercdo da pessoa no
campo da alteridade pela realizagdo do movimento de ir além do préprio eu em direcdo a
algo diverso de si, apresenta-se, portanto, como uma dimensao de retomada da abertura da
pessoa continuamente interrogada pela totalidade, e que se pde em didlogo com a

possibilidade do significado, mobilizando a busca pessoal de reconhecimento de sentido.

4.3. Tradicao

Giussani (2004 e 2009), devolvendo ao conceito de tradicdo o significado originério que
lhe distingue de ambitos sociais retrégrados, herméticos e reprodutores de alienacdo - ou
mesmo enquanto depésito de contetdos, praticas, habitos e repertérios comportamentais
sedimentados historicamente e reiterados mecéanica e mimeticamente - abre um campo de
tematizagdes em torno da possibilidade de continuidade de uma proposta cultural. Com isso,
tradicao refere-se a uma hipétese de significado dltimo e totalizante acerca da realidade, e o
critério com o qual as individualidades e coletividades se orientam na totalidade da
existéncia, o quadro de referéncia que se pretende ultimo para a elaboragdo de toda e
qualquer modalidade de experiéncia humana. Com Giussani (2004, p. 47), o conceito de
tradicao apresenta-se como “hipoétese explicativa da realidade”, e uma vez que toda tradicao
é afirmacdo exauriente acerca do significado dultimo, requer necessariamente o
reconhecimento do seu horizonte de sentido pelas geragdes posteriores, solicitando delas o
empenho em sua continuidade. O decisivo, portanto, para a continuidade de toda tradicao
estd justamente nas novas geracdes se verem mobilizadas a assumi-la como critério

existencial de orientagdo no mundo e, posteriormente, transmiti-la a seus descendentes.

4.4. Mito

E por dltimo, visando a tematizacdo dos mitos e o valor da “origem”, recorremos a
Eliade (1992, p. 51), para quem a fungao do mito é “’fixar” os modelos exemplares de todos os
ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentacdo, sexualidade, trabalho,
educacdo etc”. O mito se mostra, essencialmente, como hierofania: uma manifestacio ou
modalidade do sagrado, sindbnimo de modelo exemplar, que fornece modelos para a conduta
humana, conferindo significacdo e valor a vida, e participa, por isso, da dimensdo dos ritos,
do gesto de “reproduzir um ato primordial, de repeticdo de um exemplo mitico (...) sdo
repetidos porque foram consagrados no comeco (...) pelos deuses, pelos ancestrais ou por
her6is” (Eliade, 2000, p. 12). De acordo com Eliade (1998, p. 124), os mitos “recordam
continuamente que eventos grandiosos tiveram lugar sobre a Terra, e que esse ‘passado

glorioso’ é em parte recuperdvel”. A reiteracdo dos gestos paradigmaticos revela que “o rito
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forca o homem a transcender os seus limites, obriga-o a situar-se ao lado dos Deuses e dos
Herd6is miticos, a fim de poder realizar os atos deles. Direta ou indiretamente, o mito ‘eleva’ o
homem” (Eliade, 1998, p. 124). Uma vez que o rito permite reviver o mito tornando-o atual,
sera através dele que o mito podera ser atualizado dentro do momento histérico, pois pela
rememoracdo do tempo forte da origem, o rito torna possivel a atualizagdo da forca de
determinado evento ou ato primordial. Essa for¢a do tempo mitico é recuperada através da
estrutura rememorativa dos ritos, evidenciando a importancia desses em possibilitar o
retorno ao tempo forte da origem recuperando-o para o tempo presente, a0 mesmo tempo

em que se prepara o encontro da realidade humana com a realidade do sagrado religioso.

4.5. Experiéncia religiosa do sagrado

Fenomenologicamente, o sagrado refere-se a experiéncia da diferenca entre os seres, do
poder ou superioridade de alguns sobre outros, vividos como espantosos, desejados,
misteriosos, temidos. O sagrado é justamente algo “diferente do préprio sujeito daquela
experiéncia, justamente porque é algo que surpreende. A diversidade e a surpresa nascem do
poder que o objeto emana” (Ales Bello, 1998, p. 109). Através da experiéncia do sagrado, a
realidade humana se apropria da “diferenca entre o que se revela como real, poderoso, rico e
significativo e o que é desprovido dessas qualidades, isto é, o fluxo caético e perigoso das
coisas, 0s seus aparecimentos e desaparecimentos fortuitos e vazios de sentido” (Eliade,
1993, p. 13). Tanto para Eliade (1993), quanto para van der Leeuw (1993/1964), o sagrado é
uma experiéncia da presenca de uma poténcia que habita coisas (os instrumentos de culto),
objetos, seres (o rei, o sacerdote), elementos naturais (como ventos, 4gua, fogo), espacos (o
templo, a igreja) e certos tempos (o domingo, a pascoa, o natal). van der Leeuw (1933/1964)
delimita a esséncia da experiéncia religiosa do sagrado determinando-a pela vivéncia do
poder/poténcia. Ao descobrir poder em coisas, objetos ou seres, o ser humano considera-os
sagrados. E assim, que o ser humano religioso “deseja para si uma vida mais rica, mais
profunda, mais ampla, deseja poder” (van der Leeuw, 1933/1964, p. 650). A realidade
humana “busca introduzir em sua vida o poder em que cré. Trata-se de elevar sua vida,
engrandecé-la, dar-lhe um sentido mais profundo e mais amplo” (idem, p. 650). Essa busca
de poténcia é uma busca que envolve o ser humano inteiro, porque “é a ampliagdo da vida
até sua mais distante fronteira” (idem, p. 650).

Com Giussani (1997 e 2009), a experiéncia religiosa se fundamenta no senso religioso.
Segundo esse autor, ha perguntas que estdo ligadas a propria raiz do nosso agir humano: por
que no fundo vale a pena viver? Qual é o sentido exaustivo da existéncia? Qual é o
significado ultimo da realidade? O contetido do senso religioso coincide precisamente “com
a vinda a tona dessas perguntas” (Giussani, 1997, p. 18). O dinamismo do senso religioso

revela uma “experiéncia de todas as pessoas, uma vez que sao perguntas que estao implicitas
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em toda posicao humana” (idem, 1997, p. 20). E aqui que se encontra a situagio existencial da
experiéncia religiosa, isto é, o relacionamento do eu com a presenca do mistério reconhecido
como fonte ultima de sentido (Giussani, 1997 e 2009). A ideia de mistério refere-se ao
envolvimento maximo no uso da razdo, em um se abrir a totalidade dos fatores, aceitando a
provocacdo da realidade para perceber o sinal da presenca de um ser transcendente e
solicitador do qual tudo depende, uma poténcia capaz de tornar possivel uma resposta

altima e total as questdes de sentido (Giussani, 1997 e 2009).

5. Procedimentos Metodoldgicos:

A partir de uma imersdo na realidade dos devotos de Krishna, procedemos segundo a
modalidade de selecdo intencional, identificando pessoas-referéncia quanto ao modo ideal
de se envolver com o canto compartilhado. A coleta dos dados se realizou através de
entrevista semi-estruturada. Dentre cinco entrevistas, selecionamos trés para andlise. A
analise do material coletado apontou-nos que as trés entrevistas selecionadas apresentam
riqueza e complexidade de dados capaz de contemplar a experiéncia dos devotos em uma
multiplicidade de niveis. Para a andlise do material, seguimos as diretrizes metodolégicas
propostas por van der Leeuw (1933/1964):

(1) Nomeagdo de conjuntos de vivéncias: ato de distinguir, reunir e organizar
vivéncias, tornando-as inteligiveis; (2) Insercdo metédica: vivéncia consciente e metddica das
ressonancias que o fendmeno provoca no pesquisador; (3) Insercdo entre parénteses:
suspensdo de conviccdes prévias do pesquisador juntamente da facticidade dos dados
relatados; (4) Estabelecimento de categorias iniciais, elucidacdo das conexdes de sentido e
identificagdo da esséncia ou estrutura das experiéncias; (5) Compreensao das conexdes de
sentido de modo a identificar a estrutura da experiéncia ou tipo; (6) Retificagdo continua das
analises realizadas através do retorno aos depoimentos e ao que foi suspenso; (7)

Reconstrucao da experiéncia vivida visando viabilizar seu acesso e apresentagao.

6. Apresentacdo dos resultados
6.1. Entrevistado: Sri Krsna Murti das

Em meio ao grupo dos devotos se destaca Krsna Murti, uma figura central,
principalmente por seu carisma e por sua lideranga, tanto no templo quanto nos momentos

de se reunirem para o canto. Acompanhemos seu percurso de elaboragdo:

O kirtana é minha recarga. Quando vocé fica “onnn-line”. Verdade é que a gente
canta Hare Krishna, (...) pra que a gente se lembre de Krishna, pra que a gente nio
se esquega dele, pra que a gente desenvolva a consciéncia por ele (...). Entdo o kirtana
¢ quando a gente recarrega as nossas baterias pra seguir nossas vidas, em diferentes
estilos, mas seguir nossas vidas. Porque o kirtana, ds vezes dura apenas meia hora,
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vinte minutos, mas que sio vinte minutos que vocé ndo estd pensando em outra
coisa que ndo seja em Krishna. Quando eu vou tocar, quando eu vou cantar, (...) é
uma meditagido completa e muito simples: basta vocé cantar. Basta vocé cantar e
dangar que ela vai acontecer. (...) Ali sua concentragio tem de estar apenas em ouvir
e repetir. E funciona, a gente nio tem as ansiedades do dia-a-dia.

2

Segundo Krsna Murti, o gesto de se reunir para o canto é quando e onde recebe o
acréscimo de forca que lhe é revitalizante. Nessa adesdo a proposta do canto, ele realiza no
uso compartilhado dos sons um movimento de abertura para algo radicalmente diverso e
distinto de si e apresenta seu envolvimento com a poténcia sonora como uma vivéncia
revigorante a medida que permite uma renovacado interior para seguir a vida. Ao mesmo
tempo, dando voz ao grupo, Krsna Murti conta que os devotos permanecem junto ao canto
justamente para se lembrarem de Krishna, para que ndo se esquecam dele, para que
celebrando, cada qual desenvolva a consciéncia por ele. Por essa remissdo a alteridade divina
através do gesto de se reunir para o canto, temos um uso compartilhado dos sons que se
revela como fonte segura de uma poténcia a qual se pode recorrer.

Ao mesmo tempo, reconhecendo no uso compartilhado dos sons um processo de
meditacdo muito simples, onde a concentragio deve estar apenas em ouvir e repetir, ele elabora a
vivéncia com o canto também pelos pardmetros da eficdcia, como algo que funciona,
ultrapassando as ansiedades do dia-a-dia, conduzindo-lhes para além dessas limitagdes. O uso
dos sons, enquanto remissdo a divindade e encontro com a poténcia sonora é elaborado
segundo a ampliacdo vivida para além das limita¢des do cotidiano, atestando a integragdo
entre canto, meditacdo e busca religiosa. Assim, descreve que ao mesmo tempo em que a
celebracao do ente divino coincide com a atividade pratica que é se reunir para o canto, o
canto enquanto contexto de participagdo e celebragdo é uma atividade que encontra na
meditacdo o seu processo sensorial, marcado basicamente pela exposi¢do ao uso dos sons, se
deixando absorver na sonoridade dos nomes de Krishna, ouvindo e repetindo o cantado de
maneira compartilhada. A equivaléncia entre a dimensdo pragmaética de se reunir para o
canto e o ato sensorial de meditar na sonoridade dos nomes do ente divino é vivida como
confianga na eficacia do relacionamento com esse poder.

No entanto, pela evidéncia de que basta vocé cantar, e que ali sua concentragio tem de estar
apenas em ouvir e repetir, Krsna Murti pontua um elemento de confiabilidade que atua na base
da vivéncia sensorial do canto. A concentracio da atencdo do devoto na sonoridade ou
justamente sua exposicao ao impacto do cantado nao é apenas o modo privilegiado de viver
essa experiéncia, mas, sobretudo, seu momento basilar. Ao exclamar que basta vocé cantar,
Krsna Murti sugere que tudo aquilo que se desenvolve nessa experiéncia, decorre
fundamentalmente do poder da sonoridade. Basta vocé cantar quer assim pontuar a segura
confiabilidade da prépria sonoridade, cuja materialidade estéd saturada de uma forca atuante,
radicalmente diversa e distinta. A imediatez de sua vivéncia, agora se apresentard em

situagdes de exaustao onde o prazer € a tonica:
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(...) ficamos 48 horas cantando numa fazenda que a gente tem em
Pindamonhangaba, chamada Nova Gokula (...). Entdo o encerramento é chamado

v

“nama yagiia”. “Nama yagria” quer dizer (...) sacrificio, do nome. (...) 0 “yagna” de
cantar os nomes de Krishna. Entdo era um sacrificio, mas absolutamente prazeroso,
vocé ficar 48 horas cantando, (...) mas era um revezamento, era um coletivo para
fazer isso, bandas que se revezavam, grupos que se revezavam nos instrumentos e no
canto para dar as 48 horas.

Em sua elaboracdo, Krsna Murti afirma como sacrificio permanecer 48 horas
ininterruptas numa situagdo em que estdo reunidos para o canto até a exaustdo. A descrigdo
da vivéncia de canto exaustivo como sacrificio absolutamente prazeroso, aponta para as
modulagdes do cansaco e da exaustdo em prazer e doagdo de si, configurado em um
revezamento coletivo, grupos que se revezavam nos instrumentos e no canto, num esfor¢co e
empenho para atingir as 48 horas. Dessa maneira, a dimensdo de oferta do sacrificio ilumina a
exaustividade do canto segundo o prisma da doagdo de si enquanto modo exclusivo de levar
a termo a proposta, num revezamento coletivo que sustenta com empenho os exaustivos ciclos
de cantos. Temos assim, a vivéncia de uma sensibilidade que inicialmente se compraz na
fruicado e deleite de um sacrificio cuja exaustividade é prazerosissima. Ao mesmo tempo, falar
do canto é também compreender que o gesto de se reunir para o canto adquire
inteligibilidade dentro de um quadro de referéncia mais amplo fornecido por sua tradigao
religiosa, dentro da qual oferecer exaustivamente o canto é o sacrificio prescrito: o sacrificio de
cantar os nomes de Krishna.

Ao longo de sua narrativa, orientando o modo como apresenta o sentido do gesto se se
reunir para o canto, Krsna Murti passa a explorar o elemento do prazer. No fragmento
abaixo, assume o prazer experimentado no uso compartilhado dos sons como chave de

leitura critica para o prazer que encontra no mundo. Acompanhemos sua elaboragao:

Quando é um kirtana incrivel, é assim... (...) uma completude né... de saber que eu t6
vivenciando um prazer diferente. A gente tem uma vivencia de prazer no mundo que
é o prazer sexual. O prazer sexual como ele é muito forte, todos os pardmetros
acabam sendo com ele, e o mundo gira em torno de obter esse prazer. (...) Entio
assim, sempre me parece um pouco vazio destinar toda a minha vida apenas pra
obter 0 meu prazer sexual. E o prazer do kirtana é muito impressionante... (...) E é
duradouro. (...) No kirtana vocé pode sentir prazer duas, trés, quatro horas. E um
estado de jubilo mesmo: vocé ndo tem naquele momento necessidade de obter
nenhum outro prazer material.

Determinados cantos sdao como um acontecimento, uma vivéncia de completude, de
preenchimento total. De acordo com sua elaboracdo, a referéncia de vivéncia do prazer no
mundo em geral é o prazer sexual, de tal modo que por esse ser forte, os pardmetros do mundo
giram em torno do ser humano obté-lo. Por [he parecer, entdo, um tanto quanto vazio destinar
toda sua vida para apenas obter o seu prazer sexual, que a experiéncia do canto compartilhado

proporciona um caminho para conquistar um sentido mais amplo para sua vivéncia do
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prazer. Em contraste ao prazer obtido na cotidianidade, o prazer do kirtana aparece em sua
experiéncia como impressionante, servindo de critério de comparagdo com o prazer sexual. Esse
prazer impressionante tem a caracteristica de ser duradouro, um prazer que se prolonga e se
desfruta por horas, cuja intensificacdo lhe abre para um estado de jibilo. A fruicdo e desfrute
da sonoridade aparecem, portanto, como um aspecto importante da vivéncia do canto,
experimentado como prazeroso aos sentidos. Por outro lado, essa transcendéncia pelo prazer
é vivida como abertura a uma experiéncia radicalmente diversa e distinta da cotidianidade,
cuja excepcionalidade possibilita hierarquizar o proprio prazer experimentado dentro e fora
desse espaco. Logo, para que Krsna Murti realize seu desejo de prazer mais plenamente,
parece ser necessario que esse prazer esteja em relacdo com um sentido que transcenda a
cotidianidade. Em resumo, sua abertura ao gesto de retomar o canto é vivida como resposta
pessoal a problematizagdo nascida do encontro com o prazer no interior da cotidianidade.
Referindo ao gesto de retomar o canto, sua elaboracdo comunica abaixo a dimensao

memoravel em questdo no uso dos sons.

Sio os nomes de Krishna né. E o que Krishna faz eternamente, é o que o Sri
Caitanya fazia, ele dangava e cantava com os seus devotos... vocé se sente parte disso.
O maha-mantra, Prabhupada uma vez disse que é o choro da alma suplicando em
separagdo por Krishna, tendo essa separagio querendo ele de volta. (...) A conexdo é
imediata. Vocé sente mesmo que vocé estd fazendo parte disso né...

Com isso, afirmar o canto é também tomar parte nessa antiga tradicdo que propde a
congregacionalidade para o canto como celebracio e aclamagdo do ente divino. Portanto, o
uso compartilhado dos sons se apresenta para Krsna Murti com um sentido de pertencimento
a uma tradi¢do, cujo relacionamento consiste em reviver as experiéncias do fundador, de tal
modo que retomar o canto é precisamente ritualizar hoje o gesto feito a centenas de anos. A
exemplaridade dessa experiéncia solicita uma escuta da histéria do canto, abrindo espaco
para que ela re-aconteca por meio de seu gesto atual. Assim, seguir essa tradicdo coincide
com se abrir para a necessidade do gesto de se reunir para o canto.

A partir daqui, sua elaboragdo conduz a atitude fundamental solicitada ao se reunir

para o canto. Acompanhemos:

No materialismo, vocé, sobretudo o de hoje em dia, com o estilo de vida americano, e
toda essa cultura que se prega nos filmes, o cara que vai, pega 15 armas, liberta sua
filha, destroi um exército, o cara que faz tudo sozinho, ele é completamente
independente. Independéncia é o grande barato da vida material. Vocé tem que ser
independente, vocé nio quer dar trabalho pra ninguém, vocé quer resolver suas
coisas, vocé ndo precisa da ajuda de ninguém. Isso é louvivel no mundo material. E
a gente se acostuma a essa idéia de que isso é louvdvel. Mas na vida espiritual, o
conceito é o oposto disso: vocé é um total dependente, vocé é um completo
dependente. E reconhecer que vocé é um completo dependente é uma atitude de
muita humildade (...). Entdo eu preciso dos devotos, eu preciso do meu mestre
espiritual, eu preciso de Krishna. (...) E esse é o conceito que o cara tem que ter pra
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cantar. Sri Caitanya falava (...): “tem que ser mais humilde que uma palha na rua,
mais tolerante que uma drvore, enfim, nio desejo seguidores, também ndo desejo (...)
56 desejo ser o servo do servo do servo do seu servo”. Enfim, a atitude de humildade é
assim o centro de um bom kirtana. (...) Vocé pode pegar um Milton Nascimento para
fazer um kirtana, Frank Sinatra se estivesse vivo, Britney Houston pra fazer um
kirtana, a Nina Hagen fez kirtana, é uma boa cantora, o kirtana dela é legal, mas ndo
é um kirtana (...) de quem vivencia aquilo. Porque ndo é uma musica qualquer, é
mais que muisica, é uma oragdo mesmo, uma oragdo. (...) Mas assim, a pessoa que
tem a vivéncia, e desenvolve a humildade ao cantar, é um kirtana incompardvel.

Podemos acompanhar como a elaboracdo de Krsna Murti se movimenta no interior de
um quadro de referéncia de sua tradicao religiosa ao recorrer a diferenca entre vida espiritual
e mundo material para prosseguir descrevendo sua vivéncia do canto. Posto isso, Krsna Murti
aponta que a caracteristica do materialismo é a busca de independéncia. O que é louvivel no
mundo material é cada qual assumir a propria independéncia, em niveis diversos e cada vez
mais amplos. Na antipoda, a vida espiritual ndo valoriza essa independéncia, uma vez que seu
conceito é o oposto. Na vida espiritual, cada qual é um total dependente, o que implica
justamente a consciéncia de que o devoto se estabelece em relacdo com os seus, em relagao
com o ente divino. Essa autoconsciéncia que se reconhece na dependéncia dos seus, em seu ser
para o Outro, é uma atitude de muita humildade, aponta para uma caracteristica relacional do
canto, outro critério orientador da elaboracido de sua vivéncia. E de fato, essa consciéncia de
absoluta dependéncia, faz da atitude de humildade o centro de um bom canto compartilhado.
Posto isso, um bom cantor ndo faz necessariamente um bom kirtana, pois o gesto de se reunir
para o canto ndo é um espetadculo musical, mas uma oragdo. Aqui, Krsna Murti nos recupera
para o quadro de referéncia mais amplo dentro da qual o canto se abre em seu sentido
religioso, pois serd atitude de humildade, que ja se encontra presente na forma de vida de
pessoas que aderiram ao Movimento Hare Krishna, precisamente aquilo que faz do gesto de

se reunir para o canto um aprofundamento de sua religiosidade.

6.2. Entrevistado: Mukunda Das

Ja& no inicio do seu depoimento, Mukunda Das apresenta-nos uma sintese de sua

experiéncia com o canto. Acompanhemos:

(...) existe um poema que foi escrito no século XVI por Caitanya. (...) ele descreve o
canto como “Sarvitma-snapanam”, que significa “banho na alma”. Entdo, (..)
quando nos tomamos um banho, depois daquele dia assim quente, que vocé estd todo
suado, sujo, (...) chegou de uma viagem. Vocé toma um banho, qual a sensagdo que a
gente tem, sente? De alivio. E a sensagio que a gente tem. (...) E como a gente sente
assim um alivio, um bem-estar depois que vocé toma um banho bem gostoso, ele
descreve nesse poema que a prdtica do canto dos nomes de Deus, ela é comparada a
um “banho na alma”, vocé sente assim um alivio.
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Recorrendo a uma expressdo contida num verso deixado por uma figura histérica de
sua tradicdo religiosa - Sri Caitanya - Mukunda Das elabora seu envolvimento com o uso
compartilhado dos sons, apresentando, de um lado, a experiéncia sensorial que implica o
corpo como um todo, tal como é ter passado por um banho, e de outro, a reagdo de alivio e
bem-estar experimentados pela adesdo e imersao nessa atividade. Sua elaboragdo comunica
que o dinamismo sensorial da vivéncia sonora é vivido como fruicdo e desfrute. Contudo,
junto ao aspecto de fruigdo, sua vivéncia do canto enquanto “banho na alma”, sugere um
mergulho e imersdao em uma realidade mais ampla e transcendente, evidenciando que sua
elaboragdo também se movimenta no interior do quadro de referéncia da sua tradicdo
religiosa.

No fragmento abaixo, a passagem ao canto é vivida por Mukunda Das enquanto

experiéncia da diferenca entre cotidianidade e atividade do canto. Acompanhemos:

Sempre, jd a mais de vinte anos que eu vivencio isso, quando vocé estd de fora de um
grupo que estd cantando, vocé td dum jeito, depois que vocé entra... é interessante, é
como se... (...) vocé fosse pelo um degrau acima, entende? Se desse um passo, (...)
como se fosse um degrau a mais. (...) Eu falei, por exemplo, antes, que quando vocé
entra, (...) as diferengas diminuem. Entende? “Aquela pessoa eu ndo gosto dela
porque ela ndo tem os olhos azuis”, “esse eu nio gosto porque ele, ndo sei por que”,
“esse, ndo gosto desse porque ele torce proutro time”. Essas diferencas diminuem
quando vocé estd praticando o canto dos nomes de Krishna.

O contraste que ele vivencia a mais de vinte anos, entre o jeito que cada qual se
encontra quando esta fora de um grupo que canta e depois quando se entra no espaco aberto
pelo canto, além de referéncia para sua elaboragao, é vivido por Mukunda Das como uma
passagem de um nivel a outro, como um passo dado que conduz a um degrau acima. Esse
contraste demarca para si uma heterogeneidade entre cotidianidade e espaco aberto pelo
canto, uma defasagem entre dois ambitos vivenciais distintos, uma diferenca qualitativa,
valorizada como um passo a mais por um degrau acima. O exemplo dado atesta essa
defasagem quando caracteriza o espago aberto pelo canto pelo poder de diminuir as diferencas
individuais, naturalmente acentuadas fora do canto, na cotidianidade. Seguindo sua
elaboragdo, em meio a diversidade e as idiossincrasias individuais, o canto torna possivel um
senso de unidade com a alteridade a partir do gesto de retomar, a cada vez, o uso
compartilhado dos sons. Em dltima andlise, a passagem ao canto serve de critério de
comparacao e valoragdo entre duas estruturas fundamentais de vivéncia.

No trecho abaixo, Mukunda Das destaca com bom humor o fato de repetir a mais de
vinte anos o mesmo canto e apresenta um fator que se revela decisivo no modo como retoma

e elabora seu percurso de envolvimento com o canto: sua realidade saturada de poténcia.

E outra coisa que é... outra coisa que é interessante, (...) a mais de 20 anos que nos
repetimos o mesmo mantra [risos]. E que é uma prece simples, feita de trés
palavrinhas que é Hare, Krishna e Rama. Trés palavras. O mantra Hare Krishna.
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Entdo é... sdo apenas 3 palavras e jd a mais de 20 anos que a gente repete isso aqui. Jd
era pra ter enjoado né? Mais de 20 anos repetindo e ai vocé ndo enjoa porque aqui
tem alguma coisa que é diferente. Essas palavras aqui elas tem um poder que é,
quando vocé percebe... e se o senhor falar assim: essas palavras elas tem um poder
que ndo sdo desse mundo. O senhor fala assim...: “sdo s6 palavras...”, falei que ndo
sdo desse mundo. E por isso que s explicar ndo adianta... vocé tem de praticar,
quando vocé pratica vocé vé que é diferente, que a sua consciéncia ela vai para outro
nivel. E é isso.

Mukunda Das reconhece com um misto de perplexidade o fato de que a redundancia de
um mesmo material sonoro estd presente em sua vivéncia do canto a mais de 20 anos. Quando
afirma que por mais de 20 anos esta repetindo insistentemente as mesmas sonoridades, revela
uma disponibilidade que espantosamente ndo se enjoa, que ndo se indispde ao envolvimento
com o uso dos sons, mas que a ele sempre retorna. Percebe-se por essa afirmacdo que
Mukunda Das definitivamente nao esta repetindo um modelo que prescreve o quanto cantar.
O fato de repetir com insisténcia a mais de 20 anos o mesmo canto, e de ndo ter disso enjoado,
mas a ele ter-se sempre e a cada vez retornado, revela a sonoridade como alguma coisa que é
diferente, alguma coisa portadora de uma singularidade inesgotdvel. Ao mesmo tempo, o
gesto que se reitera pelo retorno ao mesmo uso dos sons, numa repeticdo insistente, é para
ele, de uma maneira que ndo podemos compreender completamente, intensamente fértil. No
entanto, serd a partir dessa extensa trajetéria que cultivou por longos anos se reunindo para
o canto junto aos devotos que Mukunda reitera que a vivéncia dessa poténcia requer e solicita
de cada qual aderir e praticar, incluindo em sua elaboragdo um elemento que precisa
acontecer: o envolvimento pessoal. E assim que a proposta do canto estd em funcdo dos
posicionamentos da pessoa, de tal modo que é preciso viver o canto para conhecer e
testemunhar sua realidade saturada de poder. Pelo posicionamento de praticar, de retomar o
uso dos sons, Mukunda Das vai ao encontro e se relaciona com a poténcia misteriosa que ndo é
natural desse mundo. Portanto, a partir dessa tematizacdo da relagdo entre as trés palavras e
poder, Mukunda Das explicita como o encontro com a poténcia sonora no uso compartilhado
dos sons é central para a configuracdo do gesto de se reunir para o canto enquanto realizacao
de uma experiéncia religiosa do sagrado.

A partir daqui, Mukunda Das segue seu relato descrevendo o posicionamento de entrar
no espaco aberto pelo canto como uma experiéncia de reavaliar e modificar o modo de olhar

para os limites colocados pela cotidianidade. Vejamos:

E outra coisa também que acontece (...) é que nossos problemas se tornam menores
(...). Muitas vezes que eu ndo queria mesmo porque eu tava assim com problemas
pessoais pra resolver, questoes domésticas. Mas estd acontecendo o kirtana, vou
participar do kirtana. Ai depois que eu estava ld no kirtana... Entdo uma coisa que eu
percebi, € que muitas vezes quando eu entrava assim com um problema, com uma
ansiedade, com uma preocupagio, e a medida que eu ia cantando, ndo é que o
problema desaparecia... “ah... que agora vou me tornar irresponsdvel... como se fosse
uma coisa entorpecente, agora t0 aqui curtindo um barato e tal, ai meu problema
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desapareceu, mas quando eu voltar o problema vai td ld me esperando”. Nio é essa a
sensacdo... de que vocé... é... esquece o problema. Nio ¢é isso. E que vocé comeca a
entender que 0s nossos sdo tio pequenos. As vezes quando vocé se concentra no
problema parece que as coisas ndo tem solucdo. Essa é outra experiéncia que eu
tentho, vocé estd ali cantando (...) vocé comega a entender que esse mundo sempre vai
ter problema... e que (...) elas ndo dependem s6 do nosso esforco pra serem resolvidas,
entende? Ai quando vocé td ali cantando vocé percebe: “poxa, esse problema é tdo
pequeno”, quer dizer, a vida passa tdo rdpido, quer dizer, imagina se eu morrer
agora, o problema fica. Entendeu? (...)

Sua adesdo ao gesto de retomar o canto é vivida como resposta pessoal a
problematizacdo nascida do encontro com as vicissitudes e injunc¢des da vida. A passagem ao
canto torna possivel a Mukunda Das entrar em contato com uma poténcia capaz de modificar
o modo de viver o limite com que as dificuldades se impdem. Essa transcendéncia em
relacdo a cotidianidade dos problemas e dificuldades inerentes a vida, que se reunir para o
canto possibilita é vivida com confianca. E com admiracéo que reconhece que ao levar para o
canto um problema, uma ansiedade, uma preocupagio, e a medida que se dedica ao canto,
aqueles desaparecem, se tornam menores. Adverte com isso que o significado desse
acontecimento passa ao largo de uma irresponsabilidade, uma fuga frente ao que a vida trés.
Ao contrario de produzir esquecimento ou alheamento, se reunir para o canto carrega a
compreensdo de que esse mundo sempre tera problemas, que a resolucdo desses nem sempre
dependem de um esforco individual, e que sdo pequenos frente a transitoriedade da vida cujo
termo é a morte. Enquanto atitude frente aos problemas, o posicionamento de entrar no
espaco aberto pelo canto é uma experiéncia de modificar o modo de olhar para eles, uma
reavaliacdo dos problemas e dificuldades vividos na cotidianidade. Essa incidéncia do canto
no relacionamento que Mukunda Das estabelece com sua experiéncia dos limites caracteriza a
vivéncia de uso compartilhado dos sons como acontecimento marcado pela poténcia, cuja

eficacia sua experiéncia testemunha.

6.3. Entrevistado: Suresvara Dasa

Ja no inicio do depoimento de Suresvara Dasa, vemos que praticar o uso compartilhado
dos sons é também ter oportunidade de aprender sobre as origens do canto. Um aspecto de
se envolver com o uso dos sons é chegar a tomar conhecimento da tradicdo da qual ele
procede e dentro da qual é proposto. No entanto, adverte que compreender porque se canta

€ um processo a posteriori. Vejamos o que ele mesmo nos comunica:

(...) primeiramente a gente sente um impacto (...), a gente vai a primeira vez no
templo e vé as pessoas cantando (...): canta junto ou ouve apenas, mais quietinho,
fica ld ouvindo e tal, participa de uma certa forma. Vocé sai dali... meio aliviado né...
sentindo mais leve. (...) Entdo, na prdtica... na prdtica funciona. (...) Mas funciona, e
vocé acaba praticando mais vezes e... a coisa vai crescendo. Ai depois vocé comega
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aprendendo o porque disso, como comegou e de onde veio... isso é um processo ji a
posteriori.

Inicialmente ha um primeiro contato com o canto. E o primeiro contato é sentido como
um impacto. Ao mesmo tempo, quem passa por essa vivéncia sonora deixa o canto meio
aliviado, se sentindo mais leve. Esse dinamismo sensorial entre uso compartilhado dos sons,
por um lado, leveza e alivio experimentados, por outro, aponta o aspecto fruitivo da vivéncia
sonora. Participar do que acontece nesse espago, num certo nivel, é vivido como fruicao e
desfrute de uma leveza e de um alivio que dali se recebeu. Conjugado a isso, em sua
elaboragdo, podemos observar um elemento pragmatico importante: o fato de que
praticando e se envolvendo com o uso dos sons, isso simplesmente funciona. Portanto, o
trajeto de elaboragdo de sua vivéncia do canto sinaliza sua disponibilidade de se expor a
forca e a poténcia desse uso dos sons. A poténcia do elemento sonoro se revela em sua

eficacia de levé-lo ao alivio e a leveza. Quando indagado a respeito dessa eficacia, prossegue:

Suresvara Dasa: Eu ndo sei, isso é um mistério. Um mistério de trés palavrinhas,
assim... (...) arranjadas ali... numa quadrinha, (...) uma pequena quadrinha, quase
um cordelzinho, quase uma coisa... quase que infantil né... vocé recita aquilo ali... e
voce, voceé se sente bem, se sente bem, di um alivio mesmo das... (...) tensoes do dia-
a-dia, da propria vida né.... e... das angustias né... e até, por tiltimo assim, da nossa
angustia maior, de todo ser humano, que é a angustia do medo da morte: o medo de
envelhecer... 0 medo da... hoje mesmo eu t0 ficando um ano mais velho [risos] né!?
Entdo, a gente vai sentindo essa proximidade. Mas essa companhia (...) do... mantra,
que o mantra faz, ele trds esse alivio, desse... desse medo maior... n10sso né... que é o
medo de td cada vez mais proximo da reta final, da morte. Esse ai que... (...) é 0
beneficio maior, nél? (...).

Suresvara Dasa descreve o fato do canto “funcionar” como um mistério, o
relacionamento com o mistério de trés palavrinhas arranjadas numa quadrinha, quase um
cordelzinho, quase uma coisa infantil, a qual ndo se desvenda, mas que mantém sua eficicia.
Dai se recita, se canta, e com isso se relaciona com o mistério de algo tao singelo, capaz de
restituir para si alivio e leveza ante a angiistia maior de todo ser humano, o medo de envelhecer e o
medo da morte. A lida com a sonoridade dessas trés palavrinhas é vivida como contato como
uma realidade saturada de poder, como encontro com uma poténcia misteriosa, capaz de
incidir sobre sua experiéncia fornecendo alivio, alento e conforto, um sentimento basico de
seguranca que ndo pode ser identificado como resultado de esfor¢co individual, mas
resultado de uma forca que nao procede da pessoa mesma. Num nivel mais fundamental,
pelo mergulho na vivéncia sonora, sua elabora¢do delimita um dinamismo sensorial entre
atratividade da sonoridade, uso dos sons e alivio/alento experimentados, para justamente
em seguida, adquirir complexidade apresentando o uso compartilhado dos sons atravessado
por um movimento de transcendéncia em relacdo a carga opressiva das tensdes vitais e

angustias existenciais, envolvendo a contemplacdo e reflexdo sobre as experiéncias da vida e
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da cotidianidade como um todo. Com isso, sua abertura ao gesto de retomar o canto é vivida
como resposta pessoal a problematizacdo nascida do encontro cotidiano com as angustias da
existéncia finita e transitéria. Portanto, ao acompanharmos a elaboracdo de sua vivéncia
junto ao canto, tanto suas problematizacdes de sentido em torno da existéncia finita e
transitéria quanto seu reconhecimento da presenca de uma forca misteriosa na sonoridade

dessa pratica musical atesta a realizacdo de uma experiéncia religiosa do sagrado.

7. Discussao dos Resultados
7.1. O dinamismo sensorial do canto como encontro com a poténcia sonoro-sagrada

Os sujeitos entrevistados elaboram sua vivéncia privilegiando o impacto sensorial que
o uso dos sons possibilita, e delimitam com isso o contato com uma sonoridade que uma vez
compartilhada revela sua forca atrativa, sua qualidade excepcional e tnica.

Constatamos, portanto, em meio a elaboragdo dos sujeitos, momentos que delimitam
certa imediatez hilética (Ales Bello, 2004). Tais momentos hiléticos, por exemplo, se
evidenciam a partir das indicativas de Krsna Murti de que “basta vocé cantar”, que “sua
concentracdo tem de estar apenas em ouvir e repetir”, permanecendo junto a sonoridade. E
também quando relata que diante da exaustividade dos ciclos de “48 horas” ininterruptas de
cantos sua vivéncia se compraz na fruicdo e deleite de um “sacrificio” que, apesar de
exaustivo e redundante, se revela “absolutamente prazeroso”. Noutro exemplo, quando
Mukunda Das se surpreende com o fato de que por “mais de 20 anos” esta “repetindo”
insistentemente as mesmas sonoridades, revela, por um lado, uma disponibilidade que
espantosamente “ndo” se “enjoa” e ndo se indispde - e que a vivéncia sonora sempre e a cada
vez se retorna - e por outro, apresenta a sonoridade como “alguma coisa que é diferente”,
alguma coisa portadora de uma singularidade inesgotdvel. Temos acima, rastros bem
delimitados de imediatez hilética que parecem prescindir completamente de uma mediagao
noética mais intelectualizada.

Acompanhando e diversificando ainda mais a apresentagdo dos momentos de
imediatez hilética, constatamos que o dinamismo sensorial da vivéncia sonora entre a
atratividade da materialidade dos dados de sons por um lado, e prazer/alivio/bem-estar
experimentados por outro, se evidencia nos relatos de Sri Krsna Murti quando a
exaustividade prazerosissima do uso compartilhado dos sons “trds uma bem-aventuranca”,
“um estado de jubilo”; igualmente nas narrativas de Mukunda Das quando a vivéncia sonora
da prética de uso dos sons é “comparada a um ‘banho na alma’, vocé sente (...) um alivio”; e
por fim para Suresvara Dasa que afirma apds tomar parte no canto “vocé sai dali... meio
aliviado (...) sentindo mais leve”. No conjunto das elabora¢des, o dinamismo sensorial é

vivido a partir da atratividade da materialidade dos dados de sons, justamente como fruicao,
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desfrute e deleite tanto na exaustividade prazerosissima de Krsna Murti, quanto no alivio,
leveza e conforto experimentados por Mukunda Das e Suresvara Dasa.

O recurso a expressdo musical do canto nos faz considerar a importancia do
componente hilético na anélise das vivéncias junto ao uso compartilhado dos sons, uma vez
que pde em movimento um dinamismo da experiéncia humana que tem seu momento
privilegiado no impacto da materialidade sobre a sensibilidade. Os exemplos acima atestam
como o momento hilético exerce “uma funcio atrativa e de manifestacdo extraordinérias, a
presenca é vivida como uma Poténcia (...) que preenche totalmente, imediatamente e
existencialmente envolvendo todo o ser humano, o qual, neste caso, é de-centrado, ndo
egocentrado” (Ales Bello, 2002, p. 106).

A expressdo musical do canto se apresentou com a base sensorial sob a qual a
manifestagdo do sagrado se apoia, de tal modo que a elaboragdo da experiéncia junto ao
canto torna transparente a propria estrutura de hierofania (Eliade, 1992) desse uso dos sons,
chegando a ser formulada nos préprios relatos, como por exemplo, com Mukunda Das
quando se refere as palavras cantadas por ele e pelos demais devotos a mais de vinte anos -
Hare, Krishna e Rama - dizendo que “essas palavras elas tem um poder que nado sao desse
mundo”; ou entdo quando Suresvara Dasa se refere ao “mistério de trés palavrinhas”; e
também Krsna Murti, que afirma ser o uso compartilhado dos sons a sua “recarga. Quando
vocé fica ‘onnn-line’”. O acréscimo de forca advindo do encontro com a poténcia sonora nao
é vivido pelos devotos como resultado de um esforgo individual, mas resultado da atividade
de uma forca que ndo procede da pessoa mesma, mas aponta para a presenca animada de
um poder atrativo e atuante na prépria sonoridade desse uso compartilhado dos sons,
apreendido como correlato da vivéncia junto ao canto. Os relatos dos devotos nos
comunicam que a vivéncia dessa sonoridade participa de uma realidade que “satura-se do
ser” como diz Eliade (2000, p.13). Ao mesmo tempo, o momento primdrio, involuntario e
sensivel marcado pela exposicdo ao impacto hilético, que comeca na corporeidade
incessantemente solicitada pela materialidade e espontaneidade dos dados sensiveis, é
justamente a matéria-prima para a formacdo do momento intencional, ativo e categorial
(noético).

Constatamos, portanto, o substrato sensivel de revelacdo do relacionamento com o
sagrado. De fato, acompanhando a elaboracdo da experiéncia dos devotos junto ao canto, o
momento hilético assume um valor manifestador. A experiéncia junto ao canto
compartilhado tem, portanto, uma base hilética - a vivéncia sonora que se mostra pela
confiabilidade, atratividade, poténcia e forga expressiva da materialidade dos dados de som
conjugada ao prazer/alivio/bem-estar experimentados - sobre a qual se preparam
formacdes de sentido ou organizagdo noética dos simbolos do sagrado religioso. O fator que
se revelou decisivo no modo como o0s devotos retomam e elaboram seu percurso de

envolvimento com o canto é justamente a realidade de poténcia dessa vivéncia sonora,
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tornando possivel a apreensdo da unidade corpo-psique na relagdo com a poténcia sonoro-
sagrada. A base sensorial da vivéncia sonora foi fundamental para a compreensdo da
realidade sagrada de poténcia desse uso dos sons, de tal modo que a vivéncia de se reunirem
para o canto é justamente a elaboracdo da experiéncia de encontro com a poténcia sonoro-
sagrada em uma situagdo de uso compartilhado dos sons. E assim que uma vez cantadas, as
trés palavras (Hare, Krishna, Rama) sdo elas mesmas atos sensoriais de exposicdo e
envolvimento com a poténcia sonoro-sagrada, indicando uma hierofania musical.
Concluimos, portanto, a dimensdo hilética como componente primario na constituicdo da
experiéncia do sagrado junto ao canto, um sagrado desde o inicio aderente e encarnado de
maneira integral a vivéncia da sonoridade. E uma vez que os sujeitos elaboram sua vivéncia
do canto afirmando a centralidade da poténcia desse uso dos sons, sua andlise ndo pode

prescindir da consideragdo do horizonte de transcendéncia aberto por esse poder.

7.2. A vivéncia do canto enquanto horizonte de transcendéncia

Na anélise dos depoimentos, acompanhamos como cada devoto se introduz, através da
vivéncia do uso compartilhado dos sons, em um horizonte de transcendéncia capaz de re-
significar &mbitos de sua propria existéncia.

A vivéncia do uso compartilhado dos sons possibilita aos devotos certo modo de
buscar a transcendéncia, ora enriquecendo gestos e momentos do cotidiano, ora ampliando
horizontes encurtados da cotidianidade. Portanto, a cotidianidade do prazer, as vicissitudes
e injuncdes da vida e as angustias de uma existéncia transitoria e finita sdo os ambitos na
qual a experiéncia da transcendéncia toma forma na vivéncia dos devotos, justamente como
possibilidade dos devotos se orientarem segundo um horizonte de sentido mais amplo que o
da cotidianidade. E assim que Krsna Murti ira dizer que “sempre me parece um pouco vazio
destinar toda a minha vida apenas pra obter o meu prazer sexual. E o prazer do kirtana [o
canto compartilhado] é muito impressionante...”, de tal modo que “o kirtana é quando a
gente recarrega as nossas baterias pra seguir nossas vidas”. Outro elemento de
transcendéncia se faz presente para Mukunda Das, como abertura a uma nova realidade de
sentido: “quando vocé estd de fora de um grupo que esta cantando, vocé td dum jeito, depois
que vocé entra... (...) € como se (...) vocé fosse pelo um degrau acima, entende? Se desse um
passo, (..) um degrau a mais”. E por fim, o modo como Suresvara Dasa busca a
transcendéncia se revela através do “alivio (...) das angustias (...) e até, (...) da nossa angustia
maior, de todo ser humano, que é a angtstia do medo da morte”. A dindmica de
transcendéncia da vivéncia dos devotos junto ao canto se revela no movimento de ir ao
encontro da alteridade de um poder que supera tanto a cotidianidade quanto a esfera
individual, evidenciando que a centralidade da experiéncia de transcendéncia na vivéncia

desse uso dos sons é justamente o que permite um significado mais amplo para o prazer em
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Krsna Murti, para as vicissitudes e injun¢des da vida em Mukunda Das e para as angustias da
existéncia finita e transitéria em Suresvara Dasa.

Vemos, pois, que a reiteracdo do uso dos sons nao aparece como mera repeticao ou
redundancia. A reiteracdo do canto ndo se mostra como circulo que se fecha em torno do
mesmo uso dos sons, mas como circulo que gira em torno da alteridade da poténcia sonoro-
sagrada, de tal modo que no préprio ato de retomar o canto, e sistematicamente repetir o
mesmo uso compartilhado dos sons, se introduz a experiéncia da diferenca e defasagem
entre cotidianidade e espaco aberto pelo canto, possibilitando uma experiéncia de
transcendéncia. A adesdo dos devotos ao uso compartilhado dos sons é vivida, justamente,
como possibilidade de ordenar ambitos da prépria existéncia para algo que se encontra fora
da cotidianidade e além de si mesmo, como obtencio de um horizonte de sentido mais
amplo para as questdes que os devotos se colocam existencialmente na cotidianidade,

portanto, como mudanca no horizonte de compreensao.

7.3. A vivéncia do canto enquanto relacionamento com figuras memoraveis da tradi¢ao

Igualmente marcante a experiéncia dos sujeitos é elaborar a vivéncia junto ao canto
recorrendo a personagens emblematicos da tradigdo, evidenciando a recuperagdo periédica
do principio, do comeco, das origens. Com isso, comunicam a dindmica das relacdes entre as
personalidades religiosas da histéria do Movimento Hare Krisnha (seus reformadores e
profetas) e a ligacdo dos devotos com o canto inspirada justamente no modelo exemplar
fornecido por aqueles. A remissdo a Sri Caitanya e a Srila Praphupada, presente nas narrativas
dos devotos, revelam os dois personagens principais da histéria do Movimento Hare
Krishna enquanto mito “vivo”, no sentido de que fornecem o modelo exemplar para a
conduta dos devotos em rela¢do ao canto. Tais fundadores incidem na vivéncia dos devotos
como os antecedentes miticos do préprio canto, prescrevendo a necessidade do mesmo para
a busca religiosa do sagrado. E o modelo de conduta exemplar fixado por eles aponta a
necessidade do uso compartilhado dos sons para a vida dos devotos.

A partir desse prestigio das origens, o canto se revela em seu carater exemplar e
significativo. O nuacleo de elaboragdo da vivéncia junto ao canto mantém-se
fundamentalmente em torno da emblematicidade de Sri Caitanya e de Srila Prabhupada
revelando o quanto o uso compartilhado dos sons “tem uma origem e uma histéria
sobrenaturais, e que essa histéria é significativa, preciosa e exemplar” (Eliade, 1998, p. 22). E
assim que Krsna Murti nos comunica sua vinculagdo ao canto, fazendo justamente aquilo que
no principio se fez, afinal, “sdo os nomes de Krishna né. Eo que Krishna faz eternamente, é o
que o Sri Caitanya fazia, ele dancava e cantava com os seus devotos... vocé se sente parte
disso”. Devemos afirmar que na experiéncia dos devotos “vive-se” intensa e

compartilhadamente o mito quando, por exemplo, em meio a celebracdo incluem no cantado,
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tanto os nomes de Sri Caitanya quanto de Srila Praphupada. Dessa forma, os devotos evocam
com veneragdo e respeito o “comego”, isto é, o momento em que se estabeleceu
paradigmaticamente o canto como principio da busca religiosa do sagrado, a partir da qual é
preciso preservar como o mais valioso dos bens. Essa intima unido entre mito e rito revela o
“desejo de reencontrar a intensidade com que se viveu, ou conheceu, uma coisa pela primeira
vez; de recuperar o passado longinquo, a época beatifica do “principio’ (Eliade, 1998, p. 165,
grifos do autor). Assim, a exemplaridade mitica dos fundadores indica que se deve reunir
para o canto justamente porque assim Sri Caitanya e Srila Prabhupada o fizeram, de tal modo
que ao realizarem o canto, se encontram entre mito e rito.

Tal exemplaridade mitica inspira os devotos a retomarem o gesto de se reunirem para
o canto, cuja atualidade é tributdria ao modelo exemplar fixado pelas emblemaéticas figuras
dos fundadores e profetas. Logo, o sentido do rito é garantido pelo mito: esses “garantem a
eficacia dos gestos rituais, (...) o mito garante o rito, o rito reafirma o mito” (Crippa, 1975, p.
160). Por isso, a vivéncia junto ao canto é impregnada de um intenso caréter laudativo, que
exalta e contempla com um propésito celebrativo, tanto as maravilhas do ente divino quanto
a exemplaridade mitica dos personagens fundadores. Em tltima andlise, o que esta em jogo é

a continuidade de uma proposta cultural religiosa.

7.4. A expressao musical do canto enquanto experiéncia religiosa do sagrado

A partir da andlise fenomenolégica dos relatos, foi possivel constatar a presenca de
questdes de sentido perpassando as narrativas dos devotos. O encontro com a poténcia
sonoro-sagrada, por via da expressdo musical do canto, é vivido como obten¢do de um
horizonte compreensivo mais amplo e certeza de resposta as problematiza¢des de sentido
que os devotos se colocam existencialmente na cotidianidade. O uso dos sons, ao servir de
horizonte para a busca de transcendéncia dos devotos, revela o dinamismo préprio de toda
experiéncia religiosa, a saber, o dinamismo interrogante inerente ao senso religioso, tal como
tematizado por Giussani (2009).

Identificamos a dindmica interrogativa do senso religioso nos relatos dos devotos a
partir das questdes de sentido apresentadas em torno das estruturas vivenciais do prazer na
narrativa de Sri Krsna Murti Das, das vicissitudes da existéncia na narrativa de Mukunda Das
e do horizonte de finitude e morte em Suresvara Dasa. Acompanhamos a problematizacao em
torno do significado abrangente do prazer trazida por Sri Krsna Murti Das, onde a vivéncia
do canto lhe proporciona um caminho para alcangar um sentido amplo e totalizante para sua
vivéncia do prazer; outro elemento é o posicionamento que Mukunda Das estabelece frente a
contingéncia das vicissitudes e injungdes da vida pessoal a partir da entrega ao uso
compartilhado dos sons; e por fim a relacdo com a transitoriedade e finitude em Suresvara

Dasa, tecendo problematizacdes acerca da significagdo da vida, do futuro e do enfrentamento
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da morte. Assim, os devotos descrevem certa precariedade e insuficiéncia da sua existéncia
historica e biografica justamente para nos mostrar que o uso dos sons responde e realiza a
busca que fazem pelo sentido, ou seja, por algo que orienta e da sustentacdo a existéncia de
cada qual em meio a cotidianidade, encontrando na expressao musical do canto repercussdes
para uma vida mais rica, profunda e extensa. Nota-se entdo, a presenca de uma
correspondéncia, confianga e certeza entre a procura por algo que preenche a existéncia e a
adesdo ao gesto de se reunirem para o canto. Com isso, a experiéncia religiosa do sagrado
depende essencialmente desse confiar-se a poténcia, numa entrega de si serena e confiante.

O dinamismo interrogante do senso religioso se apresentou enquanto elemento
necessario da experiéncia dos devotos junto ao canto, atestando que a vivéncia da expressao
musical do canto é assumida tendo em vista a situacio existencial atual de cada um. E uma
vez que as premissas de que partem em sua ligacdo com o canto estdo radicadas na prépria
atualidade do seu presente, aderir reiteradamente ao canto responde a uma situacao
existencial pessoal, a saber, suas problematizacdes de sentido, revelando justamente a
maneira pela qual a tradicdo do canto, na objetividade de sua prética sonoro-musical, é

retomada subjetivamente pelos devotos.
Consideragoes Finais

A presente investigacao analisou o fendmeno da expressdo musical do canto enquanto
possibilidade de experiéncia religiosa do sagrado. A vivéncia dos devotos se apresentou pela
centralidade do momento sagrado na experiéncia sensorial, imediatamente correlato da
expressdo musical do canto. Atestamos com isso, que o momento hilético e sagrado estd
presente na experiéncia religiosa de maneira integral, como manifestacio da Poténcia.
Segundo a anélise fenomenolédgica, a expressdo musical do canto se mostrou justamente
entre os dominios do som e do sentido, entre rito e mito. A vivéncia do canto evidencia que
sua estrutura empirica de repeticdo e reiteracdo consiste num aprofundamento do
relacionamento dos devotos com a poténcia sonoro-sagrada por um duplo movimento entre
expressdao musical e exposicao a poténcia sonoro-sagrada. Posto isso, a expressao musical do
canto estd orientada por um sagrado que na sua prépria constituicdo é marcado pelo carater
daquilo que ndo se produz, j4 que a alteridade do poder/poténcia sonoro-sagrada é
justamente um acontecimento em que cada qual, pessoalmente se expde e acolhe, numa
postura de disponibilidade e receptividade para um acontecimento cuja excepcionalidade
nao pode ser produzida.

O canto dos devotos, por fim, se apresentou como um modo determinado de buscar,
encontrar, manter, comunicar a experiéncia religiosa do sagrado, bem como de apropriar-se
dela. O senso pratico dos devotos no uso compartilhado dos sons nos conduziu ao

dinamismo interrogante do senso religioso nesse mesmo uso dos sons, marcado
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fundamentalmente por problematizagdes de sentido, de tal modo que é na prépria ocupagdo
compartilhada com o canto que esse se revela enquanto experiéncia religiosa do sagrado.
Assim, a expressdo musical do canto abre os limites no interior do qual a experiéncia
religiosa do sagrado pode se desdobrar. O ente divino, celebrado musicalmente, se oferece
entdo, em multiplos nomes (Krishna, Radha, Caitnaya, Prabhupada), que indicam mais que
acepgdes diversas, mas vias de interpelacdo e aclamacdo do mistério e do sagrado. E como
celebracdo é também memorial, resistindo ao tempo, e atestando que a realidade desse rito

tem a marca da perenidade.
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