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Resumo: Este artigo trata das Musas, de comédia e de Aristofanes. A associagio desses
trés temas, todavia, vai restringi-los a um s6: a Musa da comédia a quem os gregos
antigos chamavam Télia. A abordagem dessa divindade na analise sera como uma voz,
ou melhor, como o som do riso deseducado e irreverente provocado através da alegria,
da corregdo e até mesmo do desejo de vinganga.
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Abstract: This article is about the Muses, Comedy and Aristophanes. The association
of these three themes, however, will restrict them to one: the Muse of comedy whom
the Ancient Greeks called Thalia. This divinity is approached here as a voice, or rather
as the sound of the impolite and irreverent laughter brought about by joy, correction,
and even by the desire for revenge.
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Neste artigo, pretendemos falar das Musas, de comédia, e de
Aristofanes. A associacao desses trés temas, todavia, vai restringi-los a
um sé: abordaremos a Musa da comédia, a senhora exuberante e folgaza
a quem os antigos chamavam Talia.

Como se sabe, no mundo antigo as Musas configuravam as filhas
da Memoria e da personificagao da lucidez divina maxima, Zeus. Elas
sabiam todas as coisas (HOMERO, [lliada, 11, v. 484-492); revelavam o
passado, o presente e o futuro (HESIODO, Teogonia, v. 27-28).
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Muitos, sem diivida, ja se ocuparam em relaciond-las as variadas
artes; cremos, entretanto, que seja mais importante para nos fazer notar
que, entre essas deidades e, ainda, segundo o autor dos Trabalhos e Dias
(HESIODO, Teogonia, v. 79), impera a Musa Belavoz,? ou, em grego,
KaAionm (Caliope). Instrumento essencial para o canto e a fala, ela é
quem esta no comando das outras nove irmas. Isso significa afirmar que,
nas muitas fungoes atribuidas as Musas, elas eram, sobretudo, vozes (de
comando, encantamento, sedu¢ao, cagoada, acalanto, lamento, exaltacao,
devocao, eclosao).

Mas o papel de Belavoz ¢ verdadeiramente preponderante, Platdo
o confirma: ela ¢ a dea, | mpesPutdn (Fedro, 259d), regente que vai
a frente até da comica Talia.’ Entdo, que fique claro: ndo ha Talia sem
Belavoz, exceto nos mimos. Alias, de maneira geral, podemos dizer que
ndo ha, entre as filhas de Zeus e Memoria, uma que se associe a arte
muda e estatica e, nesse sentido, se porventura uma fosse gerada para
reger a pintura e escultura, talvez ela ndo se fizesse ouvir.

Nesse raciocinio, vamos, como dissemos, nos apoiar em algumas
reflexdes de JAA Torrano (HESIODO, 1991, p. 16, grifos nossos), que
afirma:

A marca da oralidade esta também na propria
concepgedo de linguagem poética que Hesiodo tem e
expde nos prologais 115 versos do hino as Musas, e,
sobretudo, no uso que ele faz desta linguagem e na
plena certeza que ele tem do poder de presentificacdo
de seu canto.

Nesta comunidade agricola e pastoril anterior a
constituigcdo da polis e a adogao do alfabeto, o aedo
(i.e., o poeta-cantor) representa 0 maximo poder da
tecnologia de comunicacdo. Toda a visdo de mundo
e consciéncia de sua propria histoéria (sagrada e/

2 Devemos a tradugdo do nome Caliope a JAA Torrano (HESIODO, 1991).

3 Para a construgdo do riso a voz ¢ essencial. O limite entre o prazer, o acinte, a irritagdo
e a profanagao do receptor € estabelecido com exatiddo pelo comediante; a lingua inglesa
define-o como timing, o grego como kopdc, o portugués adota o adjetivo oportuno.
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ou exemplar) &, para este grupo social, conservada
e transmitida pelo canto do poeta. E através da
audi¢do deste canto que o homem comum podia
romper os restritos limites de suas possibilidades
fisicas de movimento e visdo, transcender suas
fronteiras geogrdficas e temporais, que de outro
modo permaneceriam infranquedveis, e entrar em
contato e contemplar figuras, fatos ¢ mundos que,
pelo poder do canto, se tornam audiveis, visiveis e
presentes. O poeta, portanto, tem na palavra cantada
o poder de ultrapassar e superar todos os bloqueios
e distdncias espaciais e temporais, um poder que sO
lhe é conferido pela Memoria (Mnemosyne) através
das palavras cantadas (Musas).

As Musas faziam cantar e, por punig¢ao, calar (HOMERO, lliada,
I1, v. 597-599). Ao dominar o som e a mudez, elas criavam o siléncio-
pausa e, na conjugacgao dos dois, o ritmo para a danga. E se, como dizem
as boas linguas, elas com desenvoltura diziam verdades, mentiras,
verdades parecidas com mentiras ou mentiras parecidas com verdades
(HESIODO, Teogonia, v. 36-38), isso tudo era apenas estratégia para
fazer o mundo acontecer pelo som, pois “[su]a palavra tinha o poder
de tornar presentes os fatos passados e os fatos futuros, de restaurar e
renovar a vida” (HESIODO, 1991, p. 19).

Neste ensaio, portanto, as Musas serao tratadas principalmente
como vozes cantantes, dangantes, plangentes, comandantes e, sobretudo,
brincantes. Se levarmos nossas “cerebragdes’ por este caminho, Talia —
a padroeira do riso ou, em outros termos, a que preside, regulamenta e
incita a manifestacdo dele — seria a propria materializa¢ao (encarnagao
mesmo) de uma boa gargalhada. Ou nao seria?

Assim as questdes que norteiam nosso arrazoado serdo: como
surge em nossos ouvidos a Musa na comédia de Aristéfanes? Qual
a relagdo entre a forma teatral da comédia classica aristofanica ¢ o
procedimento técnico para, através da voz de um ator que pretende
fazer rir, criar a cena de um mundo a parte, transformar o espaco real
do teatro em uma cidade, um jardim e até as grandes extensdes siderais
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ou mesmo infernais? Perguntamos partindo do principio de que, em
qualquer producdo comica antiga, o papel do dramaturgo sé se achara
de todo “realizado” se, ao por-se em cena o texto, ele for performatizado
por eximios cantores-atores-bailarinos, que alcancem produzir, em seus
espectadores, o efeito do riso. Admitindo-se isso, como podemos nos
aproximar das indicagdes fisicas presentes no texto para materializarmos
a voz e os gestos risiveis pretendidos? Buscaremos resposta para essas
perguntas, por ora, no texto da comédia Aves. Ao fim, encerraremos com
Acarnenses e Paz.

Retomemos, antes, a conhecida origem desse coletivo de vozes,
trupe divina e coro bailarino encenador; o que ele faz e porque ele faz assim
e assado. As Musas, como registrou Hesiodo (7eogonia, v. 1-4; v. 7-10; v.
68-71), surgem do topo, sdo pura dxun* descendo terra abaixo, irrompendo
no espago; atravessam as alturas para comunicar as noticias e belezas, as
ordens e o poder dos deuses; cabe a elas afinar o mundo em sintonia com
os olimpicos. De fato, Platdo, em Leis, argumenta — através da personagem
‘ateniense’— que a educa¢ao da humanidade deve ser conduzida pela Musa;
para o filosofo, ha que se treinar a alma, direcionar suas paixdes, € por essa
razao os deuses deram aos homens as Musas e Apolo.

[...] A, os deuses, condoidos da raga de fibra aguerrida
das gentes, para elas estabeleceram pausas de labutas
como feriados de festejos religiosos e, ainda, deram-
lhes concelebrantes: as Musas, o Apolo musagogo e
Dioniso, para que o vigor das coisas passadas lhes

4 Ao utilizar o termo grego, busco seu significado nessa cultura, a saber: “dxun, 1 L.
a point, edge: proverb., énl Eupod axkpfig on the rasor’s edge (v. Eupodv); auedé€ion
axpai the fingers of both hands, Soph.; modott dxpai the toes, Id. IL. the highest point of
anything, the bloom, flower, prime, of man’s age, Lat. flos aetatis, dxcpn fing Id.; dicun
Biov Xen.; &v axpi etvor = dxpalew, Plat.; dxun &xe, of corn, to be ripe, Thuc.; also of
time, &. fjpog the spring-prime, Pind.; &. 06povg mid-summer, Xen.; é. t¥ic 56&ng Thuc.;
periphr. like Bia dixcun ®noeddv Soph. I1. kaipdg like, the best, most fitting time, Trag.
gpyav, Aoywv akun the time for doing, speaking, Soph. dxun €ot, ¢. inf., "tis high time
to do, Aesch.; &n’dicpfic eivau, c.inf,, to be on the point of doing, Eur.; &’ ot ikt
TNV aKunV “tis come to the critical time, Dem.” (LIDDELL-SCOTT, 1888).
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fosse restaurado nos festejos junto com os deuses.’
(PLATAO, Leis, 653d).

Depois de terem ajustado, afinado e temperado o mundo, as Musas
produzem os sons das festas e se colocam como expressao harmonica
e equilibrada da raga humana. Os responsaveis pela manifestagao das
Musas sao os parceiros de Apolo e Dioniso, os que encordoam e amanham
o mundo como se estivessem afinando uma lira ou qualquer outro
instrumento musical; s3o os educadores das gentes, os poetas. Eles, em
parceria com as Musas, temperam e depuram o mundo ao equilibrar tons
graves, agudos, oscilantes e alternados. Neste sentido, a harmonia — a
reorganizagao do mundo extenuado — ¢ uma acao divina que repercute na
alma (PLATAO, Timeu, 47c-¢). O papel das filhas da Memoria com Zeus
¢ retirar do mundo criado os sons indesejados, os ruidos, a cacofonia,
e organizar o fluxo do tempo de modo a gerar um ambiente actstico
belo e agradavel para o corpo que age, se move, danca, marcha e luta.
Para Platao, cantar ¢ dancar com destreza ¢ sinal de uma educagao bem-
sucedida guiada pelas Musas e por Apolo (BOBONICH, 2010, p. 122).

Stephen Halliwell confirma que danca e coro de danca (yopeia
e 0 Yopdg) sdo elementos essenciais na cultura grega € mormente no
teatro antigo, seja para a tragédia, seja para a comédia. Ao tratar do riso
na danga, ele sustenta que:

[e]m uma cultura calcada na dan¢a como era a da
Grécia antiga, a zombaria, como qualquer outra coisa,
poderia ser coreografada: a energia e a expressividade
do movimento corporal ritmado (incluindo os gestos
manuais, a cheironomia, um importante elemento na

3 Todas as tradugdes apresentadas, exceto se mencionado, sao de nossa autoria. [...]
Oeoi 8¢ oiktipavteg 10 TOV AvOpOTOV ENiTOVOV TEPLKOG YEVOC, Avamadlag T€ aDTOlg
TV TOVveV Etdéavto Tog TV Eoptdv auolPag toig Beoic, kal povoag ATOAWVE T
povonyétny kol Aldvocov cuveoptaotig Edocav, v’ énavopddvtal, TaG T€ TPOPOS
YEVOUEVOG &V TATG £0pTaig peTd BedV.
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danga grega) intensificam a comunicagao do ridiculo.
(HALLIWELL, 2008, p. 35).6

Tomemos, pois, como certo que na comédia a alianga entre o gesto
e a voz (ou a ausé€ncia consciente de um desses) cria, sob a regéncia de
Talia, a cena cOmica e lembremo-nos de que também para o riso a voz €
necessaria, sendo indispensavel. Como seria a voz divertida, brincante e
risivel das Musas (e em particular de Talia)? Tudo depende de tradugao;
por meio dela um texto se faz solene, jocoso, grave, sutil. Cabe ao tradutor
estabelecer, conscientemente, sua meta.

E nossa meta, neste momento e artigo, ¢ buscar o riso e
materializar Télia. Para tanto, vamos dessacralizar Hesiodo, resgatar
sua intimidade com as Musas, sua oralidade e sua ruralidade pastoril
zombeteira. Comegamos por supor as Musas pueris como passarinhos
cantantes’ e traduzimos, com este pensamento, o testemunho daquele
que, parece, foi o primeiro a nomear as Musas.

Dessacralizando o texto, vamos verter o catalogo dessas vozes
cantantes assim:

Toavam tais coisas as Musas regentes da mansdo
olimpica, nove filhas do grdo Zeus germinadas,?
Cardelina,’ Calandra,'® Seriema,'' Saracura,'?

¢ “In a dance culture like that of ancient Greece, mockery like everything else could be
choreographed: the energy and expressiveness of rhythmic bodily movement (including
manual gesture, cheironomia, an important element in Greek dance) intensify the
communication of ridicule.”

7 Os nomes dos passaros foram definidos com base na obra de Heringer (1968).

8 Todos os enderecos relativos aos cantos das aves abaixo arroladas tiveram acesso em
31jan. 2019. A maioria esta no Oiseaux des pays méditerranéens (OISEAUX..., 1999).
°Para ouvir Il Cardelino (pintassilgo): https://www.youtube.com/watch?v=AkcLygl6xTU.
Além, ¢ claro, de Vivaldi: https://www.youtube.com/watch?v=Tyu3MPIW9do.

10 Para ouvir a Calandra (cotovia): https://www.youtube.com/watch?v=jF5kWaY
9HyQ&list=OLAK5uy nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE&index=4.

1T Para ouvir a Seriema: https://www.youtube.com/watch?v=h12MDyWHHSE.

12 Para ouvir a Saracura: https://www.youtube.com/watch?v=CnVIMONAf7k, https://
www.youtube.com/watch?v=MS5ONLOmMQNNS


https://www.youtube.com/watch?v=AkcLygl6xTU
https://www.youtube.com/watch?v=Tyu3MPIW9do
https://www.youtube.com/watch?v=jF5kWaY9HyQ&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=jF5kWaY9HyQ&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=h12MDyWHH8E
https://www.youtube.com/watch?v=CnVlMONdf7k
https://www.youtube.com/watch?v=M5ONLOmQNN8
https://www.youtube.com/watch?v=M5ONLOmQNN8

Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 99-120, 2019 105

Corrupio," Quiriquiri,'* Eleonora,'” Isabelina'® e
Carminda, de todas a primeirissima.'’
(HESIODO, Teogonia, v. 75-79).

Para desautomatizar os nomes atribuidos as Musas, mudamos
suas possibilidades expressivas, abrindo um novo campo semantico.
O nome grego Talia foi traduzido por “Seriema”, o de Euterpe por
“Calandra”, ave de bico forte e unha grande, voo curto e rasteiro, sabid do
sertdo; de Melpdmene por “Saracura” (a que sara e cura toda a gente?), o
de Caliope por “Carminda” (a linica que — na tradugdo —nao € passarinho
‘de verdade’, mas um arquétipo de todas as vozes de canto, um carmina)
etc. A estratégia visou o enigma, o mistério, sobretudo para Saracura e
Seriema, e cremos ter alcangado nosso intento, pois para sabé-las € preciso
ouvi-las. Sugerimos associa¢des ainda entre corrupio, que ¢ brinquedo
de crianga, e corrupido, que ¢ um passarinho cantador do sertdo e que
alguns conhecem como concriz ou sofré. Também associamos Erato,
Musa da poesia erotica, ao falconideo quiriquiri, sugestio do nome
feminino Quitéria, um apelido de Afrodite. Se vocé, leitor, achou graca
nessa estratégia, ficamos felizes, materializamos T4lia.

Contudo, cumpre entender que as Musas sao duplamente volateis.
Homero, na abertura de seu grande poema bélico, menciona apenas uma,
e a chama ®¢gdc, deusa. Boris Maslov (2016, p. 420; 423) afirma que:

Na Iliada, a(s) Musa(s) aparece(m) com quatro
competéncias distintas. A “deusa” do verso de
abertura do canto 1, mais memoravel, € convocada

13 Para ouvir o Corrupido: https://www.youtube.com/watch?v=4pxhbtNwi5o0.
14 Para ouvir o Quiriquiri: https://www.youtube.com/watch?v=kZVaGaqX3zw.
15 Para ouvir a Eleonora Falco: https://www.youtube.com/watch?v=cSmSIbuU8 A&index=
21&list=OLAK5uy nSRw_HRcP4EO0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE.
16 Para ouvir uma Isabelina (Pican¢o): https://www.youtube.com/watch?v= x7U7jss
YqFo&index=75&list=OLAK5uy nSRw_HRcP4EO0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE.
17 tadt’ Gpa Modoar dedov, Oduma dopat’ Exovoat,
évvéa Buyatépeg peydiov Alog Exyeyaviat,
Kieid t° Evtépmn te Oddeld 1¢ Mekmopévn te
Tepyiyopn t° "Epatd te [ToAdbpvid t Ovpavin te
KoAAomn 0’ 1j 8¢ mpopepeotdtn £0Tiv Anacéwy.


https://www.youtube.com/watch?v=4pxhbtNwi5o
https://www.youtube.com/watch?v=kZVaGaqX3zw
https://www.youtube.com/watch?v=cSmSIbuU8A&index=21&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE
https://www.youtube.com/watch?v=cSmSIbuU8A&index=21&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE
https://www.youtube.com/watch?v=x7U7jssYqFo&index=75&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE
https://www.youtube.com/watch?v=x7U7jssYqFo&index=75&list=OLAK5uy_nSRw_HRcP4E0fSPydvS4y2iLrQpsEn-TE
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para “cantar a ira de Aquiles, filho de Peleu”. [...].
Depois, encontramos as Musas como um coro que
se apresenta no Olimpo, acompanhado pela lira de
Apolo (1.1, v.604). Em terceiro lugar, € dito que elas
encontraram o “tracio Tamiris”, mitico citaredo, que,
junto com Lino e Orfeu, ¢ indicado como filho de uma
das Musas. Segundo a lliada (2, v. 595-600), para
punir Tamiris, por ter ele se gabado de que poderia
vencé-las ao cantar, as Musas o mutilaram, tiraram
dele o thespesie \ aoide \ (o canto divino), e privaram-
no da habilidade de tocar a citara. [...]

Por fim chegamos a quarta — e mais significativa —
competéncia no contexto em que as Musas aparecem
na lliada, marcada pela formula que preenche um verso
inteiro: "Eomnete viv pot Modoot Olvumia ddpot’
&yovoa (“Dizei-me j’agora, Musas regentes olimpicas
de mansoes,...”), e que, geralmente vem seguida por
outra formula de meio verso “quem primeiro fez
[algo]” ou “como isso primeiro aconteceu” (2, v. 484;
também 2, v. 491; 6¢ 115 oM mpdTog, 11, v. 218; 14, v.
508; émrewg om mpdtov, 16, v. 112). A instancia mais
familiar desta férmula ocorre no inicio do Catalogo
das Naus (2, v. 484), que, em performance oral, deve
ter causado certo efeito de milagre mnemonico. Em
todos esses casos, a funcao da invocacao as Musas
como dispositivo diegético ¢ inconfundivel: pelo
menos o poeta ndo seria capaz de elencar tudo isso se
as Musas ndo o “lembrassem” (uvnoaiad’, 492) de
uma informagdo particular qualquer.'®

18 In the Iliad, the Muse(s) make their appearance in four distinct capacities. Most
memorably, it is the “goddess” of the opening line of Book 1, called upon to “sing the
anger of Achilles, son of Peleus.” [...] Secondly, we encounter the Muses as a khoros
performing on Olympus, to the accompaniment of Apollo’s lyre (Il. 1.604). Thirdly,
the Muses are said to encounter the “Thracian Thamyris” — a mythical kitharode who,
along with Linus and Orpheus, is reported to be a son of a Muse. According to Iliad
2.595-600, to punish Thamyris for his boast that he would overcome them in singing,
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Mas a Musa da Odisseia parece habitar um mundo diferente
— para dizé-lo, recorremos, novamente, a Maslov (2016, p. 426). Ela
aparece sete vezes e, em cinco, estd sozinha. O caso mais expandido ¢é
o de Demodoco, no canto 8. Outro exemplo (que permitira a transi¢ao
para o estudo de Aristdfanes) € o do canto 24, trecho que relata a cena do
funeral de Aquiles. No excerto percebemos dois coros, o das Nereidas e o
das Musas; além deles, o poeta menciona uma Musa cantando a cappella:

Em roda, de pé, as bambinas do dedo do mar,
marejadas carpideiras, cobriam-te de infinda maresia.
E as nove Musas todas, belas vozes alternadas,
ciciavam! Ali ndo se concebia nenhum dos argeus
sem choro! Ai, entdo, aguda uma Musa languiu.

Sete noites e dias — e, na mesma, mais dez — a ti
pranteamos; deuses imortais ¢ humanos mortais.
(HOMERO, Odisseia, 24, v. 58-62)."

the Muses maimed him, took from him the thespesie\ aoide\ (divine song), and deprived
him of the ability to play the kithara. [...]

Here we come to the fourth — and the most significant —context in which the Muses
appear in the Iliad. 1t is the full-line formula "Ecnete viv pot Moboar OAvumio ddpoat’
&yovoal (“Now tell me, Muses who hold Olympian dwellings”), usually followed
by another half-line formula “who was the first [to do something]” or “how this first
happened” (2. 484; also 2. 491; 6¢ tig oM mpdTog, 11. 218; 14. 508; dnnmg 6n tpdTOV,
16.112). The most familiar instance of this formula occurs in the beginning of the
Catalogue of Ships (2.484), which, in an oral performance, must have had the effect
of a mnemonic miracle. In all those cases, the function of the address to the Muses
as a diegetic device is unmistakable: unless the Muses were to “remind” (pvnoaiad’,
492) the poet of a particular piece of information, he would not be able to provide it.
9 quoi 6¢ 6™ Eotnooav kobpot Grioto Yépovtog

oiktp’ OAOQLPOUEVaL, TEPL O AuPpota glpata Ecoav.

Modcat 8” évvéa macat apelBopevor Om Koty

Opnveov: EvBa kev 00 TV’ AdAKPLTOV V' EVONGOG

Apyeiov: toiov yap vndpops Modoa Aiyela.

Emta 88 Kol Sékal PEV oe OUMC VOKTAC TE KOl RO

Khaiopev abavaroi te Beol Bvnroi T° dvOpwmol
Para ouvir as cigarras: https://www.youtube.com/watch?v=v2qksq1Fs-s; https://www.
youtube.com/watch?v=J-OfP2Uq3 8.


https://www.youtube.com/watch?v=v2qksq1Fs-s
https://www.youtube.com/watch?v=J-OfP2Uq3_8
https://www.youtube.com/watch?v=J-OfP2Uq3_8
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De novo a tradugdo.?® Nela as Nereidas sao bambinas (feminino
do estrangeirismo “bambino”); o conjunto de Musas que “trila”, por
oposicao aquela unica que sola agudo, entre passarinhos e outros bichos,
assemelha-se mais, nos parece, a cigarras que ciciam. Sobre uma textura
coral homogénea uma solista se levanta e incita o choro de deuses e
homens, que dura dezessete dias e noites. A escolha pretendeu realgar a
paisagem sonora que Homero propds: bruma?' marinha, som de ondas,
lamentagao finebre aguda de uma voz que se destacou como em um coro
de cigarras que vozeiam. De fato, também Platio retine Musas e cigarras.
Oucamos Socrates, no Fedro (traducao de José Ribeiro Ferreira):

Diz-se que outrora, antes do nascimento das Musas,
as cigarras eram homens. Mas, quando as Musas
surgiram e apareceu o canto, alguns dos homens dessa
época sentiram-se de tal maneira arrebatados pelo
prazer da musica que, a forga de cantar, descuidaram
o alimento e a bebida, e morreram sem dar por isso.
Deles nasce entdo a raca das cigarras, que recebeu
das Musas o privilégio de nunca precisar de alimento
desde a nascenga, mas de se dedicar de imediato ao
canto até a hora da morte, sem comer nem beber.
Depois, vao junto das Musas, anunciar a cada uma
quem as honra aqui na terra. Assim, a Terpsicore
informam-na sobre os que tém homenageado nos
coros, de modo a torna-la mais benévola; a Erato,

20 A traduc@o foi pautada em Schafer, que, por sua vez, cita Marius Schneider ao propor
um exercicio de pratica musical no capitulo intitulado “Quando as palavras cantam” de
O ouvido pensante (1991, p. 212): “A ideia para esse exercicio, deve ser acrescentado
entre parénteses, foi sugerida por uma afirmagao de Marius Schneider, quando escreve:
‘E preciso que se tenha ouvido para se perceber como os aborigenes sdo capazes de
imitar os barulhos de animais e sons da natureza de maneira tdo realistica. Eles, inclusive,
costumam fazer ‘concertos da natureza’, nos quais cada cantor imita um determinado
som (ondas, vento, arvores lamentosas, gritos de animais assustados), ‘concertos’ de
surpreendente magnitude e beleza’.”

2! Bruma: T Vénia pelos mortos de Brumadinho, em 25 de janeiro de 2019, pelos que
se foram por negligéncia de governos corruptos ¢ uma inddstria irresponsavel que
atuaram em Minas Gerais, apesar do alerta de Mariana em 05 de novembro de 2015.
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sobre os que a honram em matéria de amor, € as outras
do mesmo modo, segundo a modalidade de honrarias
de cada uma. Mas a Caliope, a mais veneranda, ¢ a
que vem a seguir, Urdnia, informam sobre os que
passam a vida filosoficamente e honram a arte que
lhe ¢ propria, porque, dentre as Musas, sao sobretudo
elas que, ocupando-se do Céu e das questoes divinas
e humanas, cantam com a mais bela voz.? (Fedro,
259b-d).

Viver do canto e da festa, quer para as cigarras,” quer para os
poetas, ¢ fAbula de Esopo conhecida. Mas vejamos um caso paradigmatico,
supostamente real, comentado por Halliwell (2008, p. 36).

Vida normal, cotidiano grego — ja estamos chegando perto da
comédia atica, que critica a sociedade com suas destacadas personagens
em Atenas: Demdstenes narra um episodio, historicamente construido,
no discurso Contra Conon. Trata-se de um ato de hybris cometido pelo
general ateniense imprecado contra o adversario Ariston. Diz o texto
que certa vez Ariston foi atacado por seus inimigos — entre eles Conon
— e que eles o despiram, espancaram e enxovalharam com todo tipo de
insultos; depois, estando Ariston caido ao chdo quase morto, Cénon,
incitado pelos companheiros de agressdo, bateu os cotovelos como
asas e cantou, mimetizando um galo vitorioso. Nessa cena de violéncia

2 )éyeton & G Mot Hoov 0vTOL EVOPOTOL TV TPLV LOVGOC YEYOVEVOL, YEVOUEVMY S&
Movcdv Kol paveiong @of|g o0Tmg dpa TvEG TV ToTE E€eMAdyncay Ve’ 1100Vig, BoTE
adovtec NUEAM|GOY GtV Te Kol ToTdV, Kol EAabov TehevTHoaVTES AVTOVS €€ OV 1O
TETTIYOV YEVOG HET  EKEIVO QVETOL, YEPOG TOVTO Tapd Movodv Aafov, undev Tpopiig
delcbat yevopevov, AL dottdv te Kai dmotov gvbvg adewv, Emg Gv TeEAeVTNOT), Kol PETA
tadto EABOV Topd povoag dmayyEALELY TiG Tiva adT®V TId TV EvOade. Tepyiyopa puev
0DV TODG &V TOIC YOPOIC TETIMNKOTAC 0TIV BmoryYEALOVTES TOL0DGL TPOCSPIAESTEPOVC, Ti
8& Epatoi todg £ Toic £potikoic, koi toic dAlaig obTme, katd o £160¢ £K4oTNG TITC
1] 8¢ mpesPutdrn Korionn kai tij pet” avtrv Odpavig Tovg €v erhocopiq d16yovtdg
T€ KOl TIUAVTAG TV EKEIVOV LOVGIKTV ayYEAAOLGLY, Ol 01 pdAoTto TV Movo@v mepi
1€ 0VPAVOV Kol Adyouc oboan Bgiovg Te kai dvOpwmivoug oty KaAMGTY PmVIY.

2 Para saber mais sobre as cigarras, ver: https://www.youtube.com/watch?v=0JJz36rSob0.
Ao fim do video ¢é possivel também ouvir o coro com suas eventuais solistas. Ver ainda:
https://www.youtube.com/watch?v=oqys81Ksu4s.


https://www.youtube.com/watch?v=0JJz36rSob0
https://www.youtube.com/watch?v=oqys8lKsu4s
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e ultraje constatamos também o riso e a performance de um coletivo.
A harmonia de forgas opositoras (Conon e seus comparsas) sobre um
individuo (Ariston) culmina com um escarnio que se concretiza em canto
e danca. Ora, na situacdo descrita pelo orador, Tdlia seria a conjugagao
entre voz e riso, a corporificagcdo de uma feliz, desmedida e sonora risada,
um Koyaopog, kakhasmos, uma cascalhada!

Depois do riso desagravante, ocorrido na ordem do dia, o
equilibrio, a pausa. Chegou a vez de Aristofanes. Antecipamos que,
para entender Télia, a Musa da gargalhada grega, vamos percorrer as
ocorréncias da palavra “Musa” nos textos das comédias aristofinicas.
Vejamos em primeiro lugar a pega Aves, encenada em 414 a.C., a que
mais se utiliza da qualidade sonora da poesia para fazer rir. Advertimos,
porém, que Aristéfanes ndo se prende ao nome Télia para sua Musa. Os
dois protagonistas da peg¢a, Fiado e Confiado, conversam com Tereu, o
rei tracio — transformado em poupa, esposo de Procne, a rouxinol.

Fiado:  Oia i, outro passarim ai, 6!

Confiado: Oi, por Zeus, outro... e que penugem sestrosa ele tem!
O ciganomusa, avis rara, alpinista quem sera?

Poupa (Tereu)**:Um nome bom pra ele era satyra tragopan®!
(ARISTOFANES, dves, v. 274-277).2¢

Importa destacar o riso zombeteiro de Fiado, Confiado e Tereu
sobre o passaro exotico que chega a cena. Associados a debochada Talia
— enumeram as caracteristicas da personagem que chega, trazendo pao
para a satira: ela ¢ forasteira, lembra, segundo o soberano, um persa.

24 Para ouvir a vocalizagdo da poupa (upupa): https://www.youtube.com/watch?v=
wWRm6H4z-Hk. A poupa tem plumagem meio rosada e asas largas riscadinhas de
preto e branco; o bico é comprido e recurvo, a crista, também rosada, ¢ grande e tem
pontinhos pretos. O canto ¢ tipico; o cheiro de seu ninho ¢ forte e desagradavel.
25 Para ouvir o satyra tragopan: https://www.youtube.com/watch?v=CslleXRTxS4.
26 Evelniong:  Etepog 6pvig 0vTOGl.

IhicBétanpoc: vij Ai” Etepog Stita yovtog EEedpov ypodav Exmv.

tig mot’ €00 6 povsoLOVTIC dToTog HpVIg OpEPATNC;

"Enoy: dvopo tovte Mijddg Eoto.


https://www.youtube.com/watch?v=wWRm6H4z-Hk
https://www.youtube.com/watch?v=wWRm6H4z-Hk
https://www.youtube.com/watch?v=CsIleXRTxS4
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Nossa op¢ao foi remeter o leitor para o satyra tragopan, o faisao de
chifre carmesim.

A historia da pega, todavia, precisa ser recordada: Fiado e
Confiado (Evelpides e Psistéro), dois velhos atenienses insatisfeitos
com os rumos da politica na cidade, saem floresta afora para procurar
Tereu, o rei tracio que foi transformado em poupa pelos deuses. Estes
queriam daquele a indicagio de uma pélis melhor. E que Tereu, passaro
sendo, voava por toda parte e sabia como ninguém onde haveria bons
ares para viver. Os lugares arrolados, porém, ndo agradam; os velhos
desistem de buscar ajuda e resolvem seguir outra dire¢do: vao criar,
com a passarada reunida, uma nova pdlis situada entre o céu e a terra.
Interpondo-se entre homens e deuses, os dois protagonistas — com auxilio
das aves — vao obstaculizar o acesso dos que vivem ca e la. Todos, se
desejarem transitar de 14 pra ca e de cé pra 14, deverdo pagar pedagio.
A partir desse ponto, o coro passarinheiro fara o papel de leva-e-traz.
Assim, os passaros assumirao o lugar das Musas... Observemos, portanto,
a curiosa montagem que faz Aristofanes nos v. 684-690; ela ¢ uma parodia
de Homero e Hesiodo. O dramaturgo, na fala do corifeu que reedita uma
cosmogonia ornitologica, exorta os homens de forma bastante parecida
com aquela das Musas na Teogonia. Comparemos:

Pastores indigestos, engasgos, barrigas so,

muita falsidade com o real pareada sabemos contar
e sabemos, inda, se nos apraz, desenredos nunciar.
(HESIODO, Teogonia, v. 22-24).7

Essas Musas, meio esnobes, sdo as que nasceram da fala de
Hesiodo e que dangavam no monte Helicdo. As que veremos em
Aristofanes, contudo, vém com outra roupagem. Surgem como coro
(nisso nao hd novidade; ¢ tal e qual na Teogonia); agora, porém, sao aves
e como tal podem ser muito mais rispidas e grosseiras — e igualmente
pedantes. Elas tém um tom rude e agreste de passarinhos selvagens. Sua

77 mowuéveg GypovAot, KK EAEYYEa, YOOTEPES OOV,
idpev yebdea moAla Aéyewy EtHoloy Opoia,
idpev 8’, evt’ €0€hmpev, aAn0éa ynpvoachat.
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fala coral, contudo, recorda a exortagdo dos bardos jonios, Hesiodo e
Homero:

Ora vamos, vara varoa de vida apagada qual ramagem de foias,?
fracoides, bonecos de barro, miragem de rama oca,
efémeros-mofinos-desalados mortais, machos de fantasia,
prestai tento em noés, os imortais, que sempre Somos,

os etéreos, os invelheciveis, os de impereciveis tramas,

pra que de nos, das supimpas coisas, tudo direito escuteis.
(ARISTOFANES, Aves, v. 684-690).%

Marquemos, portanto, que, em Aves, quando a Musa fala, ela
faz parte de um coro que também danga, lembremo-nos do comentario
de Halliwell (2008, p. 35). Eis a segunda caracteristica da Télia de
Aristofanes: em meio a suas companheiras, ela, como deusa-Musa-poeta-
mediadora entre gente mortal e deuses imorredouros, tem a fungdo de
anunciar caminhos, seduzir; corrigir como antecipou Platdo, exortar,
ensinar. De fato, Télia, mesmo rindo, corrige cruelmente. Estes animais,
voadores como as vozes de homens e bichos, que agora fazem o papel de
Musas, explicam que o cosmo foi gerado de um ovo. Péassaros-deuses,
eles aconselham aos homens invoca-los como poténcias divinas:

entdo, se a nds deuses alcunhais,

ja podeis contar com Musas videntes

pra prever ventos, frente fria, verao,

e tempinho bao; sem escapulidas

nem imposturas de altas alturas 1a

perto das nuvens, tal qual fosse um Zeus!
Mas, ajudadores, vos daremos a vos

e aos seus filhotes e aos filhos dos filhotes

2 Observem aqui os homens tratados como “geracdo de folhas”, tal qual no simile
homérico ({liada, V1, v. 145-151).
2 Gye oM @Oowv Gvdpeg apovpofiot, OAA®Y YEVER TPOGOLOLO0L,

OALYOdpavEEC, TAAGHATO TNAOD, OKLOEWEN UL ApevNVvda,

antiveg Epnuéptot Takaol Ppotol dvépeg gikeldovelpot,

TPOGEYETE TOV VOOV TO1G ABaVATOLG LIV TOTG aigv £0DoY,

101G aifepiolg toloy dynpws toig dedirta undopévoloty,

v’ dxovcavteg TAvTa Top MUDV 0pODS TEPL TAOV HETEDPOV
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rica-saude

tranquilidade, vida e paz,

vigor, riso, fartura e dancas

e leite de passarins. Ai sera até

entediante, de tanta belezura,

de tanto que todos esbanjareis!

(ARISTOFANES, Aves, v. 723-736, grifo nosso).>

Destacamos o substantivo OaAia (traduzido por “fartura) que,
etimologicamente e segundo Chantraine (1970, p. 420), remete a ideia de
exagero, abundancia, alegria, bom humor e festa. O radical OaA- insere
o termo no campo semantico do termo “florescéncia”, “proliferacao”.
Como forma verbal, OoAiélw significa rejubilar-se. Beeks (2010, p. 531)
complementa: OaALdc, no masculino, ¢ galho verde, especialmente o
da oliveira, cheio de brotos; a palavra, juntamente com o seu feminino,
“folhagem”, carrega o significado de “oferta”, “presente”. O feminino
OaAl®d, em Pausanias (9, 35, 2 apud BEEKS, 2010, p. 531), nomeia a
deusa do crescimento, da expansdo, do alargamento da face que mostra
os dentes e abre uma boca dilatada que gargalha. Téalia ¢, pois, desmedida
na face, na barriga que se sacode ao rir, na abundancia de cores vibrantes,
na voz que espouca estridente. Talia € igualmente a explosao aspirada de
um theta /0/ que se eleva em alfa /o/, escorre em lambda /A/, agudiza em
/V e se espraia em /o/. Citamos Raymond Murray Schafer (1991, p. 224):

30 fiv odv Hudic vopionte Bgodc,
£Eete yphobar pavrest Movoaig
abpaig dpaLg yepdvL B€pet
HETPI® TViyer KOOK Amodpavteg
ka0ed00ed” dve cepvuvopevol
mapd, Toig vepélaig domep b Zgbg
GALG TOPOVTEG ODCOEY VYAV
adTolg, Tooiv, TaidmV TGy,
movBvyieiav
gvdopoviav Biov eipvmv
vedtnTa YEA®TA Y0povs Baiiog
Yoro T opvibwv. dhote mapéoTtal
KOTTLAY DUIV V7T TAV Ayoddv:
oUT® TAOVTNOETE TAVTEC.



114 Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 99-120, 2019

As vogais, como diziam os antigos humanistas
rabinicos, sdo a alma das palavras, e as consoantes,
seu esqueleto. Em musica, sdo as vogais que ddo
oportunidade ao compositor para a inveng¢ao
melddica, enquanto as consoantes articulam o ritmo.
Um foneticista define a vogal como o pico sonoro de
cada silaba. E a vogal que fornece asas para o voo da
palavra.

A partir de Schafer ¢ facil notar como Aristéfanes faz seu
espectador-ouvinte rir € voar pelos ares e paisagens sonoras®' de Atenas.
Aristofanes confirma estas estratégias de criacao de sentidos na mesma
peca Aves, em fala coral que invoca a divindade em estudo:

Musa florestal,

tiu tiu tiu tiu tiu tiu tiu tinx,3

0 colorada, contigo eu

nos bosques e cumes de montes,

tiu tiu tiu tinx,

no que pouso por cima do freixo folhudo
tiu tiu tiu tiutinx,

da goela amarela gorjeios,

santos trinos a Pa alvorejo

pra serramde rodopios imponentes,
tototototototototoinx,

o Frinico, 14 mesmo, feito abelha

sugava o polen de gorjeios ambrosiacos pra

31 Conceito criado por Raymond Murray Schafer (2001, p. 366): “Paisagem sonora: O
ambiente sonoro. Tecnicamente, qualquer por¢do do ambiente sonoro vista como um
campo de estudos. O termo pode referir-se a ambientes reais ou a construgdes abstratas,
como composicdes musicais e montagens de fitas, em particular quando consideradas
como um ambiente”;

“Uma paisagem sonora ¢ um conjunto de sons ouvidos num determinado lugar. Uma
cronica sonora ¢ um conjunto de sons ouvidos em sequéncia temporal” (SCHAFER,
1991, p. 214).

32 Para ouvir o Tuitui: https://www.youtube.com/watch?v=iJ8iRkugKk4.


https://www.youtube.com/watch?v=iJ8iRkugKk4
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porfioso trazer a melosa cangéo.
Tiu tiu tiu tiutinx.
(ARISTOFANES, Aves, v. 737-752).33

Eis Télia: divertida, colorida e sublime, repleta de cantos
passarinheiros. Agradavel de ouvir, sedutora com sua bela e gorda voz.
Ao fim e ao cabo, como afirma Adriane Duarte, Aves é “uma comédia
sobre o poder das palavras” (DUARTE, 2000, p. 15) e, acrescento, €
uma comédia sobre o poder das palavras cantadas e dangadas, ou seja,
das podcat. Desse modo, € claro, e regida pelas Musas, € que ha, nessa
comédia, inclusive, a invocagdo que parodia o velho aedo homérico.
Ele chega, entra em cena e ¢ logo-logo escorragado. O poeta, antes de
se ir, proclama ser servidor das Musas, 4gil compositor de ditirambos e
parténios. Para ele, a Musa ¢ ligeira, célere em inspirar: “Mas um dito
veloz de Musas vem / qual chispa dum galope d’éguas” (ARISTOFANES,
Aves, v. 924-925) .34

Pela frase do personagem, podemos desde ja entender que Talia
e suas companheiras sdo também entidades competitivas (qual éguas em
corrida) que ndo hesitam em punir uma insana provoca¢ao (mantenha-se
em mente a historia de Tamiris antes mencionada). Personalidades com

33 Modoa, Aoyuaia,
T10 T10 T10 T10 T10 T1O TIOTIYE,
mouciAn, ned’ Mg ym
VATl Kol Kopueoic v opeioug,
T10 T10 T10 TI0TIYE,
iopevog peliag €ml UALOKOLOV,
T10 T10 T10 TI0TIYE,
S éufg yévvog Eovbiic perémv
ITavi vopoug igpone avapaivm
GEUVA TE UNTPL yopevpat Opeiq,
TOTOTOTOTOTOTOTOTOTIYE,
gvlev womepel péhtta,
DpOviyog apppociov perénv anefOoKeTo KApPTOV AEl
QEPMV YAVKETOY DOV,
T10 T10 T10 TIOTIYE.

3 A4 Tig wkeTo, Movchov QaTig
oldmep imnmv AuapLyd.
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timing, xaipon, oportunas, rapidas, atinadas, incisivas e brilhantes, elas,
em Aristofanes, voam como os péssaros. A coreografia aliada ao canto
parece ser atributo dessas divindades, v. 737, ou mais precisamente, da
Musa que preside a exuberancia vegetativa e que se aproxima mais de
nossa Musa em particular, a gargalhada que danga numa boca sorridente
e frouxa sempre acompanhada das irmas. Télia mostra-se vibrante de cor,
intumescida pela abundancia, cruel, sagaz, veloz. Em Télia estao presentes
os codigos visuais, tateis, cinéticos, sonoros. Nesses movimentos fisicos,
ela ¢ objetiva, concreta, surge da batida dos pés que marcam ritmos e
da voz potente que, cheia de jubilo e for¢a, deseducadamente, deixa-se
langar no ar.

Resta, por fim, reconhecer que Télia ndo se limita. Ela estd em
todo e qualquer lugar de riso. Aristéfanes manifesta uma vez mais sua
presenga em Acarnenses (v. 655-658; v. 661-675), para fazer a justica
acontecer:

Ei! Mas vos ndo haveis de deixa-lo ir! E que rindo se faz juizo.
Ele diz que vos hé de ensinar o bem, o tanto pra ser feliz,
sem bajular, nem humilhar no preco, nem abusar,

nem sacanear, nem babar, mas ensinar o bdo do melhor.?
[...]

Pois o bem e o juizo comigo também

vao lutar e nunca me hao de pegar sendo,

pra co’a cidade, tal qual ele é:

frouxo e depravado.

O inflamada Musa Acarna incendiaria,

vem pra ca, pra trazer pujancga feroz,

e tal qual faisca que salta de braseiro ri-

jo aticada por sopro faustoso,

na hora em que a sardinha preparada se

vai fritar e se mistura molho flambante

e se grelha, assim, petulante

35 AN DpeEic Tol pun ot AgpTiod’ i kwpumdnoet T dikata.
onoiv & Hudic morkd Sidééey aydd’, Hot eddaipovac ivon,
00 Bomevmy 008° VToTEivOVY BV 003" EEamaTOA MY,
000¢ TavoLpY®DV 000E KaTAPd®V, AALL TO PEATIOTA S1OACKMV.
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vem pra mim, com um canto mais rude
e, pujante, baixa no teu conterraneo aqui!*

E em Paz (v.774-790) para construir a harmonia:

Musa, tu, entdo, deixa logo as pelejas e comigo,
teu amigo, danga,

louva deuses e bodas de machos, banquetes e
farturas dos baos! Ocupa-te do que, dés do inicio, ¢ pra ti.
E se te chega por ai um Requebrado,

com ladainhas, pra ¢’os meninos dangares,
escuta nao, segue companhia

deles nao,

mas chama eles todos de

codorna da casa, dangarinos

de goela comprida,

raca nanica de cabacas, insossa invencionice.?’
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Resumindo, arrematando e concluindo: Aristofanes, via de regra,
apresenta e invoca a Musa para seu concerto de gargalhadas reunindo
bichos que cantam, gorjeiam, ciciam, cacarejam, garganteiam, relincham
(outros muitos ndo foram discutidos aqui: os que coaxam, zumbem,
berram...), de todos lanca mao para nos fazer rir. Ele cria, na verdade,
uma paisagem sonora, que se forma para afinar o mundo, sintonizar
frequéncias moduladas entre homens e homens, entre homens e deuses.
Ele recorre, particularmente em Aves, aos sons da vida natural dos ares
e, a partir de vocalizagdes onomatopaicas de todo tipo, produz sons
intensos (como o da seriema), intermitentes (tal qual a poupa), continuos
(assim como as cigarras), suaves (igualzinho a cotovia) etc., sons que
provocam pathe, 140n, emogodes violentas e transformadoras. Isso tudo
¢ possivel porque

cada som evoca um encantamento. Uma palavra ¢
um bracelete de encantamentos vocais. Consideradas
individualmente, suas letras (fonemas) contam ao
ouvinte atento uma complicada histéria da vida.
(SCHAFER, 1991, p. 216).

Quanto mais a lingua se torna civilizada, tanto menor
a quantidade de exclamagoes e interjeigdes, menos
os risos e inflexdes que a voz adota. O linguista
Otto Jespersen conjeturou sobre as razoes para isso:
“Agora, ¢ uma consequéncia do avango da civilizagdo
que a paixdo, ou, a0 menos, a expressdo da paixao
seja moderada, e, desse modo, podemos concluir
que a fala dos homens néo civilizados e primitivos
era mais apaixonadamente agitada que a nossa, mais
parecida com o canto.” (SCHAFER, 1991, p. 235).

Como podemos liberar a linguagem de seu sarcofago
impresso? Como podemos quebrar os atatdes
cinzentos de murmurios e permitir que as palavras
uivem da pagina, como que possuidas por espiritos?
Os poetas tentaram. (SCHAFER, 1991, p. 236).
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Sem duvida Aristéofanes conseguiu enfeiticar pelo som,
integrou fala, canto, ritmo, movimento e melodia, e soltou o espirito
do riso: Télia, um passarinho cantador em Aves. O mundo gargalhou (e
gargalha), cacarejou (e cacareja) até a barriga doer! Por isso, vida longa
a Aristofanes, vida longa também para a Musa Télia! O fauna, flora e
ares, fazei vénia para a beleza que vem do alto!
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