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Resumo: Este trabalho apresenta, nos limites de analise para sua
extensdo, uma histéria da evolugdo literaria do mito de Ulisses de
elementos pré-homéricos a experiéncias contemporaneas, alinhando-se a
propostas de historiografia literaria interessadas na “recepg¢do”. Motiva-
se por uma hipdtese de que, no tocante ao material antigo, o horizonte
de expectativas ¢ constituido pelo referencial “classico”, um mutavel
paradigma hermenéutico usado para conciliar a alteridade entre o material
antigo e as expectativas modernas.
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Abstract: This work presents a history of the literary evolution of
the myth of Ulysses from pre-Homeric elements to contemporary
experiences. It is aligned with proposals of literary historiography focused
in “Reception”. The depth of the analyses performed in it will be in
accordance to the limits of its extension. This paper is motivated by the
following hypothesis: the material given to us by Antiquity is expected
to constitute the referential known as “The Classics”; however, this is
a changeable hermeneutic paradigm used to conciliate the otherness
between the ancient material and the modern expectations.
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Poucas personagens literarias sdo comparaveis a Ulisses em
termos de difusao cultural. Em virtude dessa extensao, investigagdes
sobre a evolugdo desse mito costumam focar o referencial greco-romano
(STANFORD, 1954, 1974; CESAREOQ, 1899), a recep¢dao homérica
(PROSPERI, 2013) ou a proliferacdo, segundo temadticas selecionadas, de
adaptacdes modernas (BOITANI, 1992, 1998; NICOSIA, 2003). Comum
a essas investigacdes ¢ a manutencdo, em diferentes graus, de praticas
herdadas da historiografia literaria do Oitocentos, como diferentes
trajetorias lineares (em geral, a progressdao ou a ascensdo-e-queda) e a
orientagdo por questdes de autoria e produgdo, com menor atengdo ao
contexto de recepgdo e as relagdes de forca nos sistemas literarios. A
Iliada e a Odisseia' costuma ser conferido um valor paradigmatico, com
as demais obras interpretadas em virtude de continuagdes, desvios ou
provocacgoes a esses referenciais.

Desenvolvendo investigagdes anteriores,” este trabalho experimenta
uma historiciza¢do da evolu¢do do mito de Ulisses® por pardmetros
historiograficos centrados na recepgao pelo publico, conforme Jauss (1974,
1959), Barrento (1986), Bakhtin (1965), Perkins (1999) e Tynjanov (1968).
Nossa proposta, desenvolvendo Settis (2004), Lévi-Strauss (1956, 1955),
Warburg (2013), Gadamer (1960) e Ginzburg (2000), ¢ estabelecer que o
“horizonte de expectativa” ¢ o paradigma “classico”, entendido como um
referencial hermenéutico para o “antigo”, mutdvel como mutéveis foram os
horizontes de interpretacao. O trabalho foi orientado pela hipotese de que
tais pressupostos permitem uma historia literaria que supera a listagem de
obras e a critica singular, evidenciando flutuagdes de influéncia e refletindo
também a evolu¢ao do conceito de “classico”.

'Cf. HOMERO (2013; 2011).

2 Incorporo resultados de minha pesquisa de doutoramento (TRESOLDI, 2016), em
especial material da comunicagdo em abertura a sua defesa.

3 Adoto sempre a forma latina, facilitando a narragio e enfatizando minha compreensao
de unicidade do mito Odisseu/Ulisses (cf. STANFORD, 1954, passim).
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Assim, junto ao objetivo primario de fornecer uma histdria do
mito de Ulisses que, no limite de um artigo, abarcasse dos elementos pré-
homéricos as producdes contemporaneas, este trabalho visa igualmente
testar a aceitagdo publica e a validade seja dessa narrativa, seja da hipotese
de “classico” que a sustenta. Procedeu-se pela pesquisa bibliografica
e pela interpretagdo das fontes em conformidade com os pressupostos
acima delineados, com preocupacao pela documentagdo ou, ao menos,
inferéncia do horizonte de expectativa e influéncia de cada representacao.
O corpus de trabalho foi constituido por obras que exploram ou aludem a
personagem e a seu universo, selecionadas por investigagao bibliografica
e, especialmente, a partir das cronologias do mito acima referenciadas;
corroboraram a analise uma série de informacdes anedoticas ¢ de
referéncias ao heroi colhidas ao longo dos anos de pesquisa.

1 Pressupostos teoricos e metodologicos

As reflexdes em abertura foram parcialmente motivadas pelos
desenvolvimentos de Settis (2004) sobre a progressiva retracao do
referencial “antigo” na educagdo e no imaginario coletivo. O autor
indagava o papel do “classico” no panorama do “global” e do “moderno”,
num cenario sempre “mais caracterizado pela miscigenacdo [e pela]
reivindicag¢do orgulhosa de identidades [...], bem como pelas tradigdes
locais opostas a qualquer hegemonia cultural” (SETTIS, 2004, p.
15). Concluia que nenhuma das duas defesas frequentes, e opostas,
sobre a fun¢do e importancia do “classico” parecem se sustentar (a de
constituinte distintivo do Ocidente, por um lado, e a de expressdao do
humanismo universal, por outro), pois ndo superam sua qualificagdao
em nosso imaginario como um postulado, de identidade perene, apesar
de ele sempre ocultar um subjacente projeto quanto ao antigo.* Nao
surpreende que uma imagem herdada dos desejos neoclassicos se mostre

* Projeto de frequente base identitaria, no qual a recuperagdo do antigo proveria seus
valores no moderno. Conforme Settis (2004, p. 48-49), esse processo, ja explicito em
Winckelmann, foi caracteristico do Iluminismo francés: apds o paralelo entre as liberdades
grega e moderna proposto por Temple Stanyan em sua Grecian History (1707, 1739),
traduzida em francés em 1743 por Diderot, foram recorrentes as alegacdes intelectuais
de que “maquinas” artisticas inspiradas na pratica antiga conseguiriam movimentar as
paixdes das massas, levando ao estabelecimento de novas Romas e novas Atenas.
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ineficaz, especialmente quando, com paralelos a discussdo sobre “cédnone
literario”, ¢ dificil distinguir o material antigo do uso que dele foi (e
ainda ¢€) feito para legitimar a hegemonia ocidental, a ponto de que os
antigos tenham se tornado “uma cultura destinada a sucumbir, uns dead
white males que logo deverdo ser executados” (SETTIS, 2004, p. 16).

A solugdo proposta superava a identificacdo do Ocidente com
a antiguidade greco-romana ao salientar a alteridade dessa ultima, de
modo que nossa relagdo com a mesma seria capaz de ilustrar nosso
relacionamento com a diferenga: elaborando notas de Lévi-Strauss
(1955) sobre o renascimento greco-romano ter sido a primeira expressao
etnografica, o “classico” poderia evoluir a instrumento de mediacdo com a
diferenga, com o Antigo passando de um “Eu anterior” a um “Outro”. Na
investigagdo aqui proposta, tal entendimento levou a eleger a alteridade,
numa compreensdo mais vinculada a filosofia que a semantica ou a
sociologia, como paradigma hermenéutico,’ favorecendo a desvinculagao
entre alteridade e conflito deduzivel de Gadamer (1960), em quem a
mesma nao limita o didlogo, mas ¢ sua condigdo. Aceitando o “antigo”
como um Outro e o “classico” como seu horizonte de sentido, pode-se
alinhar as observagoes de Settis com a proposta gadameriana pela qual
toda interpretagdo do Outro ocorre dentro a um espaco hermenéutico
do Eu: quando nos aproximamos de uma alteridade (outro texto, outro
discurso, outra pessoa), obrigatoriamente o fazemos a partir de uma
expectativa do que iremos encontrar.

Esse entendimento filoséfico condizia com os pressupostos
metodoldgicos sugeridos por Settis, nos quais se desenvolvia Warburg
(2013) e a historiografia da arte baseada no preceito do Nachleben der
Antike (“sobrevivéncia do antigo”), “uma historia da arte informada
pela ‘psicologia’ da cultura” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. 69). Nesse
“anacronismo positivo”, a cronologia progressiva ¢ superada ao se
compreenderem as obras como produtos de multiplas temporalidades,
concentrando-se nas conexdes entre os diferentes momentos historicos e
culturais de recepgao. A mesma sugestao conciliava a pratica warburguiana
com esquemas interpretativos da historia cultural desenvolvidos no século

5 O tratamento filosofico seguiu, em especial, Costa (2011).
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XX,% assinalando como trago distintivo do Ocidente nao tanto o “classico”,
mas o inexoravel retorno ciclico do “antigo”, de modo que apenas no
alternar-se de mortes e renascimentos se revelariam os aspectos e as
fun¢des assumidos por esse material. Na interpretacdo que apresentet,
este esquema deriva da forca com que, no Ocidente, a historia substitui
o mito, assumindo suas fun¢des; contudo, cabe lembrar que os retornos
sdo desiguais, pois a consciéncia histdrica leva a alteracdo, por meio da
memoria, das recuperagdes ja ocorridas. Assim, o retorno ocorre sempre em
um nivel diverso, de modo que, adaptando Conti (2000), ndo € o circulo a
melhor representar esta trajetoria cultural, mas a espiral: os renascimentos,
mesmo em suas equivaléncias, sdo experiéncias diferentes, e, mais que
isso, sdo as diferengas entre os niveis de retorno a significar.

Em termos de historiografia literaria, em especial frente aos
extremos pos-estruturalistas que argumentam sua impossibilidade, essa
pratica substitui o tradicional modelo bioldgico de ascensdo e queda, ao
cabo derivado de Aristoteles,” por um modelo cultural no qual os tempos

¢ Refiro-me, em especial, a Cultura do antigo (1948) de Ernst Howald, mas também
sdo exemplares desta compreensdo duas leituras inovadoras e opostas sobre o Barroco,
estilistica a primeira ¢ psicologica a segunda, Conceitos fundamentais na Historia da
Arte (1915) de Heinrich Wolfflin, e Barroco: arte da contra-reforma (1921), de Werner
Weisbach; também cabe lembrar A decadéncia do Ocidente (1918) de Oswald Spengler,
o trabalho de Huizinga sobre O outono da Idade Média (1923) e a monumental e
controversa 4 Study of History (1934—1954) de Arnold Toynbee, autores em diversos
graus motivados pelo trabalho de Jacob Burckhardt e por sua influéncia em Nietzsche.
7 Trata-se, conforme Settis (2004, p. 74-ss.), do modelo que faz suceder uma infancia
hesitante, uma juventude pura, uma maturidade exuberante e uma lenta senilidade
anterior a morte, caracteristico de Wincklemann. Esse esquema reproduz o movimento
parabdlico adotado pela historiografia artistica ap6s o Renascimento, como em Lorenzo
Ghiberti (Commentari, 1450), Giorgio Vasari (Vite, 1550) e Joseph Scaliger (Thesaurus,
16006), todos leitores de Plinio. Os ultimos livros de sua Naturalis historia (79 d.C.)
sistematizam o esquema de historiadores da arte gregos como Xenodcrates de Sicido
e Antigono de Caristo, cujas formulas recuperavam o desenvolvimento parabdlico
de Aristoteles sobre as fechnai (veja, por exemplo, sua descri¢do sobre a tragédia na
Poética), influéncia em grande parte da historiografia antiga, como no Vita Populi
Romani (séc. 1a.C.) de Varrao, fonte de Plinio e, por sua vez, moldada na Biog ‘EAAGO0G
(séc. Il a.C.) de Dicearco de Messina, na qual a trajetoria do povo grego era exposta por
uma sequéncia bioldgico-parabdlica assimilada ao cursus vitae de um tnico individuo.
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ndo sdo moldados em “idades”, mas se realizam por camadas, blocos
hibridos e rizomas, expressdes de influéncias, sobrevivéncias, residuos e
retornos. Ao mesmo tempo, no estudo do mito e com particular relevancia
para Ulisses, confirmam-se as observagdes de Lévi-Strauss (1955) na
exposicao de Rossi (1997), pelas quais a variante ndo deve ser entendida
como uma elaboragdo secundaria, distor¢ao de um “auténtico”: cada
mito se define pelo conjunto de suas versdes, de modo que a “intengao
autoral”, particularmente problematica no caso do referencial épico, deve
ser substituida pela recepcao da evolucao mitica. Se cada versao pretende
ser, de modo implicito ou explicito, a unica depositaria da verdade
mitica, precisamos adotar um critério de equidistancia dos produtos
da mitopoese, admitindo que o fragmento ndo possui valor em si e que
apenas significa ao refletir as respostas que uma cultura deu aos seus
proprios questionamentos. Assim, o mito ndo ¢ uma narrativa singular
na historia, coesa e coerente, mas um sistema de narrativas sobrepostas.

Nao sendo factivel uma pratica historiografica convoluta como
em Warburg, optei por prosseguir pelas mais factiveis teorias e praticas
de Jauss (1974, 1982), cujo problema central foi precisamente o papel do
leitor e seu horizonte hermenéutico. Deste modo, em resposta a alternativa
da cadeia de permanéncias promovida por Warburg e por Curtius (1948),
Jauss se aproximava de Auerbach (1953) ao defender o contexto historico
de recepcdo e a alteridade radical de seu objeto de estudo inicial, a
literatura francesa medieval (JAUSS, 1959). Em oposi¢do as concepgoes
imanentes de literatura, essa historia de Ulisses pdde assim adaptar sua
defesa, de explicita base gadameriana, de que um significado apenas
ocorre no jogo dialético entre obra e publico, sem sentidos permanentes
que implicariam uma atemporalidade intoleravel & condicao de objeto
historico das obras. Por meio do exemplo de Ulisses, foi assim possivel
pOr em pratica, com as adaptacdes necessarias, uma analise do “classico”
como sugerida por Settis, pensando o significado como um processo,
no qual as reagdes dos leitores e os efeitos provocados pelos textos se
entrelacam. Buscou-se construir, deste modo, uma historia da literatura
por parte do publico com a pretensdo de considerar e exemplificar o
sistema intersubjetivo de expectativas, alusdes, referéncias e costumes
com o qual interpretamos.
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2 Ulisses

Nao hé consenso sobre a génese do mito de Ulisses, sem mesmo
uma etimologia segura (BEEKES, 2010): nela devem influir invengdes
da voz chamada de Homero, adaptagdes de ritos ctonicos, manipulagdes
de narrativas historicas, etc. Limitando-se aos textos épicos, contudo,
cabe reconhecer que Ulisses ndo parece ser uma criacdo de Homero, que
ao contrario sempre implica se tratar de uma personagem ja afirmada
(STANFORD, 1954, p. 8). Em investigacao anterior (TRESOLDI, 2016)
concordei com Citati (2002), identificando sua esséncia pré-homérica nos
atributos herméticos. E plausivel que a vinculagdo com Atena tenha sido
desenvolvida pelos fins literarios, pois varios elementos, em consonancia
com os respectivos hinos homéricos (ZANETTO, 1996), sugerem como
mais provavel arquétipo a Hermes, especialmente na contraposi¢cdo
a Apolo Phoebos, paradigma para Aquiles na /liada.® De qualquer
modo, nos interessam o contexto cultural de desenvolvimento do mito,
investigado por autores como Finley (1954) e Nagy (2009, 2012), e a
distingdo, nem sempre positiva, tracada entre Ulisses e os demais herois.

Em atenc¢do a proposta historiografica, deve-se assim partir da
evolucdo critica das épicas, com a /liada historicamente mais valorizada
que a Odisseia (PASQUALI, 1934). Mesmo face a complexidade e
as disputas da “questdo homérica”, os pressupostos acima, sobretudo
na consideracdo dos textos recebidos como produtos posteriores a
composi¢do, diminuem a relevancia da identidade autoral em favor da
recepcao. Deste modo, ¢ adequado utilizar as pseudobiograficas “vidas
de Homero” como testemunho da transmissao das épicas e de seu efeito
no publico (NAGY, 2009, 2012). Entender Homero como uma metonimia
para os textos a ele atribuidos permite superar questoes de identidade
autoral, favorecendo a investigacdo dos elementos pré-homéricos e da
tradigdo subentendida pelo Ciclo Epico.

8 No trabalho citado também exploro brevemente a iconografia, com atengio ao “Hermes
barbudo” e atributos quais a clamide, o exdmis e o pétaso (possivel antecedente do
pileo). Veja-se, também, Brown (1990).
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Quanto aos elementos pré-homéricos, apesar de mitemas
associaveis a tradi¢do indo-europeia como o episodio de Polifemo
(SCHEIN, 2011), criticas recentes tém salientado o vinculo entre Homero
e o Oriente Proximo, filiando-se a Burkert e Pinder (1995) na hipotese
de um continuum de cultura escrita e épica no oitavo século, do Eufrates
a Italia setentrional. Trata-se da “face oriental do Hélicon” (WEST,
1997), responsavel por incontaveis orientalismos da Odisseia € que nos
permite tragar as preferéncias e expectativas assentadas no horizonte de
composi¢do desta ultima.

Quanto ao Ciclo Epico, sua valorizagio permite ultrapassar as
praticas historiograficas que estabelecem Homero como permanente
norte cultural, enfatizando a variagdo de sua influéncia ja em periodo
arcaico e preocupando-se com evidéncias arqueologicas, onomasticos,
representacdes graficas e demais obras literdrias no estudo de sua
formagao e recepgao. Desta forma, mesmo o conceito de um ciclo épico,
subserviente as épicas homéricas, induz ao erro e revela-se posterior a sua
génese, sendo melhor tratar da tradicdo épica. Os textos que comporiam
o ciclo resenhado por Proclo sdo evidentemente complementares e
posteriores a afirmag¢do de Homero; contudo, indicios histéricos e
textuais apontam uma tradi¢ao prévia pela qual sdo os poemas homéricos
a pressupor a tradi¢do igualmente representada pelo ciclo, e ndo o
contrario’. Sem mais considera-las centros perpétuos da literatura antiga,
inferimos que eram a //iada e principalmente a Odisseia a responder pela
inovacdo em forma e conteudo, e ndo necessariamente as obras que depois
as contestariam, refor¢cando-se o valor da mifopoiesis homérica quanto a
Ulisses. Talvez precisemos mesmo redimensionar o efeito inicial das duas
épicas, pois, considerando os testemunhos concorrentes, ha indicios de
uma limitada influéncia da Odisseia em idade arcaica, com o rei itacense
frequentemente objeto de escarnio e repudio.

Uma viva tradicdo de elementos herméticos arcaicos, sem
obediéncia a Homero, ajuda a explicar o crescente de hostilidade dos
liricos antigos quanto a Ulisses. Se as referéncias ndo parecem ultrapassar

® Mantenho as conclusdes de Burgess (2003), corroboradas por elementos de West
(2013) e de Fantuzzi e Tsagalis (2015).
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0 parametro épico em Estesicoro' e Alcman,'" em Arquiloco ja

encontramos elementos negativos.'? Seus atributos ndo mereciam censura
na lirica voltada a vida interior, mas o valor arcaico se dissolve a medida
em que a poesia embraca a ética da polis, como nas versoes contrarias
ao bem comum oferecidas por Tedgnis' e, sobretudo, Pindaro.'

O efeito do espirito politico das denuincias de Pindaro, distintas do
cOmico e satirico,'” é percebido na recepgdo pela tragédia ateniense. As
obras que restaram de Esquilo ndo citam Ulisses, mas inferéncias indicam
nele uma exploracdo sem louvores (STANFORD, 1954, p. 261), numa
oposi¢ao ja substancial em Sofocles e Euripides. Interessa do primeiro
a evolugdo de 4jax (SOFOCLES, 1993), peca juvenil na qual Ulisses é
um homo politicus, a Filoctetes (SOFOCLES, 2007), tragédia tardia na
qual ¢ um repreensivel sofista. A acusacao atinge seu dpice em Euripides,
das dentincias em Ifigénia em Aulis (EURIPIDES, 1993) & perversidade
em Hécuba ¢ em Troianas (EURIPIDES, 2004).

1" Vejam-se o fragmento 71, com referéncia ao golfinho como sigilo do herodi
(EDMONDS, 1922, p.66) e provavel fonte para Plutarco (PLUTARCH, 1957, 36) e
Licofron (LICOFRONE, 2000), ¢ a citagdo, na Tabula lliaca Capitolina, de uma IAiov
[Tépoig kota Xtnoiyopov (“Saque de Troia conforme Estesicoro”), possivelmente
distinta por envolver Ulisses no sacrificio de Polixena, pois a /liou Persis atribuida a
Arctino, conforme fontes ja citadas para o ciclo, parecia envolver apenas Neoptélemo
(STANFORD, 1954, p. 111, além de fontes para o ciclo ja citadas).

T Veja-se o fragmento 54 (EDMONDS, 1922), no qual, no episodio de Circe, Ulisses
¢ descrito como taAacippovog (“coragdo firme”).

12 Mesmo sem citagdes diretas, Ulisses parece frequentemente subentendido nas
alusdes a navegadores ¢ amantes. Nos fragmentos 11 e 60, ao justificar sua recusa em
tripudiar dos poetas vencidos, Arquiloco parafraseia a recusa em vibrar sobre o corpo
dos pretendentes; no fragmento 65, ao afirmar seu 6dio por um general forte e elegante,
preferindo um companheiro menor e amavel, percebe-se a descri¢do de Agamémnon
por Ulisses em [liada, 111. Pela apropriacdo da linguagem homérica testemunhamos a
identificagdo com Ulisses no fragmento 67a, que louva o homem paciente e recorda
o sofrimento maritimo, consolando-se pela perspectiva do retorno (GERBER, 1999).
13 Veja-se o “espirito implacavel” (Elegias, 1123-8) e a discussao sobre a versatilidade
(Elegias, 213-8), em que Ulisses ¢ subentendido na referéncia ao “engenhoso”
(moAdmhokog) polvo, paronomasia do atributo homérico e possivel referéncia a Odisseia,
V (THEOGNIS, 1931).

14 A oposi¢do de Pindaro e seu louvor por Ajax sdo proverbiais; veja-se, sobretudo,
Nemeias 7 e 8; Istminianas 4.36-40 (PINDARO, 2010).

15 Como em Epicarmo de Cos (STANFORD, 1954, p. 259) e Hiponax (ROSEN, 1990),
além do conhecido exemplo de O ciclope (EURIPIDE, 2005).
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Em termos de producdo e recepcao, ha duas causas para essa
evolugdo em simbolo de covardia e engano, conforme analisado por
Stanford (1954, 1974) e Montiglio (2011). A primeira ¢ a mais estrita atitude
do pensamento ateniense quanto a verdade, influenciado por Pitagoras e
pela filosofia pré-socratica. A segunda ¢ relativa a histdria social frente ao
cenario de progressiva decadéncia posterior a Péricles, o qual abriu caminho
a um influxo de demagogia competitiva facultada pela sofistica. Com o
desastre da guerra do Peloponeso e a prescricao dos valores da polis, o
homo politicus por antonomasia do mundo arcaico se tornaria metonimia
das praticas repulsivas, com o sucesso politico gradualmente entendido
como consequéncia de falta de escrupulos e de depravacdao moral.

O resgate de vildao a her6i se deu, segundo Montiglio (2011),
pela filosofia. A Ulisses coube um certo destaque em Platdo (veja-
se o mito de Er, PLATO, 1937, X.614-21), mas sua recuperagao ¢
devida sobretudo a Antistenes e seu elogio da “politropia”, como
em Ajax e Odisseu (KENNEDY, 2011). Nesse precursor da escola
cinica, Ulisses serve de reformador moral ao mundo corrompido por
preconceitos, forcando o questionamento de nossos costumes por seu
comportamento ndo convencional. E um “rei” no sentido cinico, um
reformador da humanidade que desconsidera aparéncias e maus-tratos,
numa interpreta¢do que orientaria sua recepg¢ao entre cinicos e estoicos,
estendendo-se ao cristianismo e a correntes helenisticas.

Com efeito, a expansdo grega e a necessidade de legitimagao dos
herdeiros de Alexandre promoveriam tratamentos diferentes do herdi
homérico: na filosofia, esse modelo cinico se cristaliza na exalta¢ao da
adaptabilidade e da supressdao do desejo irracional, num dmbito menos
dependente de Homero; na literatura, Ulisses flutua entre a rigidez
alexandrina, ja “classica”, e o vanguardismo de propostas concorrentes,
como em Calimaco'® e Tedcrito.!” De grande importancia historico-
literaria € a critica historiografica, a qual reavalia as épicas'® e produz os

16 Refiro-me, em especial, a Aitia (CALLIMACHUS, 2012). Vejam-se também Prosperi
(2013) e Acosta-Hughes e Stephens (2012).

17 Veja-se a subversdo homérica em Idilio XI (SPOFFORD, 1969).

18 Veja-se, por exemplo, o tratamento historiografico de Luciano de Samosata
(BRANDAO, 2001); quanto a obras literarias dessa corrente, sinalizo o Heroico
(FILOSTRATO, 1997) e, em diferente medida, a Alessandra (LICOFRONE, 2000).



Nuntius Antiquus, Belo Horizonte, v. 13, n. 1, p. 227-251, 2017 237

dois falsos testemunhos da Guerra de Troia que orientariam a recepg¢ao
medieval: os relatos atribuidos a Dictis Cretense e a Dares Frigio (VEGA;
LOPEZ, 2001; PROSPERI, 2013).

Estes textos ja sdo produzidos sob a égide de Roma, cuja
evolugdo literaria, no tocante a Ulisses, costuma ser resumida nas
acusagoes da Eneida (VIRGILIO, 2002) e no debate filoséfico, como
em Cicero (STANFORD, 1954; BOITANI, 1992). Frente a diferente
proposta historiografica cabe redimensionar essa narrativa, costumeira
de exposi¢des enciclopédicas (RABY; WILKINSON, 2016) e
insuficientemente sensivel as relagdes de forga cultural, que toma Ulisses
como metonimia da cultura grega a qual aquela latina se mediria. O
inadequado hiato entre Atenas ¢ Roma que essas historias costumam
tracar ndo ¢ eficaz, por exemplo, para explicar a trelica cultural que
cancela os vinculos latinos de Ulisses enquanto eleva Eneias, rejeitando as
acusacgdes de traigdo deste.!” Na nogdo de um continuum literario antigo,
a producado latina sobre Ulisses ndo deve iniciar pela Odisseia de Livio
Andrdnico, mas pelo horizonte de expectativa que motiva a mesma, € o
percurso de Ulisses deve ser organizado pelo intermédio etrusco, com o
heroi recebido de colonizadores e mercantes gregos. Conforme Malkin
(1998), os romanos ja possuiam um seu Ulixes quando da chegada do
Odisseu homérico: uma versao que, inclusive, se referia a uma cultura
grega diferente do espirito ateniense das redagdes alexandrinas.

Em termos de desenvolvimentos em latim, contudo, ¢ verdade que
o Medievo ocidental, a diferenca daquele bizantino, constituiu um paréntese
na recep¢ao homérica. Conforme Vega e Lopez (2001) e Prosperi (2013),
as fontes ocidentais foram a filosofia crista e, especialmente, as pseudo-
historiografias que mesclavam fontes épicas e helenisticas, removendo

19 Posicoes favoraveis a Ulisses eram recorrentes antes da afirmagéo imperial, como nos
stemmata que o situavam nas genealogias, por exemplo para a gens Mamilia (LIVY,
1919, 1.49). A referida evolucao de Eneias, tema que estou desenvolvendo, foi explorada
por Ameye (1983), Chiappinelli (2007) e, entre autores aos quais ndo tive acesso, J. P.
Callu (“Impius Aeneas? Echos virgiliens du Bas-Empire”, Présence), Mayer Reinhold
(“The Unhero Aeneas”, Classica et Mediaevalia, 1966), Karl Galinsky (4eneas, Sicily,
and Rome, Princeton University Press, 1969) e Vincenzo Ussani (“Enea traditore”,
Studi italiani di filologia classica, 1947).
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todo elemento sobrenatural da base homérica. Devido a recepgao como
testemunhos auténticos, a Dictis e Dares coube um sucesso extraordinario,
condicionante por quase um milénio, num fendmeno que deve guiar sua
analise a despeito da hoje escassa consideracdo e de seu mintsculo valor
estético. Sua forca ¢ comprovada pelo efeito no Roman de Troie de Benoit
de Sainte-Maure (SAINTE-MAURE, 1998), poema francés do séc. XII
que fascinou seu publico, sendo objeto de adaptacdes e traducdes nos mais
diversos espacos culturais, de Portugal a Russia, da Islandia a Cro4cia.
Constantemente adaptada, a obra venceu mesmo a barreira erudita e
foi traduzida para o grego em Constantinopla e para o latim na Sicilia
(STANFORD, 1954; PROSPERI, 2013).

Contudo, o nome de maior inovagdo na poiesis medieval de
Ulisses ¢ Dante, pelo retrato no canto XXVI do Inferno (ALIGHIERI,
2007) em que encontramos o explorador incontrolavel — ou, melhor,
no qual essa leitura nos ¢ facultada. O her6i ¢ colocado entre os maus
conselheiros, e, numa micro-Odisseia que conjuga os elementos do nostos
e da “Oltima viagem”, narra sua expedi¢cdo maritima em busca da causa
primeira, numa aventura que se encerra com a puni¢ao do Deus cristdo.
Mesmo consciente do amplo espaco hermenéutico do canto, me filio as
interpretagdes de que o Ulisses que deseja obter virtude e conhecimento
representa um dos pecados do Dante peregrino, o qual, a diferenca do
her6i pagao, sobrevivera por se submeter a piedade divina.

Conforme Boitani (1992, 1998), o naufragio do herdi na Divina
comédia suscitou por ao menos trés séculos tentativas de inocenta-lo,
frutos de um espirito secular que identificava nesse Ulisses o modelo
de explorador a ser desenvolvido no mito da nova terra. O contexto
humanista subverteu a narrativa medieval, de modo que a tltima viagem
se transmutou de amaldigoada afronta ao divino a expressao, com éxito
positivo, da descoberta. O modelo antigo filtrado pela recep¢do medieval
legitimava assim o Renascimento, a estagdo das grandes navegacoes e
(de modo apenas parcialmente camuflado) o nascente imperialismo. Tais
efeitos podem ser identificados j& nos diarios de Cristovao Colombo
(COLOMBO, 1992), que se imaginava cumprindo uma profecia antiga, e
sdo mais claros no Orlando furioso (ARIOSTO, 1992), na Gerusalemme
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liberata (TASSO, 2009) e nos Lusiadas (CAMOES, 2008);% superada a
estagdo dos descobrimentos, a “nova terra” se faria metaforica na tradi¢ao
das narrativas maritimas. E pela afirmagio dessa interpretagio positiva
do herdi que, em 1558, du Bellay poderia escrever seu Soneto XXXI, tao
oposto a Homero, que o autor bem conhecia, a ponto de comegar por um
“feliz quem, como Ulisses, fez uma boa viagem” (DU BELLAY, 2013).

A investigacdo do doutoramento se deteve nessa tematica em
virtude de ser o ultimo momento no qual era possivel avangar, ja com
alguma dificuldade, sem tratar em detalhe da recuperacdo das obras
gregas e do renovado efeito daquelas latinas. No ambito troiano, por suas
finalidades mais populares ¢ exemplar dessa renovagao a figuragao do
hero6i em Troilus and Cressida (1609) de Shakespeare, no qual, apesar de
fontes preponderantemente medievais, ja se percebe uma influéncia nao
mediada dos textos antigos.?! Cabe prolongar aqui a narrativa, iniciando
por apontar a renovacao, na intelectualidade dos séculos XVI e XVII,
do embate pro6 e anti-ulisseico ocorrido em Atenas, agora alternando-se
entre uma defesa grega inspirada em Homero e uma refutacdo romana
sustentada em Virgilio. Assim, enquanto du Bellay se identificava com
Ulisses, ao norte da Franca o heroéi era atacado pelo anti-helenismo
de Joseph Scaliger®, influéncia na recep¢do homérica por ao menos
trés séculos. Stanford (1974, p. 191-203) recorda como, em resposta
as acusacgodes de René Rapin em Comparaison entre Virgile et Homere
(1668), na qual um mendaz Ulisses abandona Penélope pela “prostituta”
Calipso apos “sacrificar” seus companheiros, René Le Bossu publica seu
Traité du poeme épique (1675), sustentando sua defesa do her6i com

20 Sobre os trechos em especifico e sua analise, veja-se o desenvolvimento em minha tese.
21 Cf. SHAKESPEARE, 1982. A pega foi encenada quando a primeira tradugdo inglesa
da lliada, de Arthur Hall, ja havia sido publicada; entre as fontes de Shakespeare estavam
o Troilus and Criseyde de Chaucer (1385, inspirado no Filostrato de Boccaccio) e o
Troy Book de John Lydgate (1420).

22 Como exemplo do favorecimento do espirito romano sobre aquele grego, trago desse
classicismo francés alinhado com a recusa aos preceitos aristotélicos, Pope (1725)
lembra em nota a Odisseia, V11, v. 20 os comentarios negativos, na comparagao de
Ulisses ¢ Eneias, que Scaliger oferece sobre o mesmo verso no quinto livro de sua
Poética (cerca de 1670).
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citacdes de Horécio e de fildsofos cristdos (ou seja, mesmo na defesa do
heroi grego utilizavam-se fontes latinas). Numa expressdo da querela
sobre antigos e modernos, destaca-se a publicagdo das Aventures de
Téléemaque (1699) por Frangois Fénelon,” virulenta critica politica pelo
elogio da familia real de ftaca. Na tradi¢iio de Ulisses, esse processo nao
pode ser estudado sem atengdo a recuperacdo dramaturgica francesa,
influenciada por Scaliger e que invariavelmente atacava o herdi, como
em La Troade (1579) de Robert Garnier (GARNIER, 1999), numa defesa
de Hécuba e Andromaca carregada de pathos, e nas varias Iphigénie,
especialmente aquela de Racine (na qual Ulisses ¢ mais complexo que
em Garnier, mas igualmente infame).>

A incessante publicacdo de tradugdes de Homero ¢ um indicio
das expectativas de puiblico no periodo. Conforme Alvarez (2012), apds
as publicacdes em grego por Aldus Manutius (1504) e as primeiras
tradugdes ao latim (feitas por Lorenzo Valla em 1528), seguiram-se
varias experiéncias vernaculas em francés (traducdes parciais, cerca de
1530), alemao (primeira tradu¢do vernacula integral, Odisseia por Simon
Schaidenreisser, 1537), italiano (traducao parcial da //iada por Francesco
Gussano, Veneza, 1544), holandés (tradugdo parcial da Odisseia por Jan
van Zuren, Haerlem, 1561) e espanhol (traducdo parcial da //iada por
Gonzalo Pérez, Salamanca, 1550). Sobre essa recep¢do, que confirma
a prevaléncia da /liada até o Romantismo, também convém mencionar
a critica académica, tanto pelos comentarios de Joachim Camerarius
(Estrasburgo, 1538-1540) quanto pelas analises de Friedrich August
Wolf (Halle, 1794), bem como o fildo de adaptagdes burlescas, como no
sucesso de Thomas Bridges (Londres, 1762).

De grande influéncia seriam as traducdes inglesas, como aquelas
livres de George Chapman (1616), em explicita rejeicdo as praticas
literais, e aquelas comentadas de Alexander Pope, cujas lliada (1715-
20) e sobretudo Odisseia (1726), sejam talvez as principais responsaveis

2 Cf. FENELON, 1995. Lembro que se trata de uma das obras mais vendidas nos
séculos XVIII e XIX, inclusive no Brasil (MANCANO, 2010; MARTINS, 2004).

24 Cf. RACINE, 1999; sobre a evolugao literaria do mito de Ifigénia, sinalizo o estudo
de Jauss (1982), que inclui a versdo de Goethe.
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pela recuperacdo do carater do her6i na memoria coletiva. Sempre na
Inglaterra seria publicado The adventures of Ulysses (1808), de Charles
Lamb, uma adaptagdo de Chapman que, na linguagem e estrutura da
literatura infantil, buscava recuperar o misticismo e a alegoria excluidos
pelo racionalismo do Setecentos. Lamb ¢ o precursor dos retratos
romanticos, daqueles hoje menos lidos, como o satirico Poseidon (1825),
de Heinrich Heine, aqueles ainda influentes como o Ulysses (1842) de
Tennyson (JOSEPH, 1992), definido como um “poema perfeito” por T.
S. Eliot (1950, p. 220).

A preferéncia por Chapman ¢ indicativa das vontades romanticas,
como na referéncia de John Keats, que em On First Looking into
Chapman’s Homer (1816) desejava demonstrar o poder emocional
da grande arte, o “sublime” (STANFORD, 1954; BOITANI, 1998). E
um perfeito testemunho romantico, o qual, mais que ilustrar o que o
movimento encontrava em Homero, nos ensina o que gueria encontrar.
E no amparo dessa recepcio que Ulisses adentra a estagio do romance,
em incontaveis figuragdes e alusdes: para citar uma, lembro de como
Werther, acompanhado de sua edicdo de Homero, ao considerar os
limites humanos durante aqueles sofrimentos que o levardo ao fim
tragico, recorda os sentimentos de Ulisses que contemplava o mar e a
terra infinitos (GOETHE, 2011, “5 de maio™).

Mais que Keats, contudo, seria Tennyson o referencial para
os novos cantores de Ulisses, especialmente no tratamento da “altima
viagem”. Em sua resenha dessas figuracdes literarias, Stanford (1974, p.
213-4) destaca a mais bela e menos homérica, o Ultimo viaggio (1904)
de Giovanni Pascoli, de subversdo dos efeitos do realismo evemerista
(CERRI, 2007), mas outras obras merecem ser lembradas. Adaptando
sua selecdo, cabe citar versdes da grande estacdo do romance, como The
World's Desire (1890) de H. Rider Haggard e Andrew Lang, em que
Ulisses busca a manifestacao concreta do “desejo do mundo”, além de
solucdes sentimentais (por exemplo, Love s Looking-Glass, J. W. Mackail,

2 Lamb era lembrado por Joyce como sua fonte principal e elogiado em sua recusa da
prolixidade e em sua recuperagao da esséncia do her6i (STANFORD, 1954, p. 186-7);
sobre sua importancia para o Ulysses, veja-se Litz (1961).
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1891), cinicas (como Odysseus and the Sirens, Lion Feuchtwanger, 1949),
erdticas (como Strdndernas Svall, Eyvind Johnson, 1946) e mesmo de
ficcdo cientifica (como 2001: a Space Odyssey, Arthur C. Clarke, 1968,
adaptada cinematograficamente por Stanley Kubrick no mesmo ano).

Alinhado com a tradigdo teatral de Atenas e do teatro francés,
Ulisses permaneceu na dramaturgia, destacando-se, com base no sucesso
de publico e critica, a satira politica 4jax (1811) de Ugo Foscolo, a
transposi¢ao homérica Ulysses (1902) de Stephen Phillips, o dramatico
Philoctéte (1899) de André Gide (com Ulisses recordando a injusti¢a do
caso Dreyfus), e Der Bogen des Odysseus (1914) de Gerhart Hauptmann,
naturalista alinhado ao nazismo e maior representante da burguesia alema
segundo Lukacs (PIKE, 1985), no qual o retrato flutua entre o demoniaco
e o estipido; também merece evidéncia La guerre de Troie n’aura pas
lieu (1935) de Jean Giraudoux, expressao do belicismo entre-guerras
em sua imitacdo da //iada. Em geral, a cinematografia prescinde do
legado teatral em favor do referencial literario, merecendo lembranca as
superproducdes que ainda influenciam o imaginario, sobretudo Odyssey
(1954), exemplo do Ulisses valente, mas ndo demasiado nobre, tantas
vezes encenado; na produgdo mais recente do género, 770y (2004), Ulisses
¢ totalmente eclipsado por Aquiles.

Na literatura, seguindo Boitani (1992, 1998), devemos recordar
a corrente de literatura maritima iniciada por The Rime of the Ancient
Mariner (1798), de Coleridge (2003), em que ao retrato maritimo
temeroso pelo naufragio e pelo sobrenatural ¢ adaptado, com alteracdes
que ndo o mascaram, o episddio do nono livro da Odisseia, numa nekyia
moderna. Mais que isso, demonstrando intimo conhecimento da tradicao,
Coleridge faz seu marinheiro sobrepor os relatos homérico e dantesco,
fazendo-o retornar como no primeiro e naufragar como no segundo. Cabe
apontar o vortice maritimo aprendido em Dante, depois explorado quase
obsessivamente pela literatura maritima americana, como em Edgar
Allan Poe (The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket, 1838) e,
em especial, no apice de Moby-Dick; or, The Whale (1851) de Herman
Melville. Com diferentes estratégias de adaptacao, a literatura europeia
expandiria o modelo na chave das “viagens extraordindrias”, capitaneada
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por Jules Verne (destacando-se Vingt mille lieues sous les mers de 1870,
e, pela proximidade com Coleridge, Voyages et aventures du capitaine
Hatteras de 1866) e de forte presenca contemporanea na fic¢ao cientifica
(como no caso, ja lembrado, de Arthur C. Clarke).?

Na lirica modernista a exploragdo de Ulisses ¢ incessante em Ezra
Pound, especialmente na nekyia que abre seus Cantos (1915), e em T. S.
Eliot, tanto pelas linguas de fogo dantescas nos Quattro quartetti (1942) e pela
melodia das sereias em Prufrock and Other Observations (1917), quanto pelas
referéncias homéricas em The Waste Land (1922), onde Flebas compartilha
intertextualmente o destino do Ulisses dantesco. Em portugués, Ulisses € o
mito que inaugura a memoria e a identidade coletiva em Mensagem (1934) de
Fernando Pessoa, bem como, enquanto puro signo, quem permite a exploragao
da poténcia semidtica da tradigao literaria em Finismundo: A ultima viagem
(1990) de Haroldo de Campos (BOITANI, 1998).

O eixo da evolucdo do hero6i apos Dante €, como esperado, o
Ulysses de James Joyce (1922), especialmente na relagdo com o também
imponente, mas incomparavelmente inferior em efeito no publico, The
Odyssey: A Modern Sequel, de Nikos Kazantzakis (1938). Ambos os
autores superam a elei¢cao de um retrato positivo ou negativo, oferecendo
obras representativas das duas distintas estratégias que apontei como
caracteristicas do emprego contemporaneo desse mito e do “classico” em
geral: a reprodugdo moderna da estrutura antiga, como no primeiro caso,
e a continuagdo em chave pretensamente antiga da estrutura original,
conforme o segundo exemplo. O significado, sustentado pela diferenca
para a primeira estratégia e pela semelhanga para a segunda, ¢ assim
explorado especialmente nas produ¢des ndo europeias, que, conforme
Boitani (1998), comprovam a capacidade de mobilidade cultural do
herdi. Um deslocamento esperado, pois os autores logo percebem que
a adaptabilidade hermética de Ulisses e sua alteridade com o entorno
sao dos melhores exemplos antigos para as tematicas novas. Valor
paradigmatico cabe ao Omeros de Derek Walcott (1990), caleidoscopio

26 Apesar de nesses casos a influéncia de Homero ser remota e indireta, julgo-a
importante, pois sdo textos que constituem um imaginario literario sobre o mar e a
navegagdo, determinando o universo de expectativas dos novos leitores da Odisseia.
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consciente da tradicdo literaria, que faz Ulisses partir da recém-fundada
Lisboa enquanto Homero chega a Londres como marinheiro, com o
narrador consultando Joyce em Howth Head. Esse foco se potencializa
com a afirmacao pds-colonial, numa proliferacao dificil de resenhar, com
o her6i definitivamente signo da viagem e do exilio; uma das primeiras
instancias desse eixo € Journey to Ithaca, de Anita Desai (1995), narrativa
de trés odisseias pos-coloniais na qual Itaca remete a India natal da qual
a autora se sente exilada, num constante eco a ftaca publicada em 1911
por Konstantinos Kavafis (2012).

Por fim, entre as fontes dessa apropriacdo introspectiva que sucede
conflitos bélicos parece estar justamente a producdo sobre a Segunda
Guerra. Nesse sentido, seriam um valido tema de investigagdo em si as
apropriagdes de Ulisses nas descrigdes do Holocausto, como nos casos de
Se questo e un uomo de Primo Levi (1947), no qual a memoria do Ulisses
dantesco ¢ a ultima fagulha do humano no horror da Shoah, e o Salmo
incluido no Die Niemandsrose (1963), de Paul Celan, no qual Ulisses segue
sendo Ninguém, mas um Ninguém que ¢ Deus, o Outro definitivo, também
recuperado do episodio dantesco (CELAN, 1998; BOITANI, 1992).

3 Conclusoes

Ulisses se revelou um adequado objeto de investigagdao em fungao
de sua difusdo cultural, pela qual nenhum leitor pode se aproximar
dele “como um grego”, alforriado da bagagem cultural de séculos de
interpretacdes que ensinam e restringem; sustenta-se a hipdtese de
evolugdo cultural pelo exemplo da evolugdo de figuragdes nem sempre
atentas ao referencial épico, as quais estamos acostumados a ponto de
considera-las permanentes. A titulo de exemplo, baste pensar como o
her6i homérico, cujo traco determinante para seu publico era ser um
politropo (“multifacetado”) voltado ao reestabelecimento da ordem
anterior, ¢ alterado: mesmo mantendo os atributos do exilio ¢ da diferenca,
na fusdo de elementos medievais com ansiedades romanticas e pos-
modernas, Ulisses costuma hoje mais ansiar pelo sensorial e pelo resgate
de sua componente humana. Desde a tematica renascentista da “nova
terra”, seu movimento fundamental costuma ser invertido, alterando-se
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do centripeto homérico ao centrifugo dantesco: antes, o retorno ao lar e
o desejo pelo familiar; hoje, a viagem e a vontade pelo desconhecido.
Contudo, ¢ interessante perceber como a literatura contemporanea,
assim como adaptagdes em outras artes, estdo retornando ao pardmetro
homérico da adaptabilidade e do desejo pelo retorno, possivelmente
em virtude da diminui¢do do efeito dos retratos do Renascimento, do
[luminismo e do Romantismo no imaginario coletivo.

Assim, dentro dos limites de extensdo adotados, resultando
necessariamente em uma analise rapida e parcial, esta investigacao tragou
a evolucdo do mito de Ulisses em ambito historico-literario segundo
uma compreensao pela qual o “classico” ¢ um variavel referencial
hermenéutico de compreensao do “antigo”. O reconhecimento do carater
histérico e, portanto, dinamico do “classico” forcou a alteracdo de
algumas praticas historiograficas sobre a tradi¢ao antiga, como a presenga
constante e inquestionavel do referencial homérico. A investigacao
mostrou-se valida por resultar em uma historia condensada do mito
de Ulisses, permitindo uma rapida apreensdo das obras, problemas
e elementos necessarios a discussdo do tema, bem como fornecendo
linhas-guia tanto para desenvolvimentos futuros quanto para eventuais
versoes concorrentes. Ao mesmo tempo, a recep¢ao desses resultados
podera ser avaliada em fun¢@o, como apontado em abertura, da aceitacao
da subjacente proposta hermenéutica para o “classico”.
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