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RESUMO: As personagens que, na obra de Luciano de Samdsata,
representam a voz da sitira tém virtudes especiais do ser, do fazer, do
ver e do dizer. Para a sitira, essas sio virtudes indispensdveis, que as
personagens herdam, em particular, de Sécrates, dos herdis da comédia,
como Trigeu e Dicedpolis, bem como dos filésofos cinicos: mas o
resultado € algo de novo, que define a figura do heréi satirico. A essas
virtudes, une-se o riso, que, Como uma marca, cumpre a acio da sitira.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano de Samdésata; sitira; herdi satirico;
liberdade de palavra; riso.

|. Satira ed eroi altri

enippo di Gadara ¢ una figura particolare della tradizione filosofica
e letteraria, del quale perd non sappiamo molto. Ma in Luciano il filosofo
cinico diviene il protagonista della satira, in particolare dell’Icaromenippo
e della Negromanzia, opere nelle quali assume il ruolo e le caratteristiche
di un eroe, o meglio di quello che chiamiamo eroe satirico.' Traendo lo
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' Riprendo qui in parte, ma con alcuni approfondimenti e nuovi sviluppi significativi,
la trattazione che ho proposto per il saggio introduttivo all’Icaromenippo o riomo sopra
le nuvole (Alessandria: Edizioni dell’Orso, 2009). Come work in progress le cose qui
dette costituiscono anche la preparazione a un lavoro piti ampio e sistematico sulla
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spunto da cio che avviene in queste due opere, proviamo qui a definire
le caratteristiche costitutive di questo personaggio che possono valere
anche per gli altri eroi della satira — come pure per l'autore —, a partire
sempre dal riferimento primo della Commedia e dalle categorie che
valgono per I’eroe comico.” E a queste si fondono fino a divenire
paradigma prevalente le qualiti e i modi dei Cinici,” dei quali Menippo
¢ il rappresentante piti presente e piu significativo nelle strategie
letterarie e satiriche di Luciano.*

Leroe satirico ¢ per natura un eroe daltro, proprio per le specifiche
dinamiche della satira che ha come obiettivo essenziale I'osservazione
critica. Ossia questo eroe tutto particolare deve essere diverso dagli
uomini della realta — cio¢ rispetto ai parametri dell’opinione comune ¢
delle convenzioni sociali — per trovare quella distanza che ¢
indispensabile se si vuole guardare la realta stessa per smascherarne le
contraddizioni e i vizi.” Ma se questo personaggio si mette a fare Ieroe,
risulta diverso anche dagli eroi del mito e della tradizione poetica dei
quali sembra seguire le tracce nelle sue imprese. Egli ¢ un po’ un uomo
qualunque, un po’ un eroe vero e proprio in una commistione strana e

voce satirica che dall'incontro lucianeo di Ouro Preto ha tratto motivi di riflessione
e di incoraggiamento (Gli occhi e la lingua della satira. Studi sull’eroe satirico in Luciano di
Samosata, 2013).

? Per una definizione delle caratteristiche specifiche dell’eroe comico, del quale i
protagonisti della satira lucianea sono per molti aspetti gli eredi, cf. Camerotto, op.
cit., 2007 (con la bibliografia). A questo proposito va ricordato in particolare lo
studio di Whitman, op. cit.

* Gli eroi satirici di Luciano, in genere porte-parole oppure alias dell’autore, molto
spesso pur adottando categorie o atteggiamenti dei Cinici, sono altro dai Cinici
stessi. E talvolta Luciano ¢ fortemente critico nei confronti dei filosofi cinici.

* Cf. in particolare P'indicazione programmatica di Bis acc. 33. Menippo compare
ripetutamente da protagonista dell’osservazione satirica nei Dialoghi dei morti,

cf. Relihan, op. cit., 1987, p. 190-204.

> Cosi appare Menippo di ritorno dai suoi viaggi fantastici e satirici agli occhi e agli
orecchi del suo interlocutore nel dialogo, ossia strano e diverso: I'esperienza satirica
ne ha cambiato le categorie (Icar. 1, Nec. 1ss.). In maniera analoga Luciano mette in
scena un personaggio, un suo porte-parole, che & appena ritornato dal viaggio a Roma
e dall’incontro con il filosofo Nigrino (Nigr. 1 GTOTwS EXElS): proprio come
Menippo anche questi fin dall’inizio appare HeTEwpOs al suo interlocutore
(Nigr. 1,5). La diversita — sia interiore sia esteriore — come virtii del filosofo cinico &
definita in [Cyn.] 16 TOlUTA 001 Tal ye NUETEPQ, TOAU 8njTou Siadova TOls
TGV TOAAGV BouAnuoot.
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inestricabile che gli permette di svolgere il suo ruolo. Arriva anche a
essere per vie poetiche e paradossali un dio e addirittura sa trasformarsi
e assumere la natura di un animale e di altro ancora.’ E in questo
sicuramente ¢ vicino pitt che mai alle figure degli eroi comici di
Aristofane e della Commedia antica.

Se in principio il Menippo lucianeo ¢ un comune mortale, una
figura di tutti 1 giorni, come un Trigeo, un Diceopoli o una Lisistrata, da
questo punto di vista non ¢ semplicemente uno tra gli altri, perché reca
con sé 1 segni di una alterita e di una marginalita che € voluta e necessaria
e inoltre appare dotato di caratteristiche aberranti e paradossali: insomma
vi sono gli elementi di uno xenon che appare programmatico. Le radici
sono complesse e sono delineate nel manifesto della mixis lucianea di Bis
acc. 33.” Oltre al modello gid composito della commedia, si intrecciano
qui nella figura del personaggio satirico almeno due altri fattori, 1 paradigmi
filosofici del kynikos tropos, e con essi anche 1 tratti seriocomici e per certi
versi ambigui che sono propri dell’immagine di Socrate.’

Quello che va messo in luce sono le “virtit” dell’eroe satirico, che
stanno tutte in funzione dell’obiettivo, la satira. Sono virtt dell’essere,
che spiegano qual ¢ la natura di questo eroe altro. Sono poi, per le
imprese straordinarie che egli deve compiere, virtl1 del fare. E se la
satira ¢ prima di tutto un’osservazione straniante, il nostro eroe ha
bisogno di speciali virttt del vedere. Infine viene il dire: ossia la satira
nella sua concreta manifestazione ¢ fatta di parole, che possono essere
attacco diretto e descrizione straniante oppure narrazione di
un’avventura satirica che contiene 'attacco e la critica. Anche per questo
I’eroe satirico ha bisogno di virtii particolari. E oltre le parole viene il
riso, che ¢ effetto finale e via breve alla satira.

Il. Le virtu dell’essere

II.L1. Un vuomo qualunque al di fuori delle regole

In questo quadro generale delle virtii satiriche si pud cominciare
gia dall’aspetto: quello del nostro personaggio sara il contrario — ¢ ovvio

® In Camerotto, op. cit., 1998, p. 199-218, I'attenzione su questi aspetti & rivolta a
definire lo spostamento del punto di osservazione.

7 Cf. Camerotto, op. cit.,2009a, p. 1-8.
® Su questi tratti dell’immagine di Socrate cf. Lanza, op. cit., p. 65-89.
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—di ci0 che ci si attende per un eroe. Nel caso di Menippo come di altri
protagonisti lucianei ¢ la figura di un vecchio, che di certo non si distingue
9 . N :
per bellezza con la sua testa pelata” e che va in giro con addosso il suo
. 10 - - .. . .
logoro mantello coperto di toppe. Si innesca — direi a prima vista — un
rovesciamento delle attese che denunzia una funzione.
Ma continuiamo. Anticipando una valutazione che ha a che fare anche
con la condizione sociale del personaggio, questi appare povero di una
N : 11
poverta assoluta, tanto che non sa neppure se 'obolo sia tondo o quadrato,
. . . . . .12
ed ¢ uso a fare — si potrebbe dire per professione paradossale — il mendico.

’ In Icar. 2 v’& I'ironia sulla “avvenenza” di Menippo attraverso il paragone con
Ganimede Ta HEV Yop audl THV SYtv ou TTowu Eotkas ekelvey T6) Ppuyt. Cf.
Pindicazione sull’aspetto di Cratete in Diog. Laert. 6.91 fv 8¢ ka1 Oy1v aioxpos
kol yupvalouevos eyehaTo. La bellezza & uno dei valori che sono regolarmente
bersaglio della satira lucianea. Per il motivo della vanita della bellezza cf. Nec. 15,
D. mort. 1(1) 3,5 (18),20 (10) 3,29 (24) 2. Per la critica cinica della bellezza cf. Diog.
Laert. 6.9 (Antistene), 6.96 (Cratete). La bellezza ¢ uno dei beni terreni di cui &
necessario spogliarsi in Pl. Gorg. 523c.

" Per I'aspetto sordido del filosofo cinico e la sua vita da miserabile cf. Vit. Auct.
7-9. Limmagine ritorna da altra prospettiva in Icar. 31. Sulla “divisa” dei Cinici cf.
Desmond, op. cit., p. 78-82.

" La mevia, la povertd, & rifiuto dei beni materiali e delle ricchezze quale principio
etico vissuto di persona e ostentato come critica sociale: D. mort. 2 (22) 1 Menippo
non possiede nemmeno un obolo, Cat. 15 (il catalogo dei beni che Micillo il ciabattino
non possiede) £ycd 8¢ oTe LNGEV EXOV EVEXUPOV £V T Blc, OUK &ypov, 0U GUVOIKIOW,
oU Xpuoov, ou 86Ea, ouk elkovas, 19 (Cinisco non possiede nemmeno I'obolo per
Caronte) £y TOV OROAOV HEV OUK GV EXOLUL SoUVal 601 KaTaTTAEUGOS, 20 i realia
della poverta del ciabattino Micillo, 21 (Micillo non sa neppure se I'obolo che
Caronte gli chiede sia tondo o quadrato) apxnv 8& OUSE €l TETPAYCVOV ECTIV O
oPolos 1 oTpoyyUlov, Tim. 5 ss. Timone & diventato povero, & come una vecchia
stele rovesciata, e zappa la terra, Gall. 1 Micillo, che & povero, puo essere ricco solo in
sogno, ma dopo l'osservazione satirica rinuncia a ogni desiderio di ricchezza e a essa
preferisce la fame (Gall. 33), [Cyn.] 16 'aspetto ¢ la condizione di pauper ¢ posta in
contrapposizione a quella di tutti gli altri. Per 'elogio della poverta cf. Nigr. 12-14,
Fug. 24. Sulla povertd come rovesciamento ¢ quindi spostamento del punto di
osservazione, come principio per la satira e la parodia, cf. Lichacév, op. cit., p. 336 ss.

2 Per I'immagine del filosofo cinico come mendico cf. Luc. Fug. 14, 17, Pisc. 35
(con una valutazione critica); [Cyn.] 2 Siadepels yap oUSEV OU TAV TTWXMV.
Attorno alla figura di Diogene che fa il mendico cf. Diog. Laert. 6.26, 49, 56, 57, 59,
67, oltre alla definizione che il filosofo da di se stesso come ﬂTwXég, ﬂ)\O(VﬁTT]S
(6.38). La “professione” di mendico vale anche per Menippo, Diog. Laert. 6.99
aTnEOTEPOV 8’ A1 TGV UTTO GtAapyupias. Per Monimo v'¢ la citazione da Menandro
TPOCAITAV Kal puTV in Diog. Laert. 6.83. Cf. Billerbeck, op. cit., p. 210.
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Ma la povertd, la mevia che spesso contraddistingue I'eroe satirico, si
connette a una scelta fondamentale per la ricerca della verita, aAnBeia, ed
& garanzia imprescindibile delle virti1 di cui parleremo, dell’ eAeuBepla e in
particolare della Tappnoia.”

Gli attributi esteriori sono quelli del filosofo cinico, ai quali si
accompagna I'appellativo marginale e provocatorio di “cane”:'* ma tutti
questi elementi che contraddistiguono il nostro eroe satirico sono gia
fattori specifici della satira. E difatti hanno il valore di una carta d’identita
o piuttosto di un identikit per Menippo, come avviene nel primo dei
Dialoghi dei morti: nella missione che dall’Ade Diogene aftida a Polluce,
quando questi secondo il proprio mito risalira sulla terra non avra
nessuna difficoltd a riconoscere Menippo. Basteranno per I'appunto i
pochi tratti ben caratterizzati della sua immagine,” e a queste indicazioni
si aggiungono le specifiche azioni della satira:

" La poverta & categoria specifica dell’eroe satirico, e prima ancora naturalmente
del filosofo cinico, cf. p. es. Diog. Laert. 6.87 (a proposito di Cratete). Dalla scelta
della poverta deriva la éeuBepia e in particolare, ai fini della satira, la Toppnata,
che avra come oggetto I’aAnfeiar ma che & comunemente percepita in termini
negativi o con timore: cf. Vit. Auct. 10 1Topov xpn elvat kat Bpoouv kat AoiSopeiaan
mao, 11 avaideia e Bpocos, Hermot. 51 uBpioTns ael, Demon. 50, Cont. 13.11
legame tra la poverta e queste virti1 & espressamente dichiarato in Tim. 36 (TTevia
HeT oAnbeias ka Tappnolas TPocoptAoUoa), mentre in D. mort. 21 (11) 4 per
Cratete ¢ Diogene I'unica vera ricchezza, che al contrario dell’oro si pud portare
anche all’Ade, ¢ rappresentata da codiov, auTopkelav, aAnbelav, Tappnoiay,
g¢Aeubepiov (cf. I'elenco del le virtt di Menippo in D. mort. 10 [20] 9 Tnv
gheubepiov kal TapPNGioy K&l TO GAUTIOV K& TO YEVVKIOV Kol TOV YEAGWTO).
Sulla parrhesia cf. infra § V.

" Per Menippo come “cane” in Luc. cf. Bis acc. 33 MEVITTTOv Tiva Taov Tokoiicdv
KUVEOV HoAa UAOKTIKOV 6ds SOKEL karl kapxapov, D. mort. 1 (1)1,2(22) 3,4 (21) 1,
Vit. Auct. 7 (a proposito di Diogene), 10 (1 modi aggressivi del cane). Secondo la
notizia di Diog. Laert. 6.13, Antistene era solito discorrere presso il ginnasio di
Cinosarge ¢ da questo deriverebbe il nome, ¢ lo stesso Antistene era chiamato
‘AmAokucv. Ma Porigine e il significato dell’appellativo kUcov/ kuvikos sono
piuttosto connessi al comportamento pratico e in particolare all’aSiadoplio e
all’avaideto di Diogene di Sinope, cf. Giannantoni, op. cit. (IT, p. 431).

" Cf. Pimmagine di Menippo con bisaccia, bastone, mantello in D. mort. 20 (10) 2. 1l
paradigma ¢ quello del cinico Diogene (Diog. Laert. 6.22ss., cf. 6.13 per Antistene), al
quale sembra qui sovrapporsi Menippo nel ritratto (cf. Hall, op. cit., p. 79). Sull'immagine
dei filosofi cinici cf. Giannantoni, op. cit. (IV, p. 499-505). Si puo confrontare I'immagine
lucianea (e comunque tradizionale) di Socrate, che si contraddistingue per la testa
pelata e per la pancia: Pseudol. 24 lxalwv 0Tt parhokpos kol TPOYOOTWP V.
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D. mort. 1(1)2Fspmv q)(x)\aKpog, Tplevlov EXCOV no)\ueupov
om'role AVEHW avarrsrrTausvov Kol TS smrrruxoug TV
paKlmv TolKIAoV, ys)\a § gel KO(l Ta moAa Tous ahalovoas
ToUTOUS cpl)\oooq)oug ETTIOKWITITEL.

Sulla funzione dell’aspetto esteriore dei Cinici ¢ significativo quanto
dice R. Bracht Branham, il quale sulle tracce di M. Bachtin sottolinea
come “Diogenes made of himself ‘an object of experimentation and
representation’” e osserva come I'immagine e insieme ad essa il corpo
rappresentino uno strumento a tutto campo per la prassi e la
comunicazione filosofica dei Cinici:

the body is not just a tool for attacking enemies or shocking the
public — though it serves both these eminently rhetorical purposes —
itis also a source of the Cynic’s authority, his warrant for engaging in
parrhesia. He uses it as the visible expression of his exemption from
social control, of his immunity to doxa or public opinion: it confers
on his conduct the sanction of nature."’

Approfondiamo ora il ritratto sul piano sociale. Leroe satirico appare
—sempre secondo i modi di vita dei Cinici — come un estraneo alla societa,
che sfugge alle regole e non si assoggetta alle convenzioni, al potere e alle
ricchezze, le quali anzi divengono regolarmente il bersaglio dei suoi

.18 . . 19, . .
attacchi.© Non ha polis e perfino non possiede una casa,  né ha vincoli
e .. . . . . . .20 ..
familiari, rifiuta il matrimonio e la procreazione dei figli.” Una definizione

' «E vecchio, calvo, ha un mantellaccio pieno di buchi, aperto a tutti 1 venti,
variopinto di toppe. Ride sempre e per lo pitt canzona quei fanfaroni dei filosofi”.

"7 Cf. Branham, op. cit., 1994, p. 335 ¢ 351.

" Cosi ¢ in Icar. 4 TAOUTOUS Ay Kol dpXOs Kol SUVGGTELS, KA TAPPOVTIOOS
aUTAQV. Parallelamente il disprezzo dei beni riconosciuti dalle convenzioni sociali e
delle relative ambizioni umane ¢ alla base anche dell’'impresa della Negromanzia (Nec.
12 To AU TTPQ EKEIVG TTOV T, TTAOUTOUS Aéy kol yEvn kol SuvaoTelas). Per
questa sequenza topica dei beni desiderati da tutti cf. Merc. cond. 27, Alex. 14, Tox. 45,
Hermot.7,71.

Y Vit. Auct. 7 xoopou ToA TNV, 9 1) TAov OIkNOELS T) TUPYIov Epnuov T Ko Tribov.
Cf. la definizione che Diogene applica a sé stesso AmoAls, GOIKOS, 1T0(Tpi60§
E0TEPTLEVOS, /TITWXOS, TAAVITNS, Blov Exwv Toud nuépav (Diog. Laert. 6.38),
la quale contiene anche una identificazione eroica (cf. Branham, op. cit., 1994, p.
340). Sul pithos di Diogene cf. Diog. Laert. 6.23, Dio Chrys. Or. 6.1-3. Sul
cosmopolitismo dei Cinici cf. Moles, op. cit.

* Cf. Diog. Laert. 6.72. Per il rifiuto del matrimonio cf. anche Epict. Diss. 3.22.76.
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di queste categorie che possono apparire estreme e che trovano variamente
applicazione per I'eroe satirico ¢ nel paradigma del filosofo cinico illustrato
da Epitteto:

Diss. 3.22.47s. doikos elpt, GMOALS, AKTAUCVY, d8oulos* oo

KOIHGMAL* OV yuvr, ou TSl ov ot TepiSiov, ahAa yT) uovov
21

Kotl OUPOVOS KOl EV TPIRGIVAPIOV.

E lo stesso Luciano ne da una definizione che riunisce gli aspetti
piu significativi del bios cinico in Vit. Auct. 9:

yopou 8¢ apeAT|oels kal TaTpIS0s, Kol TAVTA GOl TAUTO ATjpos

0T, KO TTV TOTPGIGV OIKIGY GTOAITTCV T) T&HOV OIKT|CELS T)
, o 2

Tupylov épnuov 7 kol ifov.

Arrivare a tali estremi cinici non ¢ sempre necessario, e a volte Luciano
polemizza con questa spettacolarizzazione della filosofia,” mentre
sembrerebbe preferire per esempio la diaita pitt mite e piu sociale di un
filosofo come Demonatte, idealizzato in un ritratto encomiastico. Questi
mantiene le specifiche virtii ciniche e soprattutto satiriche (Demon. 3 OAov

' “Senza casa, senza cittd, senza proprieta, senza schiavi, dormo per terra. Non ho una
moglie, non ho figli, non un luogo dove stare, ma per me v’¢ solamente la terra e il cielo
e un mantelletto”. Anche nella rappresentazione di Diogene proposta da Massimo di
Tiro il filosofo cinico ¢ libero da ogni condizionamento e vincolo. 1l testo riporta
I'intera gamma delle cose alle quali ci si deve sottrarre per la liberta: Max. Tyr. Or:
36.5b-c kal TEPITEL THY YTV GdETOS, OpViBos Sikny VoUV EXOVTOS, OU TUPOVVOV
555(035 06)( UTTO VOpoU chTnvayKaouévog, O\’JK Oné TOAITElOS doxo)\oﬁusvog,
% U‘ITO nalSOTpod)lag cxy)(ouevog, oux UTTO ydpou cheslpyusvog % U]TO
yscopylag KOTEXOUEVOS , OUX UTIO GTPOTELDLS EVOXAOUHEVOS , OUX UTIO EUTTOPIOS
TEP1hepOpEVOs . Le cose di cui gli uiomini si occupano con grande serieta e a cui danno
grande importanza non sono altro che un gioco da bambini del quale non si puo che
ridere: GAAG TOUTWV GTMOVTWY TV avSp@V Kol TV EMTNOEUUCTWY
KOTEYEAD, CIOTIED TIHELS TCOV OHIKPV TTaiScov, ETEISOV OP@EV U TOUS TrEP!
aoTpaydhous oToudalovTas, TUTITOVTAS K&l TUTTTOUEVOUS , doipouvTaS Kol
Ao POUNEVOUS.

*“Non ti curerai pitt di moglie, figli e patria, che per te saranno tutte parole vuote,
e, lasciata la casa paterna, andrai ad abitare un sepolcro, una torre abbandonata o
anche una botte”.

® Cf. la rappresentazione (critica) del filosofo cinico in Icar. 31 kékpoyo 8¢ kol
QUXHG Kol PUXPOAOUTE Kol avuTTodnTOs TOU XEIMGVOS TEPIEPXOUOL KAl
Tp1Bva pumapov TeptPERANuat kol wdoTep 0 Mddpos Ta UTO TV GAAwY
Y \VOUEVO OUKOGOVTED.
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8¢ mapadous eauTov eAeubepia kol Tappnota), rinunciando perd alle
manifestazioni piti ostentate ¢ problematiche per adottare modi vicini a
quelli di tutti:*

b \ ~ 14 \ ~ ~ ’ 3 ’ 14
Demon. 5 €1 kol TG OXNUAT!I KOl TN Tou Blou paoTev) ToV
~ ~ ” I ’ \ b \ ’
2 weatea Cnhouv €50EEV, OU TOPOXAPATTEV TA ElS TNV Sl TV,
€ ’ \ 3 ’ I \ ~ i /
s Boupalolto kal oTOBAETTOITO UTTO TEV EVTUYXAVOVTGV,
) » ¢ ’ e \ \ n \ I b 72 ) ) 7’ ’
oA\ opodiaiTos amaot Kol meCos Y Kal oud’ eT oAlyov Tude
’ ~ \ ’
KO TOXOS OUVTV KO(l GUVETTOAI TEUETO.

Ma anche in Luciano non manca la ricerca dell’'ultima apanthropia
quale unica via per rispondere ai mali della vita umana come avviene nel
: . 26
caso di Timone.

I1.2. Uno straniero

Nella ricerca dello straniamento eroe satirico pud presentarsi
. 27 . .
come uno straniero,” che proviene da lontano e da un mondo diverso.

** Questa prospettiva riporta anche alle strategie letterarie della satira lucianea, Bis acc.
331008101 Tov TAls TOAAGIS (a proposito di cio che Luciano fa del dialogo filosofico).

* “Anche se poté sembrare per Iaspetto e per la trasandatezza della vita che imitasse
il Sinopeo, non alterava il suo modo di vivere per essere ammirato e guardato da chi
lo incontrava, ma in questo era come tutti, uno dei tanti, e stava tra la gente ¢
accettava gli impegni politici, mai vinto, neppure un momento dalla superbia”.

* 11 personaggio satirico si presenta come un estraneo o un emarginato nella societa
che ¢ oggetto della sua critica. Paradigmatica ¢ la solitudine di Timone nell’opera
satirica che dal protagonista prende il nome. Timone, che odia dei ¢ uomini, si
comporta da apanthropos (Tim. 35 amavbpwdTws, 44 amavlpwmia, cf. [Cyn.] 1
amavBpcomov Rlov kal Bnpicddn emAeEapevos): ha mutato vita e ha lasciato la citta
(Tim. 7 $ev s aAAayTs, 8 amOM V... TO &oTu, cf. Hermot. 81, dove la critica
proviene da uno che abita in campagna). Si pone al di fuori della comunita sociale:
non esiste pilt per lui nessun tipo di istituzione sociale (43); la sua vita ¢ come quella
dei lupi e vuole starsene solo (42). Ct. Hist. conscr: 3: Diogene, che diviene il modello
di comportamento per la critica storiografica di Luciano, & 'emarginato nella citta di
Corinto. Su questa prospettiva cf. Frye, op. cit., p. 311. Si puo confrontare anche AP
7.313, dove Timone dalla tomba rifiuta pure il valore (e il vincolo) immancabile
dell’identita.

? Siveda I'esempio di Caronte, che sale dagli Inferi pronto a osservare da straniero
ciod che avviene sulla terra: Cont. 2 £y 8¢ 0USEV 0180 TAOV UTEP YT)s EEvos cdv. La
funzione delle categorie satiriche che sono proprie dello straniero ¢ ben sottolineata
da Said, op. cit., p. 164 “il [ Luciano] se sert de son héros [lo scita Anacarsi] pour mettre
la Gréce a distance et forcer son lecteur a porter un regard neuf, donc critique, sur
les réalités qui lui sont le plus familiéres”.
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Nell’Icaromenippo questo aspetto, nel senso di una origine ¢ di una
provenienza diversa sul piano etnico, geografico e culturale, non ¢
particolarmente evidenziato, anche se possiamo riconoscere questa
tunzione in due indicazioni, proprio all’inizio del testo, relative al modo
di esprimersi di Menippo e alle cose che dice: 'amico che lo ascolta
nelle sue elucubrazioni lo sente usare parole straniere e lo paragona ai
Fenici.® E cosi vale in altri termini per la Negromanzia.”

Ma non va dimenticato in questa prospettiva il fatto fondamentale
dei due testi che narrano pur sempre di un viaggio. Menippo giunge da
un altrove ¢ ne ha adottato le caratteristiche, le quali ovviamente non
possono che essere paradossali. E questo altrove non ¢ un qualsiasi
paese straniero con le sue particolarita erodotee, ma ¢ l'altrove per
definizione, il cielo degli dei e I’Aldila dei morti.” Se nell’Icaromenippo
il linguaggio diviene aereo, nella Negromanzia le parole giungono
direttamente dalla voce dei morti, o meglio di Euripide e di Omero
che Menippo ha incontrato.”

Per avere una percezione della funzione straniante e satirica di
questi fatti si pud confrontare 'immagine dello stesso Menippo, cosi
come & rappresentata da una voce della Suda.” 1l filosofo cinico per la
sua azione satirica si presenta in maniera teatrale — o per meglio dire
spettacolare fino al’ambigua TepaTela — indossando i panni mitologici
dell’Erinni che giunge direttamente dall’Aldila (adixBa... €€ adov),
insieme a una serie di attributi vari a partire dalla veste del mago fino al
pilos e al bastone. Tl suo ruolo & quello di émiokoTos che —nella direzione
opposta di quanto fa nella Negromanzia ma con funzione uguale —
dall’Ade risale sulla terra, con la missione di osservare e mettere a nudo
1 vizi degli uomini:

* Icar. 1 Tapaodyyas UmoEevifovTas, e poco dopo kabamep ot Dotvikes &oTols
g€Tekuaipou Tnv o80v. La funzione e la medesima di quella dell’espressione in
versi in Nec. 1 ss. a marcare fin dall’inizio Palteritd del personaggio e della sua logica.
Di Menippo di Gadara Diog. Laert. 6.99 dice To avekaBev fiv DoiviE, Soulos.

* Un segnale compare in Nec. 8 6ToMv Ta& ToAa goikuiav T MnSiky): al
complicato equipaggiamento mitologico di Menippo si aggiungono anche la veste
e 1 caratteri orientali della sua guida, il mago caldeo Mitrobarzane, al quale si
adegua per giungere nell’Aldila.
* Menippo giunge dall’Aldila anche nelle stesse opere di Luciano anche dal punto
di vista compositivo, dissotterrato dalla tomba (Bis acc. 33) o redivivo (Pisc. 26).

' Nec. 1 vewoTi yap Euplmﬁn Kol Ounpm cuyysvousvos OUK oid’ omaws
cxvsﬂ)\ncenv TGV ETAOV Kol GUTOMOTA HO! TO METPX ETTL TO OTOHO EPXETAL.

% Suda 6 180, s.v. ho10s.

15



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

Mevitrmos o Kuvikos el TooouTov TeparTelas TAaoev cds Eptvvios
avahaREIV oXTIUG, Aey v ETTIoKOToS adixBort TGV GuaPTOVOHEVGIY
€€ gSou ka nd)\lv KOTIGV dﬂayyé)\)\slv TOUTO TOIS éK€1 Boduoclv
T 8¢ N eobns oum ¢m ms keaATIS EXCOV EVUDOGHEVD TCX IB CTOIXEIC,
guPaTal Tpoyikol, TWywv UTepUeyEdns, poPdos ev TN Xeipl

HEATVT). .

Cosi, se nell’Icaromenippo 'eroe satirico arriva diretto dalle sedi di
Zeus (Icar. 2 05 apTiws adlyuat Tapa Tou Alos) e giunge €€ oupavou
da vero e proprio SiomeTns,* si pud ricordare che, nell’idealizzazione
della figura di Diogene, il filosofo cinico viene definito “cane celeste” e si
gioca sul suo nome che reca il significato di “stirpe di Zeus” come avviene
in Cercida di Megalopoli: Zavos yovos fis yop oAabéws/oupovios Te
kUeV.¥ Si pud anche ricordare che da Epitteto sempre Diogene ¢ definito
in maniera conseguente come un messaggero celeste ayyehos oo Tou
Aios O(TI’EGTO()\TO(I KOl TTPOS Tous avBpaatous mepl oy abdv Kol Kok
uTodelEcov auTols (Diss. 3.22.23). E inoltre appare come martys (3.22.88)
e come kataskopos il quale annun21a la Verlta senza lasc1ar51 turbare dalla
paura: TG yop OvTl KO(TO(OKorros ¢oTv 0 Kuvikos ToU Tiva €0l TOIS
avBpcdTols GpiAa kol Tive ToAEpio.®

Ma la specifica dimensione dello straniero ha grande importanza
nelle strategie satiriche di Luciano, che per la sua nascita sulle rive
dell’Eufrate e per la lingua materna ¢ in primis egli stesso uno straniero

% “Menippo il cinico si spinse a un tal punto di ciarlataneria da indossare i panni di
una Erinni, dicendo di essere giunto dall’Ade come ispettore delle colpe per scendere
poi di nuovo gitr a riferirle ai demoni di 1a. La sua veste era siffatta, un chitone scuro
lungo fino ai piedi, attorno a questo una fascia di porpora, un pilleo arcade sulla testa
con ricamati 1 dodici segni zodiacali, coturni da tragedia, una barba lunghissima, un
bastone di frassino in mano”. Sul passo cf. Relihan, op. cit., 1987, p. 193 ss. La medesima
immagine ¢ proposta in Diog. Laert. 6.102 per Menedemo. Sulla relazione tra Menippo
e il mondo dei morti cf. Relihan, op. cit., 1990; 1996, p. 275.

* Cf. Camerotto, op. cit., 2009a, p. 98.

% Cercidas fr. 1.7-8 Powell. Analogamente avviene in AP 7.64.4, 11.158.6 (cf. anche
ps.-Diogenes Epist. 7.1).

% Epict. Diss. 3.22.69 TOV dyyehov kal KATHOKOTOV Kol KRpuka T Becdv. Cf.
Diog. Laert. 6.43 kaTookoTos Ths ofls amAnoTias(Diogene a Filippo). Cf.

Billerbeck, op. cit., p. 206 ss.
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nel mondo greco-romano.” Lo straniero pud essere proprio colui che
ha una yveun opfn in rapporto all’Aletheia (Pisc. 19). La dimensione di
xenos funziona gia sul piano della composizione letteraria.”® Ma
soprattutto va considerato che 'osservazione della realta da parte di
uno straniero rappresenta un radicale rovesciamento di prospettiva,
perché da estraneo puo essere I'unico in grado di smascherare gli inganni
consolidati di una opinione comune chiusa e di convenzioni sociali
irrigidite dalle abitudini. E questo in effetti che avviene nell’Anacarsi,
nello Scita e nel Tossari o nel caso paradigmatico dello straniero che tra i
Cumani terrorizzati smaschera I’asino travestito da leone (Pisc. 32, cf.
Fug. 13, Pseudol. 3): ¢ cosi il mondo greco che appare strano (Anach. 6
Eeva ye OvTa kol TOUTOAU TV ZkuBikadV €00V amadovTta) e sono i
costumi della civiltd che divengono folli (Anach. 5 Tapamaiouct ol
ToUTO SpAAVTES) se guardati con gli occhi del barbaro scita.”

7 Per Luciano come straniero cf. Bis acc. 14 TG pnTopl T6 2Upw, 25 TOv
Aoyoypadov 1idn kakel Tov ZUpov, 27 BapBapov ETL THY Goviy Kol Hovovouxl
kawduv evSeSukoTa els Tov  Acoupiov TpoTov, 30 els Tous EAAnvas eveypanjey,
34 &3 ZUpe, 34 BapPoapos auTos eivat Sokadw, D. Syr. 1 *Acoupios, Somn. 10-12,
Pisc. 19 2Upos tadv EmeudpaTiSicov (con un rovesciamento del concetto di
barbaro) Scyth 9 (come Siro Luciano si paragona allo scita Anacarsi) BO(pBotpos
usv Y0P KAKEIWOS Kol OUSEV T1 dains GV TOUS ZUPOUS TUAS ¢0(U)\orspoug glvat
TV 2kubcov, Hist. conscr. 24, Ind. 19. Per la lingua barbara di Luciano cf. Pisc. 19, Bis
acc. 27, Ind. 4, (Somn. 8), e per contro I'elogio dell’origine e della lingua in Imag. 15.
La lingua barbara ¢ tra le raccomandazioni di Diogene per l'attacco satirico: Vit.
Auct. 10 BapPapos 8¢ 1 peovn E0TwW ka1 ammxes TO GOEYHO Kol ATEXVARS
opotov kuvl. Cf. Jones, op. cit., p. 6-10. Cf. anche la definizione di Dioniso come
Supodotvikos (Deor: conc. 4), da associare a cid che il dio fa in Bacch. 1 ss. come
ipostasi della composizione lucianea, e a margine la rappresentazione di Mitra in
Deor: conc. 9 6 Mibpns kélvos, 0 MnSos, o Tov kavduv Kol TNV TIaPav, oUSE
eMnuilwov 10 dwv, woTe oud v mpoTin Tis Evvinot.

% Cf. Dubel, op. cit., p. 21 “la signification de E¢vos se déplace sur le plan esthétique,
du sens d’étranger a celui d’étrange et de nouveau. (...) la qualité de barbare du
personnage devient une qualité créatrice”.

% NellAnacarsi, lo straniero scita & la persona satirica che critica i costumi tradizionali
sulla base dei quali i Greci si contrappongono ai barbari: Anach. 6 estraneiti dei costumi
dei Greci per gli Sciti e viceversa; 14 Anacarsi compie un lungo viaggio per osservare i
costumi dei Greci; 17 dallo straniero e barbaro si pud imparare e per questo egli deve
essere considerato come un E\}Epyé ™s, 18 Anacarsi, errante e vagabondo, in
contrapposizione agli Ateniesi autoctoni che abitano da sempre 'Attica. Cf. Bernardini,
op. cit., 1991, p. 176, p. 178; 1992, p. 46; 1995, p. 15. Altri esempi: Bis acc. 9-12 Pan, un
meteco (9), unarcade ad Atene (11), come osservatore satirico; Nigr: 2 Nigrino straniero
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Queste forme di estraneitd e di marginalita fanno dell’eroe satirico
un essere solo e isolato alla maniera dei grandi eroi del mito: il nostro
eroe ¢ pronto cosi a battersi contro le opinioni di tutti fino all’ostilita
dichiarata delle parole e delle azioni. Nella sua eleutheria non dipende da
niente ¢ da nessuno, per diventare protagonista unico dell’impresa,
dell’osservazione e dell’attacco satirico.”

I1.3. Fare l'eroe

Ma c’¢ dell’altro, in particolare quando vengono inscenate azioni
fantastiche. Questo strano ometto deve fare 'eroe: nella sua impresa
paradossale indossa letteralmente 1 panni degli eroi veri, e non gli bastano
nemmeno quelli di uno solo, perché se contamina la dimensione
dell’'uvomo qualunque con la natura e le gesta eroiche, il suo programma
¢ proprio la mixis, la molteplicita delle componenti che gli garantisce il
successo nell'impresa. E quello che avviene in maniera potremmo ben
dire teatrale per il Menippo della Negromanzia, il quale per scendere
all’Ade — unica via che permette di comprendere realmente qual ¢ il
modo migliore per vivere sulla terra — deve recitare la parte dell’Eracle
tragico, e insieme di Orfeo e di Odisseo, ossia si prende le virth e le
risorse degli eroi che I’hanno preceduto nell’impresa impossibile della
catabasi con andata e ritorno. Armato di leonte, di lira e di pilleo si fa
passare di volta in volta per 'uno o per l'altro eroe (Nec. 1, 8, 10),

a Roma; Pisc. 38 gli abitanti di Ilio che si fanno rappresentare le loro sventure da un
attore straniero (cf. Pseudol. 10). La medesima prospettiva pud avere altre applicazioni,
come in Hist. conscr. 41 E€vos ev TAls PifAlols kal aToAls, aUTOVOLOS,
aociAeuTos: I'autore storico — come quello satirico — deve essere estraneo a qualsiasi
realta, addirittura straniero nei suoi stessi libri. Come osserva Relihan, op. cit., 1996,
p- 272 nella figura di Menippo e tra i Cinici il principio dell’estraneita funziona anche
in relazione alla stessa “scuola” filosofica: “Menippus may prove his Cynicism, in
effect, by laughing at Cynic certainties”. Ricordiamo che in Pisc. 26 Menippo ¢ il
filosofo che tradisce la causa (TpoSous TO ko1vov) per mettersi dalla parte di Parresiade.

*“La contrapposizione con le convenzioni sociali & una disposizione programmatica
e ostentata che segue sempre i paradigmi cinici. Cf. i tratti che contraddistinguono
Pazione filosofica di Diogene, Diog. Laert. 6.71 ToloU T SIEAéYETO KO(\l molcoV
e¢>mvsTo ouTms VOUIOUK napaxapaTva unGEv OUTW TOIS KOTO VOOV 6§
TOIS KO(TO( cpuow 8180Us* ToV aToV XO(pO(KTT]pO( Tou Blou Aéycwv Siefaryev
ovtrep kal HpakAns, undev eheubeplas mpokpiveov. Cf. Goulet-Caze, op. cit.,
p.195-222.
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migliorando addirittura la performance da eroe comico di Dioniso/ Xantia
nelle Rane di Aristofane.”

Nell'Icaromenippo la dimensione eroica si rivela negli attributi, nei
paragoni ¢ nelle azioni. Se appare ironico il confronto con Ganimede da
parte dell'interlocutore che ascolta il racconto incredibile dell’ascesa alle
sedi degli det, il paragone assurdo ha comunque il suo peso perché il
paradosso nell'impresa satirica diviene realtd. E difatti se Menippo non ha
la bellezza di Ganimede — e per 'avvenenza come abbiamo detto puo
piuttosto apparire come il suo opposto — sara proprio il bel fanciullo frigio
che gli fara da coppiere nel simposio degli dei e che gli riservera un favore
speciale: e come vedremo subito, non sara cosa priva di implicazioni. Ma la
dimensione eroica Menippo se la conquista prima di tutto nell’azione,
diventa un Dedalo per escogitare il sophisma che lo porta su in cielo,” e anzi
egli sembra superare la creativita del mitico inventore (Icar. 2 UTTEp o0 TOV
Aai8olov). Ma al tempo stesso, nella prospettiva autoironica della satira
che genera anche 1l titolo del racconto, ¢ pure e soprattutto un novello
Icaro, il quale nella paventata caduta dara il nome all’eroico mare
Menippeo.” E nel momento pitt importante dell’osservazione satirica per
poter vedere tutte le cose e le azioni degli uomini anche nei minimi dettagli
non manca il paragone con le risorse di un Linceo.” Larrivo in cielo, poi, lo
pone alla pari — o meglio anche in questo caso al di sopra — di Oto e di
Efialte agli occhi degli stessi déi preoccupati e riuniti in assemblea proprio
per questa audacia dell’eroe satirico.” V’& anche un sorriso di Zeus, quando

“'In proposito cf. Habash, op. cit., p. 2-5.

® Jear. 2 70 AciSaAe10V YOp EKEIVO GOPIOHA TV TTEPRV KAl GUTOS
gunxavnoounv. Per le invenzioni di Dedalo cf. Philops. 19 AciSaAou
TeEXVNUATCV, Salt. 13, Astrol. 16.

* Jear. 3. Cf. 'uso satirico del paragone con Icaro in Nav. 46 (per chi sogna di volare),
Gall. 23, Astrol. 15. 1l medesimo Witz del nome ¢ riproposto in [Philopatr.] 2.

* Icar. 12 kaBorep.

*® Jear. 23 T1 &v Aéyors, Qtou mépt kol EdrahTou, ommou kol MéviTrmos eTOMUnoey
g5 Tov oupowov aveBEiv... Tl richiamo mitico passa naturalmente attraverso il
reimpiego del celebre racconto di Aristofane nel Simposio platonico, con la situazione
narrativa del quale vi sono qui molti punti di contatto: gli uomini doppi muovono
Iassalto al cielo, vengono paragonati alle due figure del mito con I'esplicita citazione
di Omero, Zeus e gli dei si riuniscono in assemblea per decidere cosa fare di essi (P
Symp. 190b-c). I versi epici di Oto ed Efialte sono utilizzati in Cont. 4 da Caronte e da
Hermes per la creazione della specola satirica, e 1 due personaggi sono attenti a
disinnescare la hybris del modello. In funzione satirica il paragone ¢ utilizzato sempre
da Luciano per il maestro di retori e per la sua arroganza che lo innalza
presuntuosamente al di sopra delle dimensioni di Tizio, Oto ed Efialte (Rh. Pr. 13).
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il dio mette a confronto Menippo con il pericolo epico degli Aloadi, ma
il problema in concreto non ¢ certo da meno, perché I'impresa di
Menippo infrange 1 confini insuperabili tra I'umano e il divino, con il
sigillo di quanto poi avviene nel simposio degli dei.

I.4. Tra gli dei

Infatti nella stravagante e incredibile ascesa non mancano a
Menippo le qualita che rischiano addirittura di trasformarlo in un dio.

Saranno certo ironici (Icar. 2 oke3TTwV) gli epiteti e le formule epiche
con 1 quali sempre amico si rivolge al Menippo volante, ma, come
riconosce nel dialogo lo stesso interlocutore dapprima incredulo, il
racconto si trasforma da narrazione fantastica in narrazione reale:* anche
'ascoltatore prende il volo insieme al narratore. Menippo diventa cosi

davvero StomeTns, disceso €€ oupavoy, e poi Beomeatos e OAUpTiOS,
non diverso in sostanza da uno degli dei celesti di cui parla Omero con

le sue formule: Tva ka® “Ounpov eime TV Oupavicavev evi (Icar. 2).
E con la vista di Linceo, Menippo fa anche quello che normalmente
puo fare solo lo Zeus dell’epica. Per la satira prima che la lingua sono la
vista e I'udito che contano: il nostro Menippo adotta la panopsia epica di
Zeus che spazia perd ben oltre la potenza visiva del signore degli dei.”
Egli non rinuncia neppure ad assaggiare di nascosto il nektar che solo
agli dei ¢ riservato e che ha il potere di trasformare un mortale in un
immortale.” E poi quando ci sono da fare le considerazioni piil
importanti, che toccano anche le incongruenze del mondo divino, ¢ lui
e non Zeus che con una semplice metafrasi nei versi di Omero rimane
desto come invece spetta al dio secondo il racconto dell’epica.”

46 . - . , . .
" Questa sovversione dei piani tra pseudos e aletheia sostiene tutta la struttura narrativa

delle Storie vere. Sul procedimento cf. Said, op. cit., p. 168 ss.

* Tear. 11 kot c3omep © TOU " Opnpou Zeus EKEIVOS GPTI HEV TNV TGV ITTTTOTOAV
Opnk&v kabopwduevos, apTt 8t TNV Mucv, HeT oAiyov 8¢, el SoEele pot,
‘EAAoSa, Ty TTepotSo kot T lvSiknv, cf. anche Icar. 16, 27. Cf. infra § IV n. 76.
*Jcar. 27. Sulla diversa dieta tra mortali e immortali (con le prospettive che si
aprono per chi passa alla dieta divina) cf. p. es. quel che avviene in Hom. 3 44-227:
alla stessa mensa e con la ripetizione delle stesse azioni formulari ben diversa e la
dieta di Hermes e di Odisseo.

¥ Icar. 28.
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Ma l’eroe satirico puo essere anche un dio tra gli altri dei, cosi
come nella Commedia, nelle Rane di Aristofane, v’é Dioniso che recita
la parte dell’eroe comico: in Luciano ¢ in genere Momo col suo nome
parlante a svolgere questo ruolo.”

lll. 'impresa e le virtu del fare

Alle qualita dell’eroe satirico corrispondono le caratteristiche
dell’impresa, e perché possa essere compiuta essa richiede altre
specifiche qualita. Nell’Icaromenippo cid che 'eroe satirico compie ¢
qualcosa di fuori dall’ordinario, & un viaggio, ossia una amodnuio® ma
tutta speciale, perché & un’ascesa in cielo.” Egli fa in sostanza quello
che tutti gli altri mortali non possono fare, in particolare quei filosofi
che pretendono di spiegare i1 fenomeni celesti come se fossero stati in
cielo tra gli astri.” Menippo ci va davvero e sensibilmente, non per metafora
o in sogno. Egli inventa una macchina per volare — che avra grande
successo in futuro — e con essa sale prima sulla luna e poi ancora pitt in
alto oltre il sole fino alle sedi degli dei. Il volo ¢ cosa inaudita, I’ascesa al

* Momo, figlio di Niyx (Hes. Th. 214), ¢ la personificazione del biasimo ¢ della
critica e ben si associa ai modi del filosofo cinico (cf. I'atteggiamento di Diogene,
il cui primo principio ¢ la parrhesia [Diog. Laert. 6.69], che condivide con Momo
[Deor: conc. 2, 6]). E un personaggio ¢ un protagonista della satira in due dialoghi di
Luciano, I. trag. 18-49 e Deor. conc. 1-14. Cf. anche Icar. 31, Bacch. 8, Nigr. 32, VH 2.3,
Tud. dear. 2, Hist. conscr. 33, Hermot. 20.

> Tear 1, 11 Gmodnpia, 22 emdnuic.

*Jear. 1,2 &voSos. La meta celeste: Irar. 1 & o0 TOV i8N TOV oUpavov, 1 £v aUTols
TOlS GOTPOlS ETolouuny TNV amodnuiav, 2 Stometns ... ¢€ oupavou, 10
aveABorul els Tov oupavov, 11 ETetvov eUBU TOU oUPaVOU , 2 TPOS TO GVOVTES
ETEIVOV TNV ET TOU oupawoy, 22 810 TV GOTEPWV TETOUEVOS TPITAIOS
¢mAnolooa T6) oupaved. Alle sedi degli dei: Iear. 1 ToUToOU €5 aiToV KON Tov
oUPOVOV Katl TNV 6KPOTOAY TN Tou A10s avodos, 2 05 apTiws adlypal Topa
Tou A10s, 2 KOl UMV £y GOl AP UTOU EKEIVOU TOU TTawu ALOs TIKG TTUEPOV,
19 SWHAT €5 alytoxolo Alos peTa Saipovas &Alous (= Hom. A222).

3 Tear. 5 U\I/cxyopm TIVES KO(l oupavoyvmuovsg ol 0(v5ps§ 6 Urrsp TT]\) os)\nvnv
EMEBATEVOV KOl WIGTIEP EK TV OOTEPV KOTATECOVTEDS : quella dei filosofi e
una pretesa boriosa da attaccare, mentre per Menippo il volo in cielo ¢ una realta.
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cielo & hybris.”* Nella Negromanzia agiscono le medesime categorie nella
direzione opposta, a partire dal 8pocos poetico che ispira il viaggio.”

LCimpresa dell’eroe satirico —secondo il lessico lucianeo — ¢ definibile
innanzitutto come una ETVOLQ, un pensiero ¢ un progetto.56 Essa nasce
sempre da un punto critico di partenza che genera un desiderio di sapere
(¢émbupia) e una ricerca dell’ aletheia.”’ Lo sprezzo delle cose umane
spinge il protagonista a rivolgere gli occhi altrove, pitt lontano, come
inizio di un percorso filosofico.” Ma questo avvio giunge regolarmente
a una aporia senza scampo (Icar. 10 aqpnxoavav),” una difficolt

** Per il volo come fatto eccezionale, come oggetto di un desiderio impossibile, cf.
Nav. 42-44: anche se si tratta di tutt’altra cosa, che ¢ anzi bersaglio satirico di Licino,
maschera e porte-parole dell’autore (cf. Dubel, op. cit., p. 19), il viaggio desiderato da
Timolao nella Nave o i desideri ha diversi punti di contatto con il volo di Menippo.
Anch’egli parte dal rifiuto dei beni pitt comunemente ambiti (41); Hermes deve
incontrare Timolao e fornirgli 1 mezzi, un anello magico, tra le altre cose per il
volo (42); desidera volare ovunque e poter vedere ogni meraviglia da una parte
all’altra della terra, suoi obicettivi sono I’esplorazione del cielo ¢ la soddisfazione
della conoscenza scientifica; non mancano altri motivi comuni come la critica del
tiranno e l'osservare le guerre da luogo sicuro; infine anche questo personaggio
diventerebbe pari a un dio (44). Timolao — non diversamente da Menippo anche se
il segno ¢ opposto — appare come un folle per il suo desiderio di volare (45). Un
confronto puo essere fatto anche col volo della nave di Luciano nelle Storie vere. Cf.
Anderson, op. cit., p. 30 ss.

* Nec. 1 Nedns W emmpe kol Bpccos Tou vou mAeov (Eur. fr. 134a Kn. [Andromeda]).
Per 1 paralleli tra Icaromenippo e Negromanzia cf. Camerotto, op. cit., 2009a, p. 11-13.

* Jear. 3,23.

> Icar. 4 TOov AoV aUTOV Ti TTOTE AV dpa emobouv e18évat, 10 TouTou 8¢ ol
mopeixe TNV EATISa poAloTa pev 1) emibupior, 23 EMBUUNOIUL T HETEWPO
ekuoBeiv. Per il desiderio della conoscenza che motiva il viaggio cf. Cont.
1 ¢meBupnoa ... 1861v omdia é0Tt Tox v Pley VH 1.5, Tox. 57, Scyth. 1. Cf. anche
Georgiadou-Larmour, op. cit., p. 13-22.

* Si pud confrontare in Demon. 3 I'impulso originario del percorso filosofico di
Demonatte che attraverso il distacco dai beni conduce all’eleutheria, alla parrhesia e
all’aletheia, virti1 ciniche e virth della satira. Vi si pud individuare il principio cinico
che rovescia I'opinione corrente e sovverte le convenzioni, riassunto nella definizione
della felicita di Diogene in Stob. Flor. 86.19 muvBavougvou TIvos TIVes TV
avBPwITTCOV EVYEVESTOTOL, Ol “KOTaPOVOUVTES” €1TTE “TTAoUTOU, S6ENS, Ndovis,
Ceoms, TQV 8t EVOVTIwV UTTEpavw OVTES Trevias, adoflas, movou, BovoTtou”.

% Per l'aporia conoscitiva cf. Irar. 4 (di fronte al cosmo) kai pot evToUbo TOAANY
TIVO TTOPELXE TV ATTOPLOY TIPGITOV HEV GUTOS OUTOS O UTIO TGV GOPGIV KAAOULEVOS
koouos, 4 (di fronte ai singoli fenomeni) éTe1Tar 8 KOTA HEPOS ETIOKOTTQAV
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insormontabile sul piano conoscitivo, che insieme ¢ anche difficolta
morale. E a questo punto che & necessario un progetto diverso come unica
possibilita per sciogliere il problema: bisogna salire in cielo o altrimenti
scendere sotterra. Uimpresa fantastica si annunzia per I'appunto come
Punica soluzione possibile.”” E necessario discostarsi dai mezzi e dalle
vie normali e 'impresa diviene un qualcosa di audace e inconsueto, un
To)\unua 61 che ha blsogno di un ardimento dell’ingegno e dell’ a21one

E nel concreto una mélpa, uno sperimentare ¢ un mettersi alla prova,”
che procede per tentativi e gradi sempre pilt audaci, in cui si manifestano
e trovano applicazione le qualitd dell’eroe satirico. Se la polimorfia e
I'ambiguita sono un tratto costitutivo del personaggio, cosi vale per le
sue azioni, il cui significato non ¢ mai univoco, e conseguentemente vale
lo stesso anche per le specifiche virtti del fare.

Naturalmente un’impresa come quella del volo o della catabasi
comporta anche molte difficoltd e gravi rischi. Rimanendo all'Icaromenippo
v’¢ il pericolo di precipitare, ancora secondo 1 paradigmi del mito (e della
commedia) ma Menippo non sembra avere paura (Iear. 3). I primi tentativi
di volo sono problematici, ma un po’ alla volta egli prende sicurezza.”
Levandosi in alto ¢ preso dalle vertigini, ma anche questa difticolta viene
superata.” V& poi la stanchezza, che si fa sentire in prossimita della luna.”

TTOAU pahAov aropetv nvcxyKO(Counv 5 (1rnpotenza dei filosofi nel fornire soluz1on1
contro I’ agnoza el aporza) ol 8¢ Tocom’ov cxpcx eBenoav HE TNS TOAXIGAS EKEIVTS
ayvolas amoloEat, c3aTe kal els peilous amoplos pepovTes eveRoov. Laporia
diviene visiva quando ¢ il momento di osservare le azioni degli uomini dalla luna:
Icar. 13 TS TopoUons AmopIios ... TO UT) 6odads TA ETL YTS OPav.

“ Cosi & detto esplicitamente in Icar: 10 plow 8 Ths oUpTTaoNS amopios maAAyTv.

* Tear. 11 TOU TOAUUOTOS EKHEUEAE TIHEVOU.

* Pit1 precisamente v’¢ bisogno di un sophisma, ma entra in gioco anche I'idea della
mechane: Icar. 2 TO AoiSaAelov yap EKEIVO GODIOUO TV TTEPDV Kol GUTOS
EUMNXOVTIOOUTV.

® Icar. 4 dvaK\)nTslv Te Kol Trpég TO n&v drroB)\éﬂelv érrslpoéunu Icar: 10 Toxo
av ol Tnv TElpav mpoxwpnoat, 10 ETELPLOUNY EHOUTOU, 10 TOAUnpoTEPOV T8N
Tng Telpas NTTTOUNV.

11 pericolo viene superato: Icar. 11 35 8¢ akIVOUVIS KOTETTOUNV.

® Laltezza suscita paura e nausea: Icar. 11 TO pgv mp&dTov iAyy1&dv Umo Babous.

% La fatica del volo: Icar. 11 oBOUNV KKUVOVTOS EUGUTOV, Kol UGAIGTS KOTS TV
GPIOTEPQV TITEPUY T TNV YUTTIVTV.
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Una certa paura, dopo I'inatteso incontro con Empedocle ¢ dopo le
preoccupazioni per I'accesso al cielo, Menippo ce ’ha anche quando ¢ arrivato
alla sua ultima meta e viene fatto entrare nelle sedi degli dei, e un bello
spavento ancora se lo prende quando si trova al cospetto di Zeus.” E se poi
guardiamo alla Negromanzia, non minori pericoli comporta il viaggio che
conduce ai luoghi dai quali si sa che di norma non v’¢ ritorno.

La satira — teniamolo a mente — ¢ I'obiettivo del nostro complicato
eroe. Attraverso 'impresa inedita deve crearsi una specola che stia al di fuori
della realta per poter osservare tutto da una prospettiva straniante. Per fare
cio l'eroe satirico deve essere tolmeros, ossia audace e privo di inibizioni nel
violare ogni limite e convenzione, come lo sard poi per altri rispetti anche
nell’osservazione e nelle parole dell’attacco satirico. Per il suo volo, Menippo
& appellato o3 ToAunpoTaTte mavtwv (lar. 3) dallinterlocutore che ascolta
stupefatto il racconto. V¢ il coraggio, ma ¢ anche un terribile azzardo e forte
¢ 1l senso dell’eccesso. La folime non ¢ comunque audacia inconsapevole, ¢
fatta di riflessione, di autoironia, e di tentativi. Menippo in principio tenta
anche le vie normali, si affida ai filosofi — la folie ancora non agisce.” Tl nostro

“ Le paure di Menippo: Icar. 13 UmeTapaxBnv, 22 eloekAnBnv mawu SeSicds kol
TPEUGIV, 23 HikpoU pev eEEBavov UTTO TOU SEous.

 Cf. p. es. le indicazioni di Nec. 1 oUx Nééic Tis oS¢ domaaios 1) 68ds, 11 To
Tporypo UTepkaTndes Av kol okuBpcotov. Per il motivo del ritorno dall’Ade alla
vita in Luciano cf. D. mort. 1 (1) 1 avoPicdvan (Polluce), 2 (22) 3 (Menippo), Derm. 34,
Pseudol. 5, Pisc. 4,14, 52 (i filosofi), Luct. 2 (a pochissimi Plutone concede di ritornare),
5 (Alcesti, Protesilao, Teseo, Odisseo). In Cont. 1, con un’operazione paradossale,
addirittura Caronte, il traghettatore dei morti, lascia I’Ade per salire sulla terra per un
giorno — non diversamente da Protesilao — a osservare la vita degli uomini nel ruolo
di personaggio satirico (cf. Jacobson, op. cit., p. 222 “Charon’s ‘tour’ — at bottom the
converse of Odysseus’ in book 11”). Anche nel mito platonico di Er si tratta di un
ritorno alla vita, al quale segue un racconto: Pl. Resp. 614b aveBico, avapious
8’ ENeyev a ekél 18o1. Dall’Ade di regola non si torna alla vita: cf. part. Hom. @ 75-79.
Nel mito di Sisifo, che gia secondo Omero era kepS10TOS ... avdpdv (Z 153), per
poter varcare due volte I’Acheronte bisogna essere ToMISpis (Alc. 38a.5-8 V, cf.
Theogn. 702-712). In Ar. Ra. 80 ss. Dioniso si preoccupa fin dall'inizio del ritorno, e
prevede che un Euripide per I'appunto movoupyos gli possa essere d’aiuto. Nei
Demi di Eupoli vengono evocati dall’Ade Solone, Milziade, Aristide e Pericle a
consigliare la cittd che ¢ rovinata dai demagoghi. Sul ritorno impossibile dall’Ade —
com’¢ definito anche da Luciano in D. mort. 13 (13) 3, Luct. 2—cf. p. es. Eur. Herc. 297
kot Tis BavovTteov AABev eE “Atdou oA Per il motivo dell’Aldila come Paese senza
ritorno, di derivazione orientale, cf. Baslez, op. cit., p. 90ss.

9 K ~ \ bl b bl A . /7 K
* Icar. 10 AMOTEWV HEV OUK ETOAUGV U BPEUETALS TE Kol TjUYEVEIOlS GUSPOTIV.
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eroe trova la lucidita e 'ardimento di cercare una propria via per la ricerca
scientifica ed etica: passa alla dimensione ambigua e altra che per 'appunto ¢
propria della tolme. Dapplicazione consiste nell’esperimento del volo,”
tentativo che ¢ sfida impossibile per chiunque altro possieda le risorse
univoche della normalitd. Alla fine la sua audacia appare manifesta, perché
essa va contro tutto e contro tutti, e anche gli dei sono giustamente preoccupati
(Icar. 23 Méwwi oS ETOAUNGEV €S TOV oupavov aveABEiv). Va sottolineato
che la tolme ¢ virttt non semplice, normalmente anzi appare di segno negativo,
come indica la sua ripetuta applicazione nella critica dei filosofi — e come
avveniva gid nella Commedia.”" Essa giunge ad assumere i tratti della hybris
gia nella realizzazione dell'impresa, che difatti viene paragonata a uno dei
modelli mitici di tracotanza, 'epico tentativo di dare 'assalto alle sedi degli
dei da parte di Oto ed Efialte (Icar. 23). E sempre per questo motivo alla
fine Menippo viene privato delle ali (Icar. 34), in modo tale che egli non
possa pitt tornare in cielo e che nessun altro ne possa seguire le tracce, per
la pericolosita dell’ascesa e dell’esempio: infatti il volo di Menippo rischia
di incrinare le categorie fondamentali che stabiliscono I'assetto e 1 rapporti
tra gli uomini e gli dei. Ma la satira non teme nulla, Menippo non si fa
scrupoli di osservare e criticare anche cio che avviene lassti in cielo dov’e
riuscito ad arrivare, e gli dei, vecchi e nuovi, sono spesso e volentieri oggetto
della satira lucianea.

IV. Le virty del vedere

All’eroe satirico appartiene la passione da philokalos™ dell’osservare
(e ascoltare) ogni cosa. Nell'Icaromenippo, una volta raggiunta la specola della

7 Iear. 10 ToAumpS POV KA Tis MEIPOS TTOUNY.

"' Cf. per le azioni dei filosofi, regolarmente di segno negativo, Icar. 6 ETOMcOV, 8
£TOAUNOQV, 8 TOAUNTAS kol BoupaToTolous, (e vale anche per le loro azioni
ignominiose che nascondono nel buio della notte, 21 Tt ToApVTA
VUKTEPIVGITarToV): gli attributi di Menippo sono gli stessi, ma il segno attraverso le
dinamiche fantastiche della creazione satirica diviene positivo, senza comunque
perdere 'ambiguita e non senza 'autoironia. Per I'uso del termine per la definizione
della mixis compositiva cf. Camerotto, op. cit.,2009a, p. 5 n. 16. Per le valenze ambigue
dei termini nella commedia cf. Camerotto, op. cit., 2007, p. 273 ss.

7 Icar. 2 €1kos yap 81 ¢piAdkadov SvTa ot undev TV aficov Béas 1) akons
mapoAtmew. In Pisc. 20 Parresiade, ipostasi dell’autore satirico, non manca di essere
drhoAnbns Te yap kol GpiAokahos kal GrAaTAoikos kai ooo TEd ditAéiobat
ouyyevn. E epiteto anche dello scita Tossari, in Scyth. 1. In Dom. 5 tAokoos (per
PPosservazione estetica) sta significativamente in opposizione a ptAGTTAOUTOS.
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luna, prima grande tappa del viaggio satirico, Menippo ha bisogno della
virtlt specifica della visione satirica, 'oxyderkia, una potenza visiva
straordinaria, che lo contrappone alle false pretese dei filosofi,” suoi
antagonisti e primo bersaglio satirico nel racconto. Per il suo ruolo egli non
puo sicuramente accontentarsi del magnifico spettacolo del globo terracqueo,
anzi ne ¢ quasi deluso e amareggiato perché non vede quello che gli interessa.
Lobiettivo pilt concreto € osservare fin nei minimi particolari cio che fanno
gli uomini sulla terra. Percid Menippo deve assumere gli attributi mitici di
Linceo e quelli epici dell’aquila (Icar. 14 aeT&8es PAeol) fino a divenire
oEudepkns™ e attraverso il paragone OEUWTECTOTOS.™

E in aggiunta, per mezzo dei versi epici della panopsia, la sua vista
non ¢ da meno di quella di Zeus (Icar. 11).”° Una vista totale, che unisce
alla grande visione telescopica quella microscopica. Lo sguardo spazia da
una regione all’altra della terra e Menippo pud vedere simultaneamente
cio che avviene in Libia a sud e all’estremo nord fra gli Sciti (Icar. 15), e
ancora pud osservare in una teoria spettacolare le attivita di Geti, Sciti,
Egizi, Fenici, Cilici, Spartani e Ateniesi. Una vera impresa sia per ’azione
sia per il racconto,”” pure esso costretto a ricorrere all’aiuto degli
opportuni paradigmi epici. Per il racconto Menippo diventa un Omero:
per descrivere tutto quello che ha visto utilizza come modello la
rappresentazione artistica e panoptica dello scudo di Achille che nell’Iliade

7 Per la cecita dei filosofi cf. Icar. 6 0USE GEUTEPOV TOU TANGiov SeSopkdTES, Eviol
8¢ Kol U YMpws 1 apylas auPAucdTTovTes. Sulloxyderkia e la conoscenza
autoptica dei fatti & costruita in Philops. 15 la contrapposizione tra Tichiade (lavoce
satirica) e 1 suoi avversari creduloni.

" Lear. 13 oﬁuﬁepmg ysvnon, 14 TO yop oEudepkes aiTos 1idN ynesv TKELS EXCOV,
14 kaTa Aoyov Ths TTEpuyos Tov Se€lov odpBahuov oEudepkns Eom.

" Icar. 14 Topo TOAU TV GAAGV eIV GETOS E0TIV OEUTECTATOS .

 Hom. N 4-6 voodv ¢¢’ immoméAwv Opnkov kaBopaduevos aiav / Muov
T AYXEHOXWY KOl OyQuQV ITTMHOAYDV / yohoakTobaywv = ARlwv Te
SikatotaTwv. La medesima immagine omerica dello sguardo dall’alto di Zeus &
reimpiegata ancora di seguito nella narrazione in Icar. 16,27 (Hist. conscr: 49, Lex. 15).
La panopsia epica dell’eroe satirico lucianeo che muove il suo sguardo da una regione
all’altra della terra ritorna in maniera spettacolare in Cont. 5 (Somn. 15).

7 Tear. 16 movTa pev eENs SteABEIY, i3 GIASTNS, adUvaTov, OTou Ye Kol Opav
aUTa Epyov fv. La facolta di vedere simultaneamente piu azioni in luoghi lontani
tra loro ¢ un adynaton dello storico, ma Menippo che riprende anche 1 paradigmi
della storiografia se lo pud permettere in funzione della satira (Polyb. 12.4c.4, cf.
Said, op. cit., p. 156). Per la difficolta di raccontare tutto, con la preterizione di
ascendenza epica, cf. D. mort. 6 (20) 1, Cont. 2, etc.
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univa il cosmo e la vita degli uomini in un’unica visione conclusa dal
circolare fiume Oceano. Ma la speciale vista dell’eroe satirico ha anche
il potere di raggiungere ogni minima cosa e perfino le larve di zanzara.
Soprattutto deve poter cogliere le azioni nascoste e 1 vizi degli uomini.
E una vista che come quella di Linceo non incontra ostacoli e penetra
senza difficoltd nelle regge come nei lupanari.”® A questo potere
straordinario che gli permette di osservare tutto e tutti in qualsiasi
luogo si aggiunge la facolta di vedere non visto, che sottolinea il distacco
dell’eroe satirico dall’oggetto dell’osservazione.” Anche sul piano
temporale ¢ una vista totale, la quale supera 1 vincoli che sono imposti
a qualsiasi mortale poiché essa lascia osservare contemporaneamente
azioni che si compiono in molti luoghi lontani tra loro.*” Ma permette
anche di stare a guardare nel loro svolgersi vicende che appartengono a
momenti diversi riunite tutte in un’unica multipla visione sincronica.
E la potenza della satira, che regolarmente si manifesta nella galleria di
figure dell’Aldila, scene in cui ’eroe satirico incontra insieme personaggi
del mito e figure storiche delle piit diverse epoche fino all’attualita.”
Per fare satira non basta perd neppure questa vista eccezionale.
Essa diventa efficace solo se ¢ la vista di un personaggio che sa adottare
un modo di pensare e di interpretare cid che vede tutto particolare.”

78 . . . . A b AN ] ¢ 7 ’
Per questa vista senza barriere in azione cf. Icar. 15 ko ou Ta gv uTraiBpep povov,
I A \ c ’ v y 7/ ’
oMo Kol OTTOCO O1KOl ETTPATTOV O1oUEVOL AavBoveLy.

79 .. - ~

La definizione del motivo & in Gall. 28 0pav T TAVTO OUX OPGIHEVOS OUTOS.
In VH 1.26 attraverso lo speciale specchio lunare Luciano dice di aver visto i suoi
familiari e si pone il problema se essi abbiano visto lui.

% Per 'importanza del motivo, che avra grande sviluppo nella tradizione satirica europea,
cf. Relihan, op. cit., 1996, p. 269, che lo definisce come “ the miraculous universal vision
of Menippean satire”. La sincronia & definita in Icar: 17 6 TavTcov 8¢ TOUTGV UTIO TOV
U TOV YIVOHEVGIV XPOVOV PG GOl IO ETTIVOEIV OTTSI0S TIS O KUKEGWV OUTOS
gpaiveTo.

*"In Bis acc. 2 1a vista di Zeus, della quale Menippo eredita la potenza, & paragonata
a quella del pastore Argo, dotato di cento occhi.

® Cf. p. es. D. mort. 20 (6), VH 2.15-19, part. 17 (nell'Isola dei Beati), 31 (nell'Isola
degli Empi). Il valore di una definizione per la panopsia nel tempo e nello spazio ¢ la
visione dei morti nella piana Acherusia in Nec. 15, i morti appartengono a popoli
diversi (koo €6un kol kata dUAG Stari Tapévous) e —al di la del Witz sul loro stato
di conservazione —a epoche diverse (Tous pev ToAaoUs ... Tous 8 ET1 VEQAELS).

8 -\ . N . . R

E percid una vista che puo funzionare alla rovescia: Cont. 1 kaBamep yop ekéivol
odaAhovTal kol S1oAIGBAVOUGIY EV TG) OKOTE), OUT 8N KAYG) GOl EUTTOALY
AURAVWTTW TPOS TO PAdS.
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Abbiamo un eroe della satira che ¢ strano per le sue qualita, ma che
soprattutto sperimenta logiche altre. E partito dal rifiuto delle convenzioni,
ha abbandonato le opinioni consolidate e tradizionali, e nemmeno ha
dato fiducia ai filosofi e a tutte le loro infinite e contraddittorie teorie,
per cercare una propria via. Per la satira ¢ necessaria infatti una prospettiva
diversa, perché solo attraverso lo straniamento ¢ possibile osservare e
vedere veramente cio che accade. Se puo apparire come straniero da tutti
1 punti di vista a partire da quello della polis ¢ se di regola sta ai margini
della societd o addirittura diviene estranco alla comuniti umana,™ egli
esce anche dalla logica comune per adottare una logica diversa com’¢ per
esempio quella del sogno.”” Cosi se a sostenere il volo di Menippo sono i
suoi pensieri aerei,® la logica dell’uomo che sta sopra le nuvole o che
scende tra i morti apparird come follia.” 1 paradigmi lucianei divengono
ancor pitt evidenti: anche in questo si incrociano di nuovo nella figura
dell’eroe satirico la filosofia e le rappresentazioni di Socrate, le aspirazioni
insieme fantastiche e critiche della Commedia, e soprattutto le parole
e i comportamenti controcorrente dei Cinici.”

* Cf. la definizione dei comportamenti del filosofo cinico in Vit. Auct. 11 propo
yop kait oUk avBpadmiva, Tim. 44 amoavBpcoia, Demon. 21, [Cyn.] 1 amavBpcomov
Blov kal Bnpicadn .

% Icar. 1 pokpov Tva Tov Svelpov AEYels, €1 ye couTov EAabes kaTokolundels
Topaoayyas ohous, 2 "Ovelpov yap, 3 Tav, Sokad oot Aeyetv. Sulla logica dei
sogni, che tutto rende possibile, cf. Gall. 5-8. La logica altra dei sogni serve non a caso
da paragone per il percorso filosofico satirico dello stesso “Luciano” in Nigr. 5.

% Icar. 11 peTEPO EHPOVOLV.

¥ E cid che ritiene Pinterlocutore di Menippo di fronte alle parole in versi del
filosofo di ritorno dall’Ade in Nec. 1 cAX i) moapamaiels. Per il volo dell'Tecaromenippo
si pud confrontare in particolare Nav. 45, dove il desiderio divolare ¢ bollato come
follia che ha bisogno dell’elleboro. In Nigr. 6 Luciano o il suo alias, dopo il viaggio
filosofico, dichiara espressamente oUK aAOY s porivoual, e alla fine del racconto
anche I'ascoltatore diviene partecipe della medesima follia (Nigr. 38).

* Cf. la definizione attraverso le categorie della follia per la disposizione satirica e
la performance di Diogene in Diog. Laert. 6.54 (come un Socrate pottvopevos ), Dio
Chrys. Or. 3.36, 9.8. Cf. anche la follia del cinico Monimo che getta via le monete
in Diog. Laert. 6.82. Cf. Bosman, op. cit., p. 100: “ The role of the fool is more
appropriate, in the sense of not conforming to group standards, of having special
power because of a privileged position, and of being admired. However, his ‘foolish’
appearance has nothing to do with stupidity or incompetence; from the Cynic
perspective, this ought to be the norm, society itself being the foolish party”.
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V. Le virty del dire: la parrhesia in azione

I1 nostro eroe, quando dall’osservazione passa all’attacco satirico,
ha bisogno di ancora nuove qualita che sono in sostanza quelle del dire.
Queste virt divengono evidenti nella rappresentazione che ne da chi ¢
bersaglio della satira. Percido puo essere conveniente prendere in
considerazione una di quelle opere lucianee come il Pescatore o i redivivi,
dove il porte-parole ¢ alias dell’autore™ & Parrhesiades: questo eroe della
parola critica e libera” lo vediamo costretto a difendersi di fronte alla
reazione indignata e violenta dei filosofi che sono stati messi alla berlina
in un’opera precedente, nella Vendita all’asta delle vite.

Un fatto prima di tutto appare significativo per la nostra prospettiva
di analisi. Oltre all'ira feroce che lo vorrebbe morto, Parresiade deve subire
due specifiche minacce che sottolineano di cosa & fatta la satira:” coloro che
sono stati bersaglio dei suoi attacchi vogliono che all’autore siano strappati
gli occhi (Pisc. 2 ToAu TpoTepov Tous opBoAuous ekkekohadBw), perché
come abbiamo visto sono il potente ¢ indispensabile strumento
dell’osservazione satirica, e insieme pretendono che gli sia tagliata la lingua
(Pisc. 2 TNV YAQTTOV aU TNV ETI TOAU TPOTEPOV A TTOTETUNGBW), perché
¢ una lingua speciale, ossia maledica, dalla quale vengono le parole della
satira che sono pronunciate nelle performances pubbliche e spettacolari, con
gli effetti che ne conseguono. Lattenzione ¢ proprio sulle parole, ¢ per
esse che si scatena la rabbia e la furia vendicativa di chi ne ¢ colpito. La
reazione prodotta ¢ cosi forte che lo stesso autore ne sembra stupito: ¢ per
le parole che i suoi avversari lo vogliono addirittura morto (Pisc. 3 vUv ouv
EKOTI PTUGTCOV KTEVEITE HE;).

Lespressione verbale che qui ci interessa ¢ naturalmente un male-
dire, ed ¢ cosi definita insistentemente e in vari modi proprio dalle vittime

* Cf. Branham, op. cit., 1989, p. 28-38. Per la relazione sul piano compositivo tra
Luciano ¢ Menippo cf. in particolare Bis acc. 33, Pisc. 26 €T1 kol Mevimrmov
QVOTTEICOS ETCIPOV MUV GUSPat OUYKWHWSEIV aUTE Ta ToANa. Cf. McCarthy,
op. cit.; Hall, op. cit., p. 64-150.

“ Sulla parrhesia nel mondo antico, tra i molti contributi, cf. Radin, op. cit.; Scarpat,
op. cit.; Momigliano, op. cit.; Foucault, op. cit.; Spina, op. cit., 1986; Ammendola, op. cit.,
e idiversiinterventi del volume di Sluiter - Rosen, op. cit. Sulla parrhesia in Luciano,
che ha tratti prevalentemente cinici (cf. Diog. Laert. 6.69), cf. Visa-Ondarguhu, op.
cit. Ct. anche supra §I1.1.

91 - c o1 . S . .

Fare satira comporta molti rischi proprio per le reazioni che essa suscita: Pisc. 17
kivSuvevovTa e pndepia Tpodooet Sikaiar, 20 6ds kIvSuveyw St ot (per la
polymises techne, ossia per la satira).
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dell’attacco. V’¢ tutta una serie di insulti relativi alla parola e indirizzati
contro Parresiade, 1 quali mettono in evidenza cid che accade con la satira.
Lautore del discorso satirico ¢ prima di tutto un KOIVOS TTOAEHIOS (Pisc.
1),” cosa che sottolinea fin dall’inizio due fattori: la satira, poiché produce
effetti insopportabili” e senza rimedio (Pisc. 4 avrkeaTov), suscita nel
bersaglio una reazione ostile, immediata e profonda;94 I’eroe satirico — e
non diversamente insieme a lui Pautore — si trova in una situazione che
assomiglia a quella degli eroi del mito come poi a quella dell’eroe comico,
ossia si trova solo contro tutti.” E il male che ha fatto merita definizioni
epiche ed eroiche: kak@V gvex ocoa Eopyas.

Per quello che dice, chi si fa carico della parola satirica & BAacdnuos,
cioe “diffamatore” con tratti propri della dissacrazione (Pisc. 1),” e
corrispondentemente le opere satiriche sono definite come PAoodnuios
Tvas els Toxu BiPAtov eyypaas (Pisc. 26). Lobiettivo e 'indole sono
definiti perfettamente da quelli che sono stati colpiti: Pisc. 7 Evar TOUTOV
UTOBEUEVOS TOV OKOTTOV, GTTOVTOS UGS OYOPEVEIV KOKGS. Insomma
Parresiade vive con un unico scopo, quello di parlar male. Percio ¢
koknyopos “maldicente” (Pisc. 3), e P'azione & koknyopla (Pisc. 5),
insistentemente un KOK@S OyOPEVEIV® o un KoknyopeUetv.” Di simile

” Ma per primo a dichiarare la guerra & ovviamente chi fa satira: Pisc. 17 o0 yap TOls
Tuxoual Bnpiols mpooToAepnoat Senoet pe, GAN” oAalootv avbpcdTols kai
SuceAEyKTOIS.

% Pisc. 27 Ta HEV yop TEAEUTAIO TIVI $popnTa;

% A definizione dell’inimicizia & usata una paradigmatica frase omerica: oUk £0Tl
Aéouat kail avpaaty opkia moTo (Hom. x 262).

*” Cf. la situazione di Tichiade in Philops. uévos avtiAéyetv amactv. Nel Piscator i
bersagli, e quindi i nemici (Omocols amexBavopat), sono regolarmente futti (X TV TES )
o numerosissimi, cf. p. es. Pisc. 20 Towu 8¢ oMol elotv ... mevTokiopuptol. Cosi e la
caratteristica della parrhesia cinica che attacca tutti (in questo caso con la critica di
Luciano): Vit. Auct. 11 evoxAoUvTos oUTou kol BocvTos kol GmravTas amoEamAds
UBpPICovTos Kol oyopeUovTos Kokads, Peregr: 3 amaotv amaEamAdds AotSopoupievou.
* Hom. A 57. 1l peso dell’espressione va anche al di la della specifica citazione
(Paride meriterebbe di essere lapidato dagli stessi Troiani per tutti i mali di cui &
stato causa per la sua cittd) e pud richiamare anche le azioni terribili dell’aristenon,
con tratti ferini e mostruosi (cf. in proposito Camerotto, op. cit., 2009b, p. 68, p. 167
ss., con I'indicazione delle formule specifiche).

" Cf. anche Pisc. 29 €1 8¢ T1 BAdodnuov 1§ TpoXU poivolTo Excov 6 Adyos.
% La medesima definizione della maldicenza ritorna in Pisc. 4, 14, 15, 25, 29, 37, cf.

I’azione dal punto di vista del bersaglio Pisc. 23 KOKGS dKOUO\jOT]S gV TOIS
TMoppectadou Adyols.

9 1y 2 4
Pisc. 2 eKoKNYOELS.
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tenore ¢ la definizione della satira attraverso 1 verbi specifici dell’ingiuria,
con l'azione applicata alle cose che sembrerebbero essere le pit
importanti nell’'opinione comune, come nella denunzia AoidopgioBa
TOls kpeitTootv (Pisc. 2).'" Si produce un vero e proprio ribaltamento,
le cose piit serie sono volte in ridicolo (Pisc. 25 Ta oTOUSAIOTOTA ...
eéml xAeuaopd SieEieav).'" E un fare a pezzi, dilaniare con le parole
(Pisc. 4 S1€0Upes €V TOls AOyols, 27 T GEMVOTATA SloCUPOS ETTL
TOGOUTWVY PoPTUPEV),'2 un oltraggiare oltre ogni misura nella forma
di uno UBpilev'® e di una uRp1s delle parole che coincidono con una
Topovia TV Aoywv (Pisc. 5).1%

Le parole sono guidate dalla sfrontatezza (Pisc. 5 avaioxuvTios)
e da una audacia, ancora una tolme, che appare alquanto pericolosa
(Pisc. 7 XOAe T TEPCS ... TAYV TOApaw):' la lingua non ha briglie e si
accompagna a una dissennatezza fuori da ogni legge (Pisc. 3 axaAivcov
OTOHOTGV GVOHOU T adppoouvas).'® Tl risultato delle parole & percepito
come un torto e una iniquita che deve essere punita (Pisc. 7 7 odikig,
8 adikav). V¢ insomma la programmatica violazione di un sistema
costituito e in base alle convenzioni sociali riconosciuto da tutti come
prestigioso. Quello che fa la satira ¢ una specie di empieta. Percio
Parresiade diviene un Onpiov (Pisc. 2),'"” bestia e mostro insieme, &
appellato & piape (Pisc. 2),' ¢ kokioTe (Pisc. 4) e si merita i peggiori

"% Pisc. 14 hotSopnoapévou TIvos * (insieme con la reazione NyovokTooTE), 25

Aoi8opoupgvols: (per la corrispondente azione della Commedia a cui si fa

riferimento come precedente, insieme ad ATOOKWTTOUGIV).

101 : : . .. - - .
Su questo rovesciamento assiologico cf. le definizioni di Bis acc. 33 e cf.

Camerotto, op. cit.,2009a, p. 1-8.

" 11 paradigma & sempre dichiaratamente la Commedia, Pisc. 25 T GEQVOTATC

glvan SokouvTa StacupnTat.

"% Cf. Pisc. 1 kol 00K 801V IHCOV OV TIvar oUX URpIkE, 4 £ls nuas UBPILEs, 6 UBPIKa,

23 UBpiopal, 23 ayavokTel TepLUPPIopEVNS, 25 URPIKEY, 25 Nuas 8¢ URpilecbat,
27 To goxaTa URpiopevols. Cf. la definizione della causa intentata a Luciano in Bis
acc. 14: Aiohoyos TG o Ted UBpEwsS.

1% Per I’associazione tra hybris e paroinia cf. I. trag. 21, Salt. 48, Deor. Conc. 5, Prom. es 5.

"% Cf. Pisc. 25 ko £vos qvdpos ETOAUV ToloUTa a proposito degli attacchi

satirici della Commedia.

"% Con il reimpiego qui di una definizione euripidea, cf. Eur. Bacch. 386 ss.

" E poi usato anche per i bersagli della satira (Pisc. 17), ma nel suo uso per la voce

critica richiama ovviamente 1 modi cinici dell’attacco satirico.
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epiteti corrispondenti come KapoaTos “maledetto” (Pisc. 1, 15),'®
ahitnplos  “scellerato” (Pisc. 1), gli iperbolici TpiokaTapaTos (Pisc.
25), maumovnpoTaTtos (Pisc. 27), fino al TaVTwY ye 1epocUAwv
acePBeotatos (Pisc. 14), proprio perché Parresiade attacca con la parola
anche cio che ¢ per tutti — almeno nelle apparenze — cosa sacrosanta ¢
intoccabile (1epcaToTn).

Ma queste ingiurie si trasformano in virtti se guardiamo come
Parresiade se le ¢ conquistate. Le qualita di cui ¢ dotato sono straordinarie
abilita del dire. Se & definito con un segno negativo TaVoUpyov v TAls
Aoyots (Pisc. 9)'"" accanto a prjTopd ... kal Sikavikov,''! queste
caratteristiche indicano la pericolosita di Parresiade proprio sul piano
dell’efficacia della parola, che non lascia scampo (Pisc. 22 8&1vOTEPOS
0UTOs €0Tiv). Questa abilith retorica si & costruita attraverso un percorso
che ne ha fatto un’arma infallibile (Pisc. 25 omocov 1 SelvoTnTOS T
OKUT)S ETETOPIOTO EV TOIS Aoyols). Sul piano della satira due sono gli
effetti di questa deinotes. Il primo ¢ la straordinaria capacitd di
rappresentazione dei vizi, attraverso una enargeia che trasforma I'oggetto
narrato o descritto in qualcosa di vivo e presente davanti agli occhi pit
ancora che agli orecchi di chi ascolta. E in pit1 v’¢ una incredibile potenza
icastica della parola che permette di rappresentare non solo i corpi ma
addirittura anche le anime:'"?

"% Cf. T’uso per i nemici di Parresiade: Pisc. 15 yontas qvdpas ... ToAa kol

HIOPO TPATTOVTAS, 20 HIO@ TAV TO TOIOUTASES €180S TV HIGP@V
avBpadTwv. Lo stesso uso ambiguo di piapos come degli altri epiteti negativi, in
particolare TTavoUpYos e Tovnpos, e nella Commedia, dove vale per I’eroe comico

come per i suoi nemici, cf. Camerotto, op. cit., 2007, p. 267, p. 273 ss.

' Nel rovesciamento finale delle parti I'epiteto & applicato ai falsi filosofi: Pisc. 46

KaTopaTe avdpl UTokptty) drhocAodias. Gli scoliasti non mancheranno di

usare il medesimo epiteto contro lo stesso Luciano, a commento dei suoi testi.

""" Pisc. 18 Selwds TAVOUPYOS ... WOTE TopaTelaeL. Lepiteto trova applicazione

per Prometeo sempre in relazione all’efficacia della parola (Prom. 4
TOVOUPYOTOTOS €V TOIS AOyols), e inoltre per Odisseo in associazione con
P'inganno del nome nell’episodio del Ciclope (D. mar. 2 [2] 2 0 TavoupyOTATOS
gkélvos, eite OUTIS eiTe’ OSucoeus Av).

"' Cf. Pisc. 23 pritewp 8¢ o TTappnotadns £oTiv, e nel contesto Iindicazione
suggerisce specificamente la temibilita di cio che prTcp significa.

" Per questa speciale enargeia che trova qui applicazione in funzione della satira, cf.
nella prospettiva retorica Imag. 12 To adnAa gudavicat T6d Aoye. Cf. Cistaro, op.
at., p. 116-118.
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Pisc. 38 kal ohws £8e1fe Tous avdpas Evapyds
Kaednsp el TIvos yoodns Td TrdVTO( npooslolKéTO(s,
ol TO CLUOT uovov 0()\)\0( Kol TS Yuxds ouTas eis TO
GKkpIPéCTATOV GTEIKATOS.

Cio si verifica regolarmente davanti all’ampio pubblico che affolla
le performances sofistiche,'™* che per Luciano ¢ fatto in primo luogo dei
pepaideumenoi:'" le parole e cid che esse dicono diventano ¢pHual con un
impatto piil vasto e pitt duraturo dell'occasione.® Grazie alla destrezza
retorica entra in azione la forza di persuasione,'” che diviene successo
della performance ¢ che per la satira si manifesta in maniera particolare,
ossia attraverso il riso critico e distruttivo, nel quale ¢ coinvolto il
pubblico e del quale vedremo poi il funzionamento e la potenza logica
e comunicativa:

Pisc. 25 Ta wANOn 8¢ avameifwov kaTayeAav UV Kol
KOTCPOVETY WS TO Undev 5\)Tco\1' ... QOTE m’yrév pi—:v
KOTOPPOVELY kpoTEioBa Kal emaiveioBon TPOS TV
BeaTdv, Nuas Se ququoOm

Ma non ¢ questione solamente di abilita retorica. Le virtt
fondamentali (prima di tutto gia socratiche e ciniche) sono dichiarate
dallo stesso nome del protagonista, che appare quale un vero e proprio
manifesto satirico: TTappnaotadns *AAnbicovos Tou EAeyEikAeous (Pisc.
19). Esse diventano personificazioni che agiscono sulla scena teatralizzata
del dialogo."” Aletheia, la Verita, & la pitt importante: & descritta nella sua
sfuggevolezza e problematicita, ed essa ¢ nella personificazione allegorica

13 5 . - - - BETIOEE
“Insomma ce li ha rappresentati al vivo, come in un dipinto, somiglianti in tutto,

raffigurando con estrema precisione non soltanto il corpo, ma anche I'anima”.

114 . ) ’ ’ ’ ) ’ ’ \ ’
Pisc. 15 TO ATIHOTOTOV ... XTEDAIVES EV TOCOUTE) BeaTpep, 27 T OEUVOTOTC

’ b \ ’ ’
SlCXO'Up(IS ETTl TOOOUTMV UXPTUPWIV.

' Pisc. 26 0 8€ TOUS APIOTOUS CUYKOAQY, ... HEYAT) TT) HCOVT) Oy OpEUEl KOKGS.

Sul pubblico di Luciano cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 264-277.

"% Pisc. 14 dfuc yop nuiv SinyyeAov Sia EAeyev eis Ta TATON ko ucv.
""" Per la potenza persuasiva di Parresiade cf. Pisc. 18 Se1véds Tavoupyds 0TIV Kol

KOAGKKIKOS * CIGTE TTOPOTEIGEL CUTTV.

"8 «Convince le folle a deriderci e a tenerci in conto di nulla, ... in maniera tale che
egli ¢ applaudito ed elogiato dagli spettatori, mentre noi veniamo oltraggiati”. In
Pisc. 27 ol TopovTes 8¢ eyehwv & Iesito della Vitarum Auctio.

" Sulle personificazioni lucianee cf. Dolcetti, op. cit.
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il principale sostegno e difesa di Parresiade (Pisc. 16 ouvriyopov), il discrimen
che nel giudizio finale rovescia le posizioni e i segni negativi in positivi.
Eleutheria ¢ Parrhesia™ sono le ancelle della Verita (Pisc. 17 Tcd fepomoiviSico
TOUTG OUVVOIKOTOTG). Il legame tra Parresiade e queste virtii non &
solo nominale: per la sua arte egli si dichiara d1AaAnbns (Pisc. 20) e
Parresiade ¢ riconosciuto da esse stesse come un avBpwTIoKOV EPOCTIV
nueTepov (Pisc. 17), un amante appassionato di queste virtit. La verita dei
suoi attacchi pud essere verificata (Pisc. 29 €1 aAnfn Tepl oUTAV EPR), ma
soprattutto ¢ qui Aletheia in persona ad apporvi il suo sigillo (Pisc. 38
OUTws oAndn TaVTO E1TTEV).

Nella scena allegorica — come anche nel nome — si aggiunge per la
satira un’altra virtti fondamentale, Elenchos, che nella parte finale insieme
a Parresiade mette alla prova e smaschera i falsi filosofi. E il principio attivo
e polemico della satira, necessario per 'attacco e soprattutto per lo
smascheramento (Pisc. 17 mpoomoleufool Senoel Ue ... WIOTE

"1l legame “necessario” tra eleutheria e parrhesia & gia in Democr. 68 B 226 D.-K.

olkniov EAeuBepins moppnoin. Ritorna come associazione fondamentale in Eur. Hipp.
421 ss., e attraverso I'opposizione all’essere schiavi in Eur. Phoen. 392, mentre con un
giudizio negativo si trova poi in P1. Resp. 557¢. Per la relazione inscindibile tra parrhesia
¢ aletheia cf. Dem. Epitaph. 26 kot TV Topenolov ek Ths aAnbelos npTnuEVNY oUk
goT1 TaAnBes SnAouv amoTpédat. Nella prospettiva diacronica Scarpat, op. cit., p. 45,
p- 58, part. 64 osserva che “della parrhesia politica il presupposto e la condizione era la
liberta politica, della parrhesia cinica lo ¢ la liberta morale: libertd assoluta dalle passioni,
dal desiderio di possedere e di dominare, dal timore del tiranno e della morte, dalla
pauradella fame e delle privazioni: solo chi & completamente libero gode di completa
parrhesia. Questo tipo di liberta diventa il maggior bene del filosofo cinico”. Lideale
lucianeo & rappresentato da Demonatte che fin dall’inizio si distingue €l Te
M Toppnola kol eEAeuBepia sino a essere proprio per questo oggetto di reazioni e
attacchi (Demon. 3, 11). Per 'associazione di eleutheria ¢ parrhesia in Luciano cf. inoltre
Peregr 18, Calumn. 23, Pseudol 1 (per definire Archiloco come paradlgma della satlra)
Apxl)\oxov Topiov To ysvog, cxv5p0( kopi 8T eAevBepov kal 1TO(ppT]ClO( OUVO\)TC(,
unéev OKVOUVTO ovst&Cslv gl Kal OTl uoO\lOTO( AuTmoev EueAAe ToUs TEPITIETELS
E00HEVOUS TT) XOAT) TGOV 10uPov O(UTOU Deor. conc. 2 (Momo) D. mort. 20 (10)9
(i catalogo delle virtl d1 Menippo) T é\eubeplav Kol Tappnoio Kol TO GAUTIOV
Kol TO Yewvaiov kol Tov YEAwTa. Ritornano insieme eleutheria, parrhesia ¢ aletheia in
Demon. 3 ss., Nigr. 15, Lex. 17, Hist. conscr. 41, 61 (le virti dello storico) cxd)oBos,
adexaoTos, EAeubepos, mappnotas kai aAnbelas pihos, Vit. Auct. 8 (Diogene),
D. mort. 21 (11) 3 (il catalogo delle virtii ciniche di Cratete) coplov, aUTapKelav,
aAnBerav, Toppnoiav, eEAeuBeplo. La parrhesia si associa ancora all'aletheia in I. conf. 5,
Tim. 36, Cont. 13, Alex. 47, Pseudol. 4 (con in pitt la personificazione di Elenchos),
Abdic. 7, Hist. conscr. 44 (come fondamenti della storiografia), D. mort. 21 (11) 4.
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avarykoios o EAeyxos):?! esso agisce contro i vizi e contro ogni genere
di poneroi in connessione con il floos dichiarato che ¢ parte della satira
— per definizione una ToAupions Texvn. La virtli dell’eroe satirico in questa
prospettiva & — come proclama Parresiade — un trionfo del pH100s, rivolto in
sequenza contro le diverse tipologie di bersaglio: pioohafeav elpt Ko
H100YONs Kol HIooeudns Kol MIoOTUdOS Kol HIOC TV TO TOLOUTASES
£1805 TQV Hlapadv avBpad v (Pisc. 20).*

Il funzionamento della satira ¢ ben descritto nei suoi diversi
momenti e ha il suo compimento regolare nell’azione dell’é\éyxeLv.
La sequenza parte sempre dall’ osservazione, e da questa nasce
I'indignazione che conduce insieme allo smascheramento e all’attacco

.t 123 - 124
critico, ~ verbale ma anche fisico.

11 primo ascendente di questi virti1 sta naturalmente in Socrate, che anche da

Luciano & rappresentato in questa azione: Nec. 18 0 HEV ZKPOTNS KOKEL TEPIEIGIV
SteAeyxeov mavTas. Cf. PL. Apol. 41b Tous ekél eEeTaCovTo Karl EPEUVAVTO CIOTTER
Tous evTaufa S1oyEeLy, TIS aUTAV GodOs ECTIV Kl Tis OlETal HEV, EOTIV & 0oV, ¢
ancora 41c ois ekél SiahéyeoBat kol ouvElvan kol eEeToCel aumyovov av ein
guSaivovias. Socrate nell’Aldila continua a fare cio che faceva sulla terra e per molti
tratti, oltre che per Pelenchos, fa da precursore all’eroe satirico: VH 2.17 o
* PaSapavbus kot nrethnkeva moAhakis ekBoaélv aiTov gk This vrioou, v dAuopn)
ko pn 06NN adels T elpcoveiow euwxEiobat. La personificazione di Elenchos,
amico di Aletheia e Parrhesia, compare in Pseudol. 4 (cf. Dolcetti, op. cit., p 259 ss.).
Lelenchos da virtlt socratica diviene attraverso Diogene virtl cinica: Iulian.
6.1913—192(:”01Tep yop o ZcoKpdTns TC\)\) é)\syKTlKév nomocaTo Blov, ToUTo
Kol Aloyévng . o S€tv eEeAeyxeIv TavTa kol um SoEats GAAVY, TUXOV pEV
cx)\nesol Tu)OV 8¢ \|}EU5501 TpoomemovhEval.

* Pisc. Tous 8¢ aAhalovas ekeivous kal Bedis xBpous dEiov oipat piogiv. La
satira produce la medesima reazione anche nel pubblico: Pisc. 25 pio€iofan mpos
TGV TOAAGV 118T) TETOITKEV.

"2 In Pisc. 31 2 0pQdV, il vedere che ha come oggetto i falsi filosofi e i loro vizi, segue
nyavakTouv, indignazione che porta alla proiezione molto concreta dell’attacco,
e questo unisce in se anche lo smascheramento: emTPIPal TG PoTaAe TalV
ToUTOV ou’)Tév Te ch\ TO ‘mpoowelov. Cf. anche Pisc. 32 6p03v — oUK TveyKa
TT]V alc)(uvnv NS UTToKPIoEws — TaUTO OUK TiveyKa 0padv Eycoye, GAN n)\syxov
O(UTOUS, e nell'exemplum dell’asino di Cuma 180v — nAeyEe — amediwe malwv
oI5 EAois, 3318V — ayavakTrow — SieAeEw. In Pisc. 37 SieAeyxcov equivale
a KOK@S TYOPEUOV e a KwHWSAV. Lo smascheramento genera il riso, Pisc. 36
OUVETPIROV TO TPOOWTELX ... KATEYEAXTO UTTO TOU BediTpou.

" Dattacco fisico — col bastone che serve anche a identificarlo (Diog. Laert. 6.23)
— ¢ in particolare una caratteristica di Diogene: Vit. Auct. 7 il bastone di Diogene,
Pisc. 1,24, 31 (Eracle e la clava), Fug. 14, Bis acc. 24. In Cat. 13 il bastone di Cinisco
serve per il tiranno sul traghetto diretto all’Ade. Ma il bastone serve contro gli
alazones gia nella Commedia, cf. p. es. Ar. Pax 1121.
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V’¢ ancora un’altra immagine nel Pescatore o i Redivivi che illustra
effetto e il risultato ultimo della satira. Nel finale troviamo la scena di
Aletheia che incarica proprio Parresiade insieme a Elenchos di togliere
letteralmente la maschera — ossia gli attributi esteriori — ai falsi filosofi
(Pisc. 46 TO TPIPIVIOV TEPICTIOOOS GTTOKEIPOTW TOV TWYVX): ma a
ci0 v’¢ bisogno di aggiungere qualcos’altro, ossia un segno per rendere
questi poneroi riconoscibili a tutti nella loro falsitd e infamia.” E sard un
marchio a fuoco ben in evidenza sulla fronte con il segno della scimmia
o della volpe (Pisc. 46 oTlypoaTo eMPBOAE® T EYKOUCATW ... TUTTOS
Tou kouTnpEos). E questo in sostanza cid che la satira produce.

Come gli erot del mito e pitt ancora come quelli della Commedia,
anche I'eroe satirico diviene un euergetes proprio attraverso quello che
dice — e non attraverso quello che fa come I’eroe comico.” Non & sempre
facile comprendere che si tratta di un merito, ma questa gloria egli se la
conquista per I'appunto attraverso lo smascheramento dello pseudos e la
ricerca dellaletheia,’” tra molti pericoli e sempre senza alcuna paura o
inibizione. Solenne ¢ qui il riconoscimento, ma le cose vanno cosi solo
nell’allegoria: Pisc. 38 dtAov Niiv kol VepyETNY avayeypadBot.'s Nella
realta della comunicazione ¢ nell’applauso e nel riso del pubblico che si
decreta il successo e il significato della parola satirica.

"> Pisc. 42 yvawpiopa kol onuélov. Per Iobiettivo di mettere in mostra — alla
berlina — di fronte a tutti il bersaglio dell’attacco cf. anche 'azione di Pisc. 48
VOV £0T) GOIvEPOS TTOGIV.

' Analogo valore ha la p1AavBpcotriar del filosofo cinico — che convive con la sua
misantropia — nei confronti di tutti gli uomini proprio attraverso la sua funzione di
kataskopos che osserva i mali per poi descriverli e smascherarli (cf. Moles, op. cit.).
Cosi Diogene si definisce “liberatore” e “guaritore” del genere umano proprio a
partire dalla parrhesia: Vit. Auct. 8 ENeuBepcoTns lpt TV avBpwdTeov kal 16 Tpos
TV ToBdV: To 8¢ OAov aAnbeias kail Toppnaoias TpodnTns ivat Boulopal.
In questo segue il modello eroico di Eracle e I'effetto della sua azione satirica e
ekkoBapot Tov Blov.

7 Si pud confrontare l’effetto (posmvo) dello OKmuua nella Commed1a descritto
in Pisc. 14 0160( yap wWs ouK otv Tl Urro OKcouuaTos )(ElpOV yz—:vowo oM
TOUVaVTIOV OTrEP OV T KOV, coorrep TO xpuclov QTTOOHGIMEVOV TOLS KOUMATL,
AouTPOTEPOV B TOOTIABEL KOl GOVEPLITEPOV YIYVETAL.

"% Cf. anche all’inizio la dichiarazione d’intenti di Parresiade, secondo il quale la
Kaknyoplo & una evepyeoia, ed egli stesso si definisce come un Gvdpo eVePYETNV,
degno di elogio e non di ostilita per 1 ponoi che ha affrontato (Pisc. 5).
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Il riso o la via breve alla satira

Nella satira il riso ¢ fenomeno onnipresente. Nelle opere di
Luciano ¢ raro il riso festivo, il riso dell’entusiasmo collettivo e di gioia
che invece ha parte rilevante nella Commedia,” in particolare nel trionfo
dell’eroe comico e nel successo della sua impresa. Cosi vale anche per
il sorriso.” Nella satira il yé)\ms ¢ un riso critico, che ha Peffetto di
trasformare il suo oggetto e lo riduce al yeAdiov e al disprezzo.”" E
strumento principe dell’attacco, che agisce in maniera semplice e
potentissima, ed ¢ incontrovertibile, ossia al riso non v’¢ possibilitd di
replica.” E anche strumento filosofico ed etico, che giunge ad essere
per Ieroe satirico virta” e segno distintivo,”* cifra di riconoscimento'”

" Cf. p. es. in Ar. Ra. 374a-375 il valore euforico di kamokadmTeov kat Toifeov kol
xAeuvoleov (e cosi ai vv. 389-393). Lattacco satirico e il riso della satira invece
agiscono oUTe €opTNs edieions (Pisc. 26), ossia non all’interno dei confini della
festa come avveniva per la Commedia e come & spiegato da Luciano in Pisc. 25: kol
TO OKAUUG ESOKEl UEPOS TI TNS EOPTNS, Kol O Beds 1ows Exaipe piAdyeAcos
TIS QV.

"0 Cf. Husson, op. cit., p. 178 ss., la quale presenta nella sua indagine sul riso in

Luciano anche qualche esempio di riso o sorriso diverso da quello critico. Per le

diverse tipologie di riso nella Commedia, cf. Sommerstein, op. cit., p. 68-75.

131 - . . ~
Per la relazione tra riso e disprezzo (kaTappovetv), cf. Iear. 4.

132 1~ . o . N " . . .
Di fronte al riso non v’¢ rimedio e non ¢ possibile replicare né annullarne gli

effetti, nonostante Luciano ci proponga dei dubbi in proposito. Ma anche la
valutazione in questo senso di Diogene per il riso di Menippo e piuttosto una
conferma sul potere del ys)\mg D.mort. 1(1) 1 EKEL uev yap €V cxud)tBo)\m ool §TI
0 YEAws Ty Kol oAU TO “Tis yop OAws 018t Ta peTa Tov Blov”. Lo stesso
Luc1ano teme gli effetti del riso, cf. Pseudol. 8.

° 1l riso & nel catalogo delle specifiche virti ciniche e satiriche di Menippo,
D. mort. 20 (10) 9. Cf. supra n. 120.

"1l riso distingue Menippo da tutti gli altri: D. mort. 20 (10) 9 uovos youv TGv

dAAwov yehas. Cf. anche D. mort. 4 (21) 2 per Menippo e Diogene.

13571 5 . .- - - - -
Ilriso ¢ tra1segni che permettono di riconoscere inequivocabilmente Menippo,

il quale a Corinto o ad Atene non fa altro che ridere dei filosofi in contesa tra di
loro, D. mort. 1 (1) 1 (Menippo) Tcov EplCOVva npog aAAnAous (bl)\oooq)cov
KO(Tcxye)\coVTO( 2 ys)\a 8§ agl kol TO( ToANG ToUs cx)\chovo(g TOUToug
o1Aocodous emokadTTEL. Cf. Cat. 3 kol GAAOV YEAQVTG Op@, Evar 8¢ Tivar Kol
mmpav eEnuuévov kai EVAov (Micillo e Cinisco, le due figure satiriche del dialogo).
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e principio di vita:" anzi il suo riso non ha termine neppure nell’Aldila
dopo la morte.”” Losservazione vede e descrive, il riso & conseguente
alla visione ed ¢ strumento che distrugge tutto cid che tocca.

Ma come agisce nel concreto questo riso critico e quali sono 1 suoi
effetti? Esso sancisce uno smascheramento e un vero e proprio
rovesciamento nella scala dei valori. Le cose pitt ambite secondo le
convenzioni sociali e che sono considerate falsamente serie, importanti,
preziose vengono smascherate dall’osservazione satirica e rovesciate nel
loro opposto: esse si rivelano piccole, meschine, inconsistenti, insicure.
Si pud prendere come paradigma dell’azione 'immagine delle statue che
il tiranno ha innalzato a se stesso come segno della sua grandezza e della
sua potenza quando esse vengono abbattute e rovesciate:

c b /7 \ \ b /7 (3} < ’ 2 /7 ’
Cat. 11 a1 glkoves O¢ Kol avOpIOVTES OUS T) TTOALS QVECTTOE
ool oot ﬂd\)T%sé QVaTETPOPPEVOL YEAWTa TapeEouat
TOls Becopevols.

Tutto ciod che nell’opinione comune sta pitt in alto diviene il bersaglio
preferito e naturale della satira, e attraverso il riso viene fatto precipitare in
basso, perché ritorni in sostanza tra gli uomini. La vita umana all’occhio
normale non pone dubbi né rivela fratture per abitudine o per paura, ma
per l'occhio della satira la realtd quotidiana ¢ coperta da una maschera al di
13 della quale I’eroe satirico sa e deve vedere.” 1l riso toglie questa maschera

% Secondo la regola etica rivelata da Tiresia a Menippo in Nec. 21: yeA@v Ta

ToMa kait Tep! undev eomoudokeds. Tl riso e il segno distintivo di un altro modello
per Luciano della disposizione critica, il filosofo atomista Democrito (Vit. Auct. 13
o Staet el YeAQdV, Sacr: 15, Peregr. 7, 45), il quale deriva dalle sue teorie fisiche un
atteggiamento simile a quello che Tiresia consiglia a Menippo: Vit. Auct. 13 pot
yeASio TOV T SOKEEL T TTPTYHOTO UMEGOV K&l oUTOL UEES. ... GTTOUSKIOV YO P
€V 0UTEOIGIV OUSEV, KEVEG 8E TOVTO KOl GTOHGV popT) Kol ametpin. Sul motivo
del riso come principio per la condotta di vita cf. Desclos, op. cit.

YD, mort. 1 (1) 1 €l 0ol Ikavids Ta UTEP YIS KATAYEYEAGGTAL, TKelv EvOoSe

TOAG TAelw EmyeAaaouevov, cf. Luct. 19.

ECIP - s e N
Le immagini e le statue che la cittd un tempo ti innalzo saranno tutte abbattute
e faranno ridere coloro che le vedranno”. Per 'immagine della statua rovesciata,

con i significati critici, cf. Pro imag. 11.

139 . . . N .
11 dovere dell’osservazione, con gli occhi e con le orecchie, ¢ definito sulle

tracce del modello epico di Odisseo (e anche in questo caso al di 13 di esso) in Nigr:
19. Ma resta comunque cosa difficile e rara, perché pochi sono coloro che hanno la
vista e 'udito dell’eroe satirico (Cont. 21).
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protetta dall’opinione accettata e rivela a tutti la verita. Lo scarto tra
'apparenza esteriore e la realtd smascherata scatena il riso: piti grande ¢ lo
scarto rivelato e piit terribile ¢ Peffetto.™ Il yéAcos entra in azione proprio
in coincidenza di questo svelamento ed ¢ manifestazione critica di attacco,
spontanea, immediata, irrefrenabile e inarrestabile,"*' rivolta contro il
bersaglio che ¢ preso di mira. Esso ¢ arma che scardina le sicurezze
dell’avversario e diviene al tempo stesso piacere per I'eroe satirico, * perché
rappresenta il culmine dell’azione personale e coincide con il successo
dell'impresa satirica — come della performance dell’autore —, proprio mentre
produce e dichiara la débdcle di chi viene attaccato. A questo punto I'oggetto
del yé)\cog ¢ definito pubblicamente e universalmente come ridicolo. Per
questo l'effetto ¢ sconvolgente, senza scampo e senza ritorno, e percio ¢

140 [N - . - N .
Ci0 che avviene con lo smascheramento e la rivelazione dello scarto ¢ messo in

evidenza nell’ esemplo diProi imag. 3 oaorrsp Qv €l TIVL auopqxo mpoce TEloV euuopq)ov
emesln TS cpepoov ) 68 HEYO ETTL TG KOAAeL ¢pov01n, Kol TO(UTO( neploupsTco
OVTl Kol \mo TOU TUXOVTOS OUVTplBT]VO(l 6uvo<uevco, OTe Kol YEAOIOTEPOS GV
YEVOITO GUTOTPOCWTOS Pavels, O10s iV Ud Ol KEKPUTITO. Segue un secondo

esempio relativo alla falsificazione della statura.

"l riso di Menippo non cessa mai: Nec. 17 oUk av énouﬁcw ye)\cﬁv D. mort. 1 (1) 1

EVTO(UGO( 8¢ ou Tauon BsBoucog ys)\wv Kaearrep syw vuv, 3 (2) 2 oucSe
nauooueuou Hou, Anach. 12 ss. 635 OUK GV ETOUOW ... KA Emys)\mv ye Tl‘pOOETl
ka1 emixAeualeov (con un rovesciamento delle attese rispetto a ETOIVAV Kal
ROV Kol ETMIKPOTAW). Si puo arrivare anche a soffocare per il riso, come rischia
di succedere a Momo: I. trag. 31 Ti TouTo avekayxaoos, «d Mdye, kol pnv ou
YeAOIO Ta £V TTOGI* TTOUGO KOKOSOHI OV, GTTOTIVIYTIOT) UTTO ToU YEATOS . Il riso
non puo essere trattenuto: Nec. 17 0U8¢ kpaTEIV épouTtol Suvatos A, Ind. 15 ou
SUVOUEVOY KATEXELY TOV YEAWTar (con i rischi che ne derivano da parte di chi &
bersaglio del riso), Pseudol. 7 axpatns yeAwTos. Ed e piti forte di ogni altra
emozione, anche di quelle che di norma lo inibiscono (cf. Sacr. 1). Per un precedente
comico del motivo cf. p. es. cid che capita a Eracle davanti alle incongruenze del
travestimento di Dioniso in Ar. Ra. 42 ss. oU Tol ... SUvaual pr yeAav. /kaiTol
Sakve Y EpouTov: oAk opws yeA®. Similmente funziona anche per la parola
satirica che non pud tacere: Pisc. 25 00 TOUETOL GUTOS MEV OrYOPEVUWV KOKDS
YONTAS KOl OTOATEDVAS ATOKAADV, 37 EYWYE TOUS TOIOUTOUS KOKQS
TYOpEUOV Kol 0UTTOTE TToUoopa SIEAEY XV KAl KWUGSV.

"2 Nec. 18 (Diogene) YeAQ Te kol TEPTETAL, Pseudol. 7 QVekayXooe uaAa 18U,
Nigr. 21 yehaw ... kal \])U)(O(ycoysloeotl E anche il piacere dell’attacco satirico: D.
mort. 3 (2) 1 Xaipw TOlYopouv avicdv O(UTous Ma prima ancora v’ e il piacere
dell’osservazione satirica: Icar. 16 TolkiAn ko Tovtodarm Tis A 1) Bea (che
produce TepmAN, cf. Nec. 12 Eywye TOUTO OpdV UTEPEXQLPOV), D. mort. 22 (27)
1 N8U To e yEvoLTO).
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temuto e suscita [’ostilitd in chi ne & colpito contro I'autore della satira o di
volta in volta contro il suo porte-parole, ™ proprio come avviene per lo scherno
e per lingjuria."

Il riso infatti ¢ anche strumento potentissimo di comunicazione
che nella satira come nella commedia agisce in un sistema a tre termini:'
il soggetto che ride, 'oggetto o bersaglio del riso, e il pubblico, sdoppiato
nel pubblico interno al testo (come per esempio il personaggio che ascolta
il racconto di Menippo) e il pubblico piti ampio che assiste alla performance
di Luciano o che legge le sue opere. Il riso ¢ segno inequivocabile ¢
immediato nella percezione, contiene una forza contagiosa e persuasiva
straordinaria, e percio coinvolge immediatamente in una sympatheia totale
il pubblico della satira che fa da testimone e diviene direttamente partecipe
proprio attraverso il riso del processo di smascheramento.® Senza questo
coinvolgimento la satira non funziona, il pubblico deve diventare soggetto
attivo allo stesso modo dell’eroe satirico e dell’autore. Tra le strategie
della partecipazione il riso & senz’altro la piti efficace.”

| personaggio satirico appare percid 0OAws Autmpos (D. mort. 3 [2] 1). Per la
reazione di ostilitd contro il riso cf. Pseudol. 7. Come si & visto sopra, Parresiade, il
protagonista del Piscator, per 1 suoi attacchi satirici, che comprendono anche il riso
(Pisc. 25 katayehav), & definito dagli avversari con una infinita serie di attributi
negativi (KATOPOTOS, GAITNPIOS, KOIWOS TOAEIos, PAacdnuos, Hiapos,
KOKIOTOs, etc.) e la sua azione & principalmente uno UBpiCetv.

" Per il contatto tra riso, motteggio e ingiuria nell’attacco satirico cf. p. es. D. mort.

3 (2) 1 emyeha kol eEove1iler avdpamodo kol kabopuoTa Nuas oTokaAQY, 1
(1)2 yeAax 8’ ael Kol ... ETOKWTTEL.

145 . . . . .. . . .
* Per una valutazione semiotica del sistema d’azione a tre termini del riso nei testi

antichi cf. Pellizer, op. cit., p. 51.

146 —~- < - N . - - .
Ci0 che avviene € con precisione definito da Luciano sulle tracce della Commedia,

ossia il riso & piacere naturale e condiviso: Pisc. 25 $UCEl YOp TOIOUTOV ECTIV O
TOAUs Aeds, XO1POUG! TOIS ATTOCKGWTTOUGIV K&l AoSOpoUEVOLs, Kol LoALoH
OTOV Ta OEUVOTATA glvart SokouvTa StaoupnTat. Leffetto di coinvolgimento del
pubblico & descritto in Peregr. 7 kol o0B1s €M1 TOAU, COOTE KO IHGV TOUs TTOAAOUS
£TT1 TO OHOIOV EMECTTOONTO. EITO ETOTPEPAS EQUTOV.

" Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 472: “When narratees laugh, they join with ‘Lucian’ or
his alter ego, united against a common target: the text thus effects a reincorporation
of community through satirical mockery”. Valutazioni analoghe sulle strategie di
coinvolgimento del destinatario si possono fare, pur nei termini diversi, per lo
skomma e la parodia, che implicano una attiva collaborazione del destinatario e con
essa la sua partecipazione diretta alle logiche del testo e della comunicazione (cf. in
proposito Camerotto, op. cit., 1998, p. 277-302).
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Vediamo come esempio cio che avviene nell’Icaromenippo.
Nell'impresa del volo di Menippo il riso sta al principio. Se guardiamo il
testo possiamo dire che tutto inizia dal riso, e nel riso tutto si compie.
Nell’ apxn del viaggio e del racconto (Icar. 4) le ricchezze e il potere — ossia
le cose che nella vita sono ritenute come le pitt importanti tanto da
impegnare totalmente e ciecamente le passioni degli uomini — appaiono a
Menippo yeAdia fin dalla prima indagine, e le ragioni che generano il riso
sono la meschinita (Tameva) e Pinconsistenza (aRePoia) di queste
ambizioni con un rovesciamento totale della scala dei valori convenzionali.
Il riso ¢ gia in azione nel protagonista che cerca di guardare pitt in 1a delle
apparenze e che ancora prima di trovare la sua specola satirica vede le
incongruenze dei desideri umani e soprattutto avverte la discrepanza rispetto
a cio che ¢ veramente importante nella vita.

Al secondo passo del percorso, i filosofi gettano Menippo in una
aporia ancor maggiore con le loro contraddizioni e provocano il riso al
momento in cui si rivela al protagonista lo scarto tra le loro arroganti
pretese e la veritd. Essi vorrebbero stare al di sopra degli altri uomini
per la loro sapienza fino ad apparire come dei. Non camminano pit
sulla terra come fanno di necessita i comuni mortali e pretendono di
vedere anche ci0 che sta in cielo e che ¢ lontanissimo dalla loro portata.
La verita, dalla quale scaturisce immediato il riso, ¢ invece che questi
falsi filosofi sono ciechi e la loro scienza non ¢ altro che ciarlataneria e
mistificazione di parole (Icar. 6 yehaon okoucas Tnv Te oAalovelav
VTV Kal TNV €V TOIS AOYOls TepaToupylav).

Di nuovo, ma con un ampliamento delle prospettive ¢ una
moltiplicazione dei bersagli, il riso entra in azione quando Menippo inizia
I'osservazione satirica dalla luna. Si presentano ai suoi occhi ormai divenuti
potentissimi 1 vizi e 1 misfatti segreti dei sovrani e dei potenti (lear. 15): ¢
una sequenza di azioni ridicole nella loro tragicitd per il rovesciamento
delle apparenze contenuto nella serie infinita di tradimenti e di uccisioni
dei congiunti e delle persone piti fidate, ¢ per la banalita e la bassezza della
violenza. Ma non meno fanno ridere le azioni degli uomini comuni (Icar.
16 To 88 TGV 1810TAV TOAU YeAoloTepar): anch’esse nella descrizione che
ne da l'osservatore satirico sono tutte fondate sullo smascheramento delle
finte virtti, in particolare quelle di singoli filosofi e retori ritratti nei loro
vizi. A rappresentare la disarmonia (qvappooTic) della vita umana, Menippo
propone 'immagine dei cori di voci discordi che si sovrappongono per
Pambizione e per la volonta di sopraffazione. L’¢d8n & moyygholos kol
Tetapoypevn (Iear. 17) e lo spettacolo visivo non & meno ridicolo: tutti
pretendono di sfoggiare la loro veste e di compiere 1 loro movimenti sulla
scena senza ordine e senza alcun accordo. Nient'altro che un kukecdv, questo
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¢ il mondo degli uomini. Ma la vita & un attimo, la morte con la sua isofimia
forse distopica arriva a spazzare ogni superbia e a far tacere 1 protagonisti di
questo ridicolo teatro della societd umana (Icar. 17 TOVTO UEV YEASIQY).

Dallo sguardo sul mondo che segue, il riso nasce per il gioco delle
proporzioni. Cid che agli uomini appare sulla terra cosi grande e cosi
prezioso si riduce sistematicamente a un nulla: lo stesso nostro pianeta
appare piccolissimo e quasi irriconoscibile nel cosmo, gli uomini sono come
formiche e non pitt che formicai sono le cittd. Le continue contese e i
conflitti dei mortali per la grandezza delle loro proprieta e per 'estensione
dei domini perdono ogni senso quando dall’alto I'intera Grecia si riduce a
una misura di quattro dita, e in proporzione 1 latifondi dei ricchi non
risultano piti grandi di un atomo di Epicuro.”® Cosi si riduce alle dimensioni
di una lenticchia anche l'intera regione di Cinosura, per la quale in una
guerra assurda, descritta da Erodoto, sono morti tanti Spartani ¢ Argivi. E
il riso si rinnova al pensiero di come ci si insuperbisce sulla terra per il
possesso dell’oro,'” quando dalla luna I'intero monte Pangeo con le sue
miniere non ¢ pitt grande di un chicco di miglio. A questo punto — come
abbiamo anticipato — non ¢ piti paradossale il volo di Menippo, ma lo ¢
invece Iassurditd di cid che rivela la visione satirica, la quale smaschera la
piccolezza delle cose umane: di qui, a partire dalla visione, si genera il
riso,”™ ossia dal confronto e dalla verifica dello scarto tra I'opinione comune
e la veritd della satira.

Il riso alla fine, dall’alto delle sedi degli dei, ritorna sui filosofi, il
bersaglio pitt importante dell’Icaromenippo. Nell’assemblea divina —
convocata proprio grazie all'impresa del nostro eroe satirico — ¢ lo stesso
Zeus che deve decidere che cosa fare di questa schiatta piena di vizi e
omericamente “inutile peso della terra”,” divisa in sétte in
contraddizione e in contesa perenne tra di loro e dai nomi uno pit
ridicolo dell’altro (Icar. 29 yehoioTepa). 1l riso critico che li condanna

" Icar. 18 el pot yeAaw TAis Tepl yns opcov pilouat.

149 ’ (R ’ v )/
Icar. 18 TOWU K&l €TT1 TOUTE) OV EYEACOV.

150 - .- - . N -
La sequenza osservazione satirica-riso si presenta regolarmente Cd (& sottollneata

in Icar. 19 TAVTO 1KAVAS EWPATO Kol KATEYeyEAAOTO pol. Cf. p. es. Cat. 17

yehaoopeda otpwlovToas auTous opadvTes, Cf. anche supra § Vn. 123

®ICf. il cumulo comico-satirico di attributi negativi (e ingiuriosi) concluso dalla

. . Iy \ ’ 4 i ’ ? / c 14
pointe omerica: apyov ¢p1Aoveikov kevodoEov oEuxohov uToAixvov UTTOpw POV
TeTUDUEVOV UBPES avamAécv kal va kaf “Ounpov i “eTaciov dxbos
3 ’
apoupns” (Icar.29).
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nasce in particolare dallo svelamento della loro doppiezza. Sono filosofi
solo nell’aspetto esteriore, fatto dei vuoti segni delle lunghe barbe ¢
del contegno austero, e recitano cosi la superba parte della virtii con la
quale nascondono la depravazione e 1 misfatti. Ancora con un’immagine
teatrale, essi non sono altro che attori, ai quali se si toglie loro la maschera
e lo sfarzo della veste, non rimane nulla piti che la meschina realta di
omuncoli ridicoli (Icar. 29 TO KGTOAEITOUEVOV ECTI YEAOIOV

avbpcdmTiov).!s2
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