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ABSTRACT: The purpose of this work is based on the following
issues: how the religious aspect is focused on biographical works and
what constitutes its function; how religious discourse interferes with
conception of the genre of biographical and literary prose from the
perspective of Lucian of Samosata. For that we will use as a benchmark
for our analysis some conceptions about the religious phenomenon in
works with biographical tone of Isocrates, Plato and Xenophon, in
order to check how Lucian resumes and refigure issues there proposed.
In a kind of biographical account and in epistolary form, Lucian
somehow promotes a mimesis (here in the sense of a critical refiguring)
of reports of Bios, in which he enacts a moral action figure, syncretizes
or juxtaposes philosophical adhesion and religious belief. In the
biographical works of Lucian: The passing of Peregrinus, Alexander the false
prophet, Demonax and somehow Nigrinus, ‘conversion to a current
philosophical’ concerns a pathos in the discourse, which is staged so
explicitly dramatized and therefore undergo a treatment critical. Thus,
we treat this work in order to delineate the constitution of pathos of
biographical discourse and status of a distinctive literary biographical
prose linked to religious and philosophical questions.
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Hyakintoi Pétros hygiainein

uciano, em sua obra Sobre um tropeo na saudagdo, apresenta um
narrador em primeira pessoa que, tendo cometido um deslize na hora
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de saudar um amigo, resolve escrever uma pretensa apologia de sua
falta, enderegada, pelo que se pode inferir, ao dito amigo.

De forma semelhante, embora tenha eu caido em falta mais grave,
pareceu-me de bom-tom escrever a ti como uma forma de consolagio
a mim mesmo, a fim de que nio me afligisse muito com a falta cometida
e nio me achasse intolerdvel se, em tal situagio, resvalei num deslize
contra a cortesia diante de tantas testemunhas. Dificil, sendo homem, escapar
d maquinagdo de uma divindade, diria Luciano, mas muito mais dificil é achar
uma defesa para uma falta absurda e ocasionada por um poder divino, ambas as
quais a mim ocorreram, a mim que, tendo chegado junto a ti ¢ estando sentado
do teu lado, por ocasiao do “II Simpésio de Estudos Clissicos da USP”,
em vez de me dirigir a ti ou ao publico, enderecei o discurso a mim
mesmo, lendo nio o texto de uma palestra, mas o discurso de uma
carta escrita por mim ¢ a mim enderegada.

Em vista de tal procedimento e movido pelo arrependimento, resolvi
neste simpdsio escrever uma carta a ti € nao mais a mim, como uma forma
de retratagio e como uma espécie de palinddia ante a falta anterior.

Trés os aspectos a partir de que tenho analisado em trabalhos
anteriores as narrativas de cariter biogrifico de Luciano de Samésata:
1) 0o modo de enderegamento da obra, sendo af relevante o emprego da
forma epistolar; 2) a temdtica concernente a adesio ou nio a uma crenga,
filos6fica ou religiosa; 3) a estruturagio das ag¢Oes e caracteres dos
personagens consoante um cddigo teatral e um emprego de metiforas
advindas do universo do drama e da encenagio teatral.

Além desses trés, acrescentaria um quarto aspecto a ser tratado: a
constitui¢ao do género biografico em relagio a outros géneros do discurso:
o historiogrifico, o encomiistico, o subgénero da oragio funebre, o
poético, os discursos narrativos do si mesmo, chamados por alguns
comentadores simplesmente de autobiogrificos, além, ¢ claro, do discurso
epistolar, reapropriado por Luciano em algumas das biografias.

Em vista disso, como estudo prévio, é necessirio retomarmos as
formas de classificagdo por parte de alguns estudiosos de tais narrativas.
Num sentido mais geral e abrangente, Whitmarsh arrola quatro
categorias de narrativas em Luciano: a primeira seria um tipo de relato
fantasista, cujo tnico exemplar citado é a obra Das narrativas verdadeiras;
a segunda categoria, mais relevante para a perspectiva aqui adotada,
corresponderia a textos narrativos sobre religido, os quais se reduziriam
a trés: Sobre a deusa siria, Alexandre ou o falso profeta e Sobre o fim de Peregrino.'

1 - - e . .
Ele exclui dessa categoria Sobre os sacrificios, Astrologia e Sobre os funerais, por entender
nAao se tratar, nesses casos, de narrativas em sentido estrito.
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A terceira categoria abarcaria as prolaliai (discursos introdutérios que
precediam performances mais longas), entre os quais estariam Dioniso,
Héracles, Dipsadas, Herédoto, Zéuxis. A quarta categoria pertenceriam os
didlogos, classificados em dois tipos: os miméticos e os narrativos. No
primeiro, uma situagio dramdtica é encenada, a exemplo do que acontece
em Dupla acusagdo, em que o personagem apelidado de “o Sirio” ¢ julgado
diante de um tribunal. No segundo tipo, a instincia do narrador, ocupada
por uma figura do alter ego de Luciano, apresenta e conduz a narrativa,
com interferéncia também da figura do narratirio, cujo exemplo
evidente seria o didlogo Nigrino.

Para Whitmarsh, hi nos didlogos um nivel de narrador primirio,
um narrador, segundo ele, mais diretamente associado 2 figura do autor,
o qual estaria subjacente e anterior ao nivel dos interlocutores do didlogo
dito mimético. Estes interlocutores seriam, por seu turno, narradores
secundarios, cujo nome evocaria a identidade do narrador primdrio.
Nessa 6tica, os personagens Licino, o Sirio, Momo, Parresiades,
Cinisco, Menipo, Tiquiades seriam figuras narradoras de um alter ego,
cumprindo o papel de enunciar a voz, em menor ou maior medida
desfocada, do narrador primirio.”

Num estudo sobre a fungio e a enunciagio do “eu” na obra
luciinica, Suzanne Said, embora esclareca que nio haveria afi
propriamente autobiografia, perfaz uma delimitacio do que apareceria
como autobiogrifico. Ainda que nio esteja preocupada com uma
taxinomia rigorosa, ela divisa dois tipos de relato autobiogrifico: por
um lado, os didlogos em que Luciano se coloca em cena sob pseuddénimos
(chamados por Whitmarsh de didlogos de alter ego); por outro lado, as
cartas ou os relatos em que o “eu” do autor se confundiria com o “eu”
do narrador, o qual is vezes é o préprio heréi da histéria.’

E importante divisar que essa classificacio de teor autobiogrifico
se sobrepde, principalmente tendo em mente o segundo tipo, a uma
delimitagio de textos propriamente biogrificos, o que devém do fato
de que a biografia em Luciano, por langar mio de narrador intradiegético,
¢ o tipo de obra que apresenta aspecto marcadamente autobiogrifico,
em que sio relatados eventos pretensamente retirados da vida do autor.
Segundo Suzanne Said, além de uma fungio retérica que mimetiza o
valor da “autépsia” do discurso historiogrifico, os detalhes

* Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 468-469.
’ Cf. Said, op. cit., p. 253-254.
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autobiogrificos, em vez de proporcionarem um conhecimento da
personalidade do autor, visariam a “garantir a veracidade do que se vai
dizer pelo fato de que ele assistiu, ou melhor, esteve envolvido de perto
nos eventos que ele conta”,* ou seja, o autobiogrifico nio passaria de
um meio para validar a biografia, fornecer ao destinatirio um amparo
testemunhal para gerar ou simular confianca no que ¢ relatado.

De uma perspectiva diferenciada, para Jacyntho Lins Brandio,
estes textos em que aparecem pseuddnimos de Luciano, de uma forma
ou de outra, nao recebem a chancela de Luciano num sentido forte, em
comparagio a uma categoria de textos em que aparece a assinatura do
escritor, ou seja, textos em que o nome “Luciano” figura concretamente
como narrador. Tais textos assinados seriam os seguintes: Sobre o fim de
Peregrino, Alexandre ou o falso profeta, Carta a Nigrino, Das narrativas verdadeiras
e Epigrama 1. Com relagio aos trés primeiros, o helenista ressalta o
fato de possuirem em comum uma forma introdutéria epistolar,
apresentando um cabegalho em que sio marcados e individualizados o
remetente, que assina sob o nome de Luciano, e o destinatirio, Cronio,
Celso e Nigrino, respectivamente, trés figuras de filésofos assimilados
a personagens histéricos da época.

Como Suzanne Said, ele acredita que esse enquadramento
autobiogrifico, no caso estritamente delimitado pela assinatura, visaria
a garantir a veracidade do que é dito, porém, além disso, estaria a servi¢o
da dentncia, fungio essa que caracterizaria a biografia luciinica. Ademais,
a forma epistolar, além de sublinhar as marcas da escrita evidenciando
o valor documental e, de certo modo, doutrinal do escrito, criaria um
tipo de intimidade entre autor e destinatirios e atenderia a uma fungio
também panfletiria de desmascaramento, haja vista que em Alexandre ¢
Peregrino o narrador-Luciano investe contra figurados biografados, no
esforco de reveld-los como charlaties.”

Outra forma de classificagio, aduzida por Diskin Clay, se afigura
igualmente importante para a nossa anilise. Segundo ele, haveria, de
um modo mais genérico, uma qualidade de escritos luciinicos devotados
a simular uma fraude ou a desmascarar uma fraude, entre os quais
estariam Sobre a deusa siria, Alexandre ou o falso profeta e Sobre o fim de
Peregrino. Outra forma de classificagdo seria agrupar textos em que
Luciano evidenciaria seu interesse pela filosofia, segundo duas formas

*Cf. Said, op. cit., p. 257.
> Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 490-497.
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diferentes de enfocar os filésofos: em primeiro lugar, estariam os
didlogos em que os filésofos sio retirados do passado e apresentados
em cena, por exemplo, em O sonho ou o galo, Leildo de fildsofos, O pescador,
entre outros. Em segundo lugar, estariam os textos concernentes a seus
contemporaneos, filésofos ou taumaturgos que teriam seu campo de
a¢io num mundo de cultura helenizada e de dominagio romana. Embora
cite o Hermdtimo ¢ o Eunuco dentro de classe, o estudioso restringe a
quatro obras o corpus de textos que ele define como “vidas filoséficas”,
a saber: o Nigrino, o Demédnax, o Peregrino e o Alexandre, ou seja, bioi em
que Luciano manifestaria seu interesse pela filosofia.

Segundo Clay, nio haveria nestas vidas um debate de ideias
filoséficas, mas a filosofia af se restringiria a um modo de vida, ou seja, a
exposicio narrativa da vida do biografado revelando seus principios morais
e as agdes correspondentes.’ Além disso, essa figuragio da filosofia se
expressaria sob a forma de uma performance teatral, por meio dos
protagonistas dos bioi. Esse tltimo aspecto estaria estreitamente vinculado
ao movimento da época conhecido como Segunda Sofistica, a partir do
fato de que os sofistas deste segundo século viajavam pelas grandes cidades
apresentando-se segundo uma performance propriamente teatral, tal qual
se explicita nos varios relatos de Fildstrato em Vidas dos Sofistas.

Neste sentido, a critica de Luciano visaria, a principio, a essa
teatralizagio da filosofia, a performance da filosofia como espeticulo e
como mera aparéncia. Nio obstante, das quatro obras apenas duas se
enquadrariam numa forma de censura ¢ de dentncia (Alexandre e
Peregrino), enquanto as outras duas (Nigrino ¢ Deménax) se situariam no
campo da biografia encomiistica. Todavia, para Diskin Clay, as personae
de Nigrino e Demoénax nio seriam figuras histdricas, mas antes
constituiriam modelos paradigmadticos, construidos por Luciano, a fim
de servirem como referéncia e critério de alteridade em relacio ¢
contraposic¢io aos filésofos contemporineos que pretendia atacar. Em
Deménax, por exemplo, aparecem, entre outros, Favorino de Arles,
Honorato, Peregrino de Pirion, Herodes Atico, o peripatético
Agitocles, cuja fungio, sob a 6tica desse estudioso, seria a de confirmar
a realidade hist6rica de Deménax. Para ele, tratar-se-ia de uma ficc¢io
histérica devedora de uma tradi¢io que remonta a Ciropedia de Xenofonte,
tendo por finalidade conceber uma figura de filésofo como paradigma
para sua prépria época.’

°Cf. Clay, op. cit., p. 3412-3413.
" Cf. Clay, op. cit., p. 3427.
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Se tentarmos articular esses diversos critérios de classificagio,
chegamos, inicialmente, a uma primeira classe que apresentam dois
critérios: a assinatura de Luciano como chancela do autor e a tematizagio
sobre a adesio, ou melhor, o processo de adesio a uma crenga filoséfica
¢/ ou religiosa (ou, segundo os termos de Clay, sobre a simulagio ou
desmascaramento de uma fraude). Nesta categoria ficariam O fim de
Peregrino e Alexandre ou o falso profeta. A posi¢io do Nigrino ¢é, de certo
modo, ambigua e incerta neste grupo. Stricto sensu, trata-se de um didlogo
nio assinado, uma vez que a assinatura de Luciano apareceria apenas na
Carta a Nigrino que prefacia o didlogo propriamente dito;” ademais af
nio se expde um percurso biogrifico, porém apenas um momento,
crucial certamente, na vida do interlocutor-narrador concernente a sua
conversio a filosofia motivada pelo légos do filésofo Nigrino.

De uma forma ou de outra, se levarmos em conta a concep¢io
mais abrangente de narrativa de Whitmarsh, o Nigrino ¢ o Demdnax
formariam uma classe de narrativas biogrificas nio assinadas, em que
estd presente igualmente a tematizagio do processo de filiagio a uma
corrente de pensamento. Tal tematizagio, contudo, nio nos parece radicar-
se num interesse voltado preferencialmente para a filosofia, como a
argumentagio ¢ a classificacio de Diskin Clay parecem indicar, mas para
uma drea em que estio imbricados os campos da filosofia e da religido.

E o historiador Momigliano quem afirma que entio a exploracio
biogréfica passou “a ser um modo essencial de descrever e compreender
a religiio”.” Situa ele em Luciano o momento prévio da polémica direta
com o cristianismo, a exemplo do tratamento que a figura de Cristo
recebe em Sobre o fim de Peregrino; mostra, ademais, como grandes
contribuig¢des a histéria da religido o seu estudo do contemporineo
Alexandre de Abonotico na obra homoénima e sua descrigio do culto da
deusa siria em Hierdpolis. Segundo o italiano, mais importante do que
o relato sobre as figuras biografadas, a biografia pode expressar as atitudes
religiosas ou irreligiosas do bidgrafo. Tal se afigura, nos escritos
luciinicos, de grande relevincia, em func¢io da relagio que ele procura
estabelecer entre os virios niveis de narrador e seus destinatirios
correlatos, cujas personalidades e caracteres sio constituidos
discursivamente nas préprias obras.

® Cf. Clay, op. cit., p. 3421, n. 27. Ai ele cita outros exemplos de cartas que introduzem
um didlogo, como, por exemplo, o Protréptico de Aristételes.

’ Cf. Momigliano, op. cit., 1992, p. 37.
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Por conseguinte, é mister em nosso estudo considerar, por um
lado, a producio lucidnica classificada por Whitmarsh como didlogos de
alter ego, a fim de verificarmos de que modo essa atitude irreligiosa ¢é
configurada e, por outro lado, como a simulagio de crenca é suscitada
num relato como Sobre a deusa siria, composto num estilo arcaizante
que mimetiza a escrita historiogrifica de Herddoto.

No século II d.C., os géneros do romance ¢ da biografia viao
tematizar a cultura religiosa de sua época. A questio da providéncia divina
e aquela correlata da fortuna fazem parte da agenda filoséfica e religiosa.
No romance, uma das expressdes mais corriqueiras na narrativa é “de
repente”; a a¢io da fortuna irrompe no relato como que conduzindo o
enredo montado a partir de virios “de repente”, “subitamente”, “por
acaso”. E em relacio a esse polo da fortuna que, por exemplo, na obra O
asno de ouro, de Apuleio, a epifania de Isis vai intervir; aparecendo ao
personagem Liicio, ela o situa em uma outra esfera, ela assegura para ele
a salvaguarda de sua prote¢io ¢ de sua providéncia. Qualquer que seja a
interpretagio que facamos das Metamorfoses, ¢ inegivel que o autor estd
jogando com esses dois polos da fortuna e da providéncia na condugio da
narrativa ¢ do destino do heréi.

E essa nocio de providéncia divina e é esse tipo de religiosidade
dvida de oriculos, milagre e curas que Luciano vai criticar em virias de
suas obras. Em textos como Zeus trdgico ¢ Zeus refutado, ele elabora uma
argumentagio de base epicurista para refutar as teses do personagem
de Zeus que defende a vantagem e os beneficios de se honrarem os
deuses. Segundo Caster:

Estas duas nog¢oes [a Providéncia e deus], que eram praticamente
insepardveis em sua época, o sio igualmente nele [em Luciano]. Em
Zeus trdgico e Zeus refutado, esta identidade é visivel a cada instante. (...)
Tudo o que atinge a Providéncia atinge os deuses. Assim, quando
Cinisco (Zeus Refut. 15) opde a Providéncia a lei do Destino, os deuses
sdo ameagados: se a providéncia é destruida pelo Destino, os deuses

. 10
sdo deuses “paranada”.

Assim, em Zeus refutado, a partir da argumentagio acerca da agio
irreversivel e imutivel das Moiras, o personagem de Cinisco demonstra
a inutilidade tanto das a¢gdes humanas em sua piedade para com os ritos
e com os deuses, quanto das préprias agdes dos deuses, também postos
em relagio de submissio a heimarméne, a0 dominio das Moiras. Em

" Cf. Caster, op. cit., 1937, p. 144-146 (trad. nossa).
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consequéncia, o sistema ético também ¢é abalado, pois, se tudo é devido
a uma necessidade inevitdvel, a conduta e a a¢io do homem nio seriam
espontineas, ninguém podendo ser responsiavel ou pelo bem ou pelo
mal.

Na obra Zeus trdgico, hd um agén entre dois personagens
representando estas duas atitudes face aos deuses e a providéncia: de
um lado, o filésofo estoico Timocles, defendendo o cardter providencial
da divindade; de outro, o fil6sofo epictirio Dimis, atacando a nog¢io de
providéncia, a utilidade e a existéncia dos deuses; hi um publico que
assiste a0 embate, no plano humano, e outro, no plano divino, estando
os deuses, principalmente Zeus, temerosos pelo desenlace da disputa.
Aqui a argumentagio é mais diversificada; além da refutagio via
argumento baseado na nog¢io de destino, apela-se para a variedade de
crengas, de ordculos, de variantes de histérias ¢ mitos sobre os deuses
que seriam contraditdrios entre si. Outro argumento diz respeito a
natureza do mal, ou melhor, 2 ocorréncia do mal, que contradiz a
existéncia de uma justica divina segundo o raciocinio seguinte: enquanto
os bons, muitas vezes, nio recebem recompensa por seus atos, 0s
homens vis conquistam riquezas.

Se, por um lado, Luciano, em consonincia com a ambiéncia de
seu tempo, considera como sinénimos a concep¢io da divindade e a
concepgiao da Providéncia, por outro, ele poe em relacio estreita com
esta tiltima “os oraculos, os sacrificios ou votos, a fé na imortalidade e
talvez o maravilhoso”."" No que diz respeito a um dos pontos que
desejamos enfocar, a passagem referente a interpretagio feita pelo
personagem de Momo do oriculo de Apolo é esclarecedora: asno seria
aquele que especula sobre tais questdes divinas e mulas aqueles que
acreditam em seus discursos. Dessa forma, no Asno de Luciano, o
narrador-protagonista se transforma em asno em decorréncia de sua
afecgdo por magia, assim como os leitores se transformam em mulas
ao acreditarem nele. A transformagio em asno € representada pelo
assentimento, pela adesio a uma crenga, o que, de certo modo, ¢é
retomado no Hermdétimo.

Em contraposigio a essa configuragio narrativa da obra luciinica,
na obra homénima de Apuleio, o sentido é revertido; o estado de asno
seria prefigurado por todo aquele que se atrela a uma forma de
religiosidade, de maneira despreparada e sem os principios morais
pressupostos para tal. Esta forma de religiosidade estd vinculada a uma

"' Cf. Caster, op. cit., 1937, p. 147.
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sexualidade desenfreada e a0 mundo dos lances imprevisiveis da fortuna
e da Tykhe. Escapar da roda da fortuna é livrar-se da pele do asno e dos
sofrimentos e desventuras a ela atrelados. No entanto, enquanto para
um, em Apuleio, hd uma forma de religiosidade superior capaz de
alcangar a redeng¢io do homem, para o outro, a atitude, por exceléncia,
do homem que quer se voltar a um credo religioso ou filoséfico é
descrer, nio acreditar, adotar sempre uma atitude critica em relagio aos
principios dos outros e de si mesmo.

No entanto, em determinado texto luciinico, Sobre a deusa siria, o
narrador luciinico adota um outro ponto de vista em relagio a religido
e em relagio aos santudrios. Nessa obra, numa mimesis explicita de
Herédoto, inclusive no dialeto jonico, ele se propde falar sobre
Hierdpolis, a cidade dedicada a deusa Hera, tratando do seu templo,
dos relatos de sua fundagio, das festas, ritos, sacrificios e costumes.
Inicialmente, ele descreve virios outros templos e santuirios da regiio
da Siria em sua época; em seguida, concentra-se num pretenso relato
historiogrifico de Hierdpolis.

Embora aduza poucos exemplos, o narrador de Sobre a deusa siria
nio deixa de relatar alguns prodigios realizados por intermédio das
esculturas de madeira do templo representando os deuses: elas suam,
movems-se, profetizam e, mesmo, chegam a gritar.”> Os prodigios aqui,
ao contririo do que ocorre nos outros escritos de Luciano, nio sio
reputados como falsos ou como truques para enganar o publico e
promover uma cren¢a desprovida de juizo critico; em funcio desse
tratamento do tema, esta obra é muitas vezes considerada como esptria,
porque fugiria do modo de Luciano se posicionar sobre o assunto. De
qualquer modo, um clima ir6nico e, por vezes, satirico retiraria do
texto qualquer traco de adesio séria ao que é narrado.” O interessante
ai é que sio evocados, por um lado, os milagres, de forma bem
parcimoniosa, e por outro, o pdthos erotikén, com uma descrigio que faz
referéncia explicita ao discurso da medicina de entio.

Conta o narrador lucidnico algumas histérias concernentes a
Estratonice, esposa de Seleuco Nicitor, a qual seria responsivel pela
reconstruc¢ao do templo da cidade sagrada de Hierdpolis. O filho do
rei, seu enteado, teria se apaixonado por ela e, premido pela vergonha,
ocultava sua paixio, a0 mesmo tempo em que adoecia a olhos vistos. A
cor de sua pele se alterou completamente e seu corpo se debilitava a

2 Luciano, Sobre a deusa siria, 10.
" Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 467.
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cada dia. Esse estado patoldgico foi notado rapidamente pelo médico, o
qual, depois que verificou que nio havia nenhuma enfermidade notdria,
chegou ao diagnéstico de que se tratava do mal do amor, com os
seguintes sintomas: olhar desvanecido, alteragio da voz e da cor da pele,
lagrimas sem razio. Como se tratava de um amor secreto, concebeu o
médico um estratagema para descobri-lo: apalpando o peito do jovem
na altura do corac¢io, mandou chamar, um a um, todos os da casa;
enquanto permaneceu tranquilo na presenca de todos os demais, com a
chegada de Estratonice, ele comegou a suar, sua pele mudou de cor e
seu coragio se poOs aos pulos. O acontecido evidenciou ao médico a
paixio amorosa ¢ a causadora de tal estado.

Diagnosticada a afec¢io amorosa, o médico também providenciou
a cura. Fingindo tratar-se de sua prépria esposa a pessoa amada pelo
jovem, levou o rei a admitir que, para salvar a vida do filho, consentiria
até mesmo em ceder-lhe a esposa. O médico esclarece a situagio e o rei
deixa que o filho despose Estratonice. Esta, entio, a cura do mal do
amor, do pdthos erotikén: o casamento. De uma forma ou de outra, a
narrativa de eventos erdticos dentro de uma obra pretensamente
historiogrifica parece evocar as cenas romanescas da Ciropedia de
Xenofonte.

Cabe, entio, focar a andlise novamente para o discurso biogrifico
que se descortina nessas virias formas narrativas experimentadas por
Luciano. Sem davida, a arrolagem de anedotas ¢ um dos tracos mais
caracteristicos de um tipo de biografia que Luciano emprega mais
extensivamente no Demdnax, o que remontaria aos Memorabilia de
Xenofonte.

Enquanto Peregrino é cognominado de Proteu, em vista da
artificialidade do seu engajamento, pela mudanga de uma doutrina a
outra (exemplificada por sua adesio ao cristianismo, seguida de sua
saida para adotar o cinismo), Demdnax, embora tenha tido mestres de
varias facgoes e correntes, adota uma posi¢ao de autonomia em relagio
as doutrinas, mas segundo uma conduta coerente e moralmente
insuspeita.

O trago marcante que assemelha a figura de Demonax aquela de
Nigrino (e que distingue as personagens, como Menipo, nos Didlogos
dos mortos, encarregadas de enunciar a perspectiva, por assim dizer,
valorizada por Luciano) € o rir, o zombar, o escarnecer, expresso pelo
verbo geldo e seus compostos. Com efeito, ¢ em fungio dessa agio
desconstrutora do riso que Peregrino intervém como personagem
também no Demdnax, censurando o outro por nio se comportar como
cinico ao zombar sempre dos homens, ao que ele retruca que aquele
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nio age nem se comporta como homem." O riso tem uma fungio de
distanciamento, de contestacio das convenc¢des, das opinides
preconcebidas, das manifestacoes de vangléria, da hierarquia social, do
arraigamento das posi¢Oes sectdrias, do poder ligado aos cargos e
magistraturas romanas, da ostentagio de riquezas. Ele causa, de todo
modo, uma espécie de corte, de suspensio da crenga, de retirada da
adesdo dos sujeitos do discurso.

Ao contririo do Nigrino e de Sobre o fim de Peregrino, nio hi no
Deménax, do ponto de vista do narrador, uma explicitagio do cariter
dramdtico da composi¢io, mas € possivel considerar a passagem em
que se expde a efemeridade das alegrias e tristezas humanas, em sua
dependéncia da sorte,” uma evocacio do teatro do mundo indicado no
Nigrino. Ademais, concordamos com Branham'® em que as vérias
anedotas narradas acerca de Demonax se afiguram como virios
momentos dramdticos, espécies de flashs que poderiamos aproximar,
nesse sentido, da estruturagio em microdidlogos dos Didlogos dos mortos.
Essas anedotas, sob a forma de crias, s3o a principal marca formal da
obra, abrangendo a maior parte do texto."” A estruturagio em crias ou
apotegmas estd associada 2 literatura cinica, suas origens, como foi dito,
remontam a Xenofonte, com sua cole¢io de ditos memoriveis de
Sécrates.' Isso atesta que a experimentagio luciinica no terreno do
bios ocorre de forma consciente ¢ quase sistemdtica, de tal modo que
ele faz uma apropriagio do género de acordo com a espécie do relato
biogrifico que quer evidenciar e colocar em primeiro plano.

A influéncia dos exercicios retéricos, os progymndsmata (crias,
prosopopeias, bem como, de certo modo, a carta), ¢ bem atestada na
obra de Luciano, mas seriam estes, segundo Bompaire, pouco ou mal

14 . N A . - L.
Luciano, Demdnax, 21. Hi um jogo de palavras: a expressio usada tanto significa
“nao agir como cinico” como “nao agir como ci0”, a que se contrapde o0 “nao agir
como homem”.
15 . A
Luciano, Deménax, 8.
16 .
Cf. Branham, op. cit., p. 61.

"7 Esta estruturagio de um relato biogrifico baseado em crias (khréiai) é curiosamente
o0 que caracteriza a segunda parte da Vita Antonii; no entanto, af os pequenos trechos
sdo um pouco mais desenvolvidos que uma cria tradicional, o que se tornaria o tipo
padrio de composigio para as cole¢des de apotegmas dos padres do deserto,
sucessores de Antdnio.

18 Didgenes Laércio VI, 20-81; Xenofonte, Memorabilia; Jones, op. cit., p. 91; Branham,
op. cit., p. 58; Berger, op. cit., p. 80-88.
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praticados por ele.” Nio obstante, este nio parece ser o caso do
Deménax, em que se verifica a forma mais completa do emprego de
crias na literatura do segundo século.”” Em relacio 3s cartas, como temos
argumentado, explicita-se, mormente nos relatos biogrificos aqui
analisados, sua func¢io na dinimica da teatralidade e na problematizagio
da dynamis do discurso.

Alguns comentadores sio seduzidos pela forma amével e elogiosa
segundo a qual se constréi a imagem de Demonax no texto lucidnico. O
seu perfil biogrifico, quanto ao tratamento dos fépoi do bios no relato
cronoldgico das agdes, é compardvel apenas aquele do “falso profeta” no
Alexandre. Jones aceita, com reservas, alguns dados biogrificos do Demdnax,
mas considera haver ai um sincero envolvimento pessoal da parte de Luciano,
0 que tornaria a obra uma “espécie de autobiografia indireta”.”' Entretanto,
nio vejo por que nio considerd-lo da mesma perspectiva dramatizada do
Nigrino, tanto mais porque af nio hi a chancela fornecida pela assinatura de
Luciano. Dessa forma, Demdnax nio se enquadraria na espécie de relato
biogrifico que temos definido e especificado na obra luciinica, pois nio
seria “assinado”, nem apresentaria uma forma epistolar. De qualquer modo,
sua andlise é funcional para nos revelar uma série de contrapontos e analogias
que apresenta em relagio aqueles que tém a assinatura de Luciano (Nigrino,
Sobre o fim de Peregrino, Alexandre ou o falso profeta), o que denotaria uma certa
sistematicidade no uso do género.

Em trabalho apresentado no “IV Coléquio do GIPSA”, intitulado
Retérica e dramaticidade em Luciano de Samdsata, propinhamo-nos examinar
a funcio da representacio do teatro em algumas narrativas luciinicas.
Chegamos a conclusio, por um lado, de que isso diz respeito a uma
relacio intrinseca com o principio de comunicabilidade retérica da obra;
dito de outra forma, para analisar a configuracio de uma obra em sua
relagio com determinado tipo de publico, quer em vista dos efeitos
visados sobre ele, quer em fungio de suas expectativas, lanca ele mio
de uma analogia com o teatro, que é o género em que a concretizagio
da obra se realiza diante e em presenca da assisténcia. Por outro lado, a
remissio a figura do ator diz respeito s fronteiras entre o que ¢ ilusio,
no sentido de enganar propositadamente ou de ser enganado
ingenuamente, ¢ o que é uma representacio que marca indiscutivelmente
a sua qualidade de ficcio.

" Cf. Bompaire, op. cit., p. 303.
* Cf. Jones, op. cit., p. 93.
*! Cf. Jones, op. cit., p. 98.
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Além da referéncia ao teatro, a outra forma de que Luciano se
utiliza nas narrativas biogrificas, como ji falamos inicialmente, para
representar tanto o lugar do escritor quanto o lugar do narrador e do
leitor, é o enquadramento epistolar. Desse modo, o destinatirio da
carta € alguém especializado no assunto tratado, quer seja a histodria,
quer sejam correntes de pensamento ou sistemas de crenga. Em Como
se deve escrever a histéria, por exemplo, Luciano situa a perspectiva do
critico em relagio i narrativa histérica em funcio de seu alinhamento
com o cinismo, citando uma anedota sobre Didgenes, pois ¢ a forma
lucidnica de valorizar a alteridade e o papel da dentdncia social,
caracteristicos dos filésofos cinicos. Por outro lado, em Sobre o fim de
Peregrino, tanto o cinismo quanto o cristianismo nascente sao criticados
por Luciano.

Eis o seu comego, também em forma epistolar: Loukianos Kronioi
eil prdttein (“Luciano a Cronio, saudagoes”).”> Embora contenha um relato
pretensamente biografico, relativamente longo, no interior da narragio
o que ¢ frisado pelo narrador, desde o principio, e que vem a ser o
climax da narrativa (conquanto simulando o narrador certo desinteresse)
concerne diretamente ao fim que Peregrino sofreu (épathen), com a tltima
transformagio por que passou, sendo comparado, assim, 3 figura
mitolégica de Proteu, personagem da Odisseia; aqui o narrador ¢
acometido pelo riso, assim como o rir é a reagio que espera de seu
destinatirio ao ouvir os eventos narrados.

Peregrino ¢ chamado de poeta (poietén) cuja composic¢ao seria a
prépria vida, da qual, como Séfocles ou Esquilo, fazia a representagio de
forma trigica (etragdidei),” ou seja, investe-se na teatralizacio do
protagonista para caracterizi-lo negativamente. O narrador faz também
aqui o papel de ator que, como o mensageiro tragico, narra pela recordagio
dos discursos (apomnemoneiisai) a sequéncia dos acontecimentos no drama.
A epideixis em Sobre o fim de Peregrino ¢ bem mais explicita na sua remissio
as artes plasticas, pois o ato de contemplar o bios desse Proteu é comparado
a visio da estitua de Zeus olimpico, afigurando-se a sua morte (segundo
o ponto de vista do seu discipulo Tedgenes, procedente do cinismo) como
o desaparecimento de uma obra de arte de inestimavel valor.

A tragédia aqui é enfocada no sentido de um teatro de ilusio, cuja
cena principal ¢ montada durante a realizagio dos Jogos Olimpicos e cujo
objetivo, segundo Luciano, seria a busca desenfreada de gléria. O tom de

22 - .
Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 1.

23 - .
Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 3.
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tragédia é conferido pela perspectiva de uma morte anunciada, a qual,
como cena final, é preparada para ser vista e julgada como um grande
espeticulo ptiblico.”* Antes do desenlace do drama (ten katastrophén todl
drdmatos), o personagem de Luciano, semelhantemente ao que acontece
no Alexandre, entra em confronto com o préprio Peregrino: aqui é por
uma explosio de riso apds o discurso de Peregrino que o narrador faz a
sua afronta, colocando a si mesmo numa situacio de perigo.”

O destinatirio, pela remissio feita ao riso de Demdcrito, se tinge
de tons epicuristas. O narrador, a guisa de chacota, simula, depois da
morte do cinico, na mesma linha dramdtica vivenciada pelo cognominado
Proteu (etragéidoun), uma narrativa fabulosa de fendmenos admiraveis
que haviam sucedido.” De qualquer modo, o intuito continuava o
mesmo: contrapor ao juizo daqueles caracterizados pela falta de
discernimento (e por uma crenga miope) o julgamento critico e abalizado
de quem tem a capacidade de avaliar a situagio e as questdes nela
envolvidas de forma reflexiva e ponderada; dai, pode-se inferir que a
consciéncia de desempenhar um ou mais papéis no drama nio deixa de
se amparar numa cenografia discursiva que encena o julgamento de si
mesmo, vinculado ao contexto social, politico e, sobretudo, cultural (ai
estando incluida, de certo modo, a esfera religiosa) com que interage.

No Peregrino, de fato, hi a narragio dos eventos basicos da vida do
protagonista, redigida segundo a maneira dos bidgrafos de entio, mas
ela é feita por um personagem narrador e nio narrador em primeira
pessoa.”” Esse narrador, que assina o escrito sob o nome de Luciano,
narra os eventos por ele presenciados durante os Jogos (provavelmente
de 165), encarregando-se da narrativa da morte de Peregrino, que ¢ o
grande evento anunciado desde o inicio e que dd nome ao relato.

Peregrino (descrito em seu figurino segundo a aparéncia exterior
de um cinico: bastio, manto gasto, alforje) é considerado, pelas pessoas
de sua cidade, um auténtico herdeiro de Didgenes e do cinismo. O que
se despreza neste é justamente a capacidade de iludir, de dissimular a
realidade e de suscitar a crenga, contraposta pelo narrador a uma forma

* Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 15, 21-22, 35-36. Luciano tem em vista, certamente,
o abismo que separa a realidade do ator que porta a méscara do personagem
representado.

* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 37.
* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 39.
*" Cf. Schwartz, op. cit, p. 90-91.
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de desmascarar e censurar os falsos filésofos, os falsos valores e a adesio
irrefletida a crengas e doutrinas. Na verdade, o critério basico para se
avaliar o quilate de um filésofo é de ordem moral: a coeréncia entre os
principios advogados por ele e o seu modo de vida, em que pode ser
verificada a aplicacio pratica daqueles. E bem o que se depreende do
modo de ser de Nigrino na narrativa lucidnica de mesmo nome, pois
este vivia de modo simples, ensinava sem cobrar e ajudava os
necessitados, desprezava os bens materiais, as honras e os prazeres,
mantinha uma dieta frugal e uma pritica moderada de exercicios, sendo
ponderado e de cariter doce ¢ amavel.” Ji com relagio a Peregrino, a
acusagio de ter matado o pai, mencionada em virios momentos, invalida
qualquer possibilidade de admiragio por sua conduta moral, 0 que marca
de hipocrisia, dissimulac¢io e arrivismo qualquer tentativa sua nesse
sentido. Longe de querer vivenciar genuinamente os principios
filoso6ficos ou religiosos, sua intengio seria, segundo a letra do texto
luciinico, exibir um determinado tipo de atitude com o intuito de
provocar a admiragio e de forjar uma ilusio para o publico.

Assim, divisamos esta finalidade da narrativa biogrifica em
Luciano: proporcionar uma cenografia discursiva tal que as a¢oes, nesses
casos de um filésofo, registradas no espago de tempo referente ao seu
bios, possam ser contempladas pelo publico e, por conseguinte, avaliadas
e julgadas. O relato biogrifico lhe é, portanto, funcional, porque permite
uma contextualizagio das agdes do biografado no espago do que ¢
indicado como realidade efetiva, segundo a perspectiva do género bios,
levando o sujeito dramitico a fazer a sua ac¢io no discurso, a saber,
colocar o outro (e a si mesmo) em julgamento. A teatralidade na obra
luciinica, além da gama de sentidos mencionados, receberia sua dinimica,
em certo grau, através da dramatizagio de uma situagio que envolve
todos os elementos e sujeitos do discurso num julgamento de valor.
Esse drama seria orquestrado por aquela figura que temos definido
pelo narrador em primeira pessoa e seria representado por aquela outra,
um certo leitor, um certo ouvinte, um certo espectador, cujo juizo deve
ser experimentado na esfera, discursivamente constituida, do si mesmo.

O grande espeticulo final de Sobre o fim de Peregrino diz bem dessa
dramatizagio, feita em dois niveis. Por um lado, o narrador, presente
ao evento, conta que uma multidio acompanhava Peregrino, uns
condenando, outros louvando o seu projeto, a sua escolha (tén proairesin).”

28 - .
Luciano, Nigrino, 26.

* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 32.
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As pessoas presentes, apds a oracio funebre que Peregrino enunciou
acerca de si préprio, emitiam suas opinides. Por outro lado, a narragio
¢ entrecortada pelas virias remissoes feitas ao destinatirio, Cronio; o
ego-narrador sempre o imagina rindo, compartilhando o mesmo ponto
de vista: julgar Peregrino como alguém completamente sedento de gléria
(déxes), desejando, a todo custo, ser admirado e venerado.”

Embora Peregrino seja retratado como cinico (e, em certo
momento, como cristio), o que se critica nio é o cinismo, mas a
representacio do modo de ser cinico como puro espeticulo, como um
teatro de ilusdo. Sem embargo, as principais caracteristicas do verdadeiro
filésofo, nos textos luciinicos, sio retiradas, segundo Brandio,” do
modelo cinico, ja que o cinismo em si mesmo seria menos caracterizado
por uma doutrina do que por uma atitude pragmadtica diante da vida,
dai decorrendo uma prevaléncia da pratica sobre qualquer aspecto
doutrindrio. Além disso, os cinicos, por seu cariter marginal na
sociedade, se prestariam melhor ao papel de critica e de dentincia social.”
Conquanto no Peregrino a liberdade no falar e no agir degringole num
modo fanitico de ataque pessoal e em a¢coes desarrazoadas, os ideais de
eleutheria, parresia e autdrkeia vém a ser os constituintes positivos
delineados nas figuras que, como Nigrino e Demdnax, se tingem com
tons do modelo cinico.

A encenagio do pdthos da escolha religiosa estd vinculada a um discurso
de cariter testemunhal e que versa, de uma forma ou de outra, sobre
prodigios. E caracteristica dessa época uma literatura de prodigios, que
poderfamos adjetivar de aretolégica, ainda que nio constitua um género
determinado.” O que se tem argumentado ¢ que, nesse relato biogrifico,
assinado e em forma epistolar, a inten¢io de Luciano é, de certo modo,
promover uma mimesis (no sentido aqui de uma refiguragio critica) de relatos
de bioi, na qual se encena a agdo moral de uma figura que, a exemplo de
Peregrino, sincretiza ou justapde adesio filoséfica e crenga religiosa. Estiem
questio, portanto, o pdthos que um tal discurso suscita naqueles que se
veem obrigados a fazer uma escolha filoséfica e/ ou religiosa. O relato
biogrifico visa, assim, a colocar em cena a vida de um lider religioso ou de

30

Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 1 34.
°!' Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 183-188; Caster, op. cit., 1937, p. 68; Adrados, op. cit., p. 688.

% Cf. Ipiranga Jtnior, op. cit., 2000, p. 45-47; Paguet, op. cit., p. 9; Diégenes Laércio
VL c.1,11.
% Cf. van Uytfanghe, op. cit., p. 141-143.
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um chefe de seita filoséfica, a fim de que o destinatirio, leitor, ouvinte,
espectador, enquanto sujeito critico, possa montar para si mesmo uma
situa¢io de julgamento, cujo juizo estd menos na escolha do que na
perspectiva critica e dinimica de encenar uma tal escolha.

Enquanto a morte de Peregrino também suscita um quadro de
juizos referidos pelos personagens do drama, sendo que hd uma
referéncia direta a dltima cena do Fédon, ap6s a morte de Sécrates,” a
cena de sua prisio, em consequéncia de sua atuagio como lider religioso
cristio, descreve, por um lado, o tratamento cuidadoso a ele dedicado
pelos cristios e, por outro, a pouca consideragio a ele prestada pelo
governador romano encarregado de julgi-lo, avaliando a sua conduta
como pautada por uma insana busca de gléria. Dessa forma, sio
apresentadas, em relagio a Peregrino, duas possibilidades de juizo, a
parcialidade do narrador tingindo de forma negativa a atitude judicativa
dos cristios, uma vez que, aceitando os fatos da fé de maneira irrefletida,
nio seriam eles capazes de avaliar acuradamente as situagOes e as pessoas,
podendo ser enganados facilmente por um artista da representagio, tal
qual Peregrino, um gées, um farsante.” E, por conseguinte, segundo
um tal estado de espirito e através de um tal juizo que “o excelente
Peregrino (...) era nomeado por eles como um novo Sécrates”.*

Através de um Peregrino-Sécrates ¢ de um Demonax-Sécrates,
podemos perceber um jogo de claro-escuro no tratamento luciinico
dado 2 figura do filésofo imbricado em questdes religiosas. Mesmo
que se possa dizer que Demodnax constitua uma idealizagio elaborada
segundo os valores delineados por Luciano em sua obra (isso,
certamente, estd vinculado a liberdade do pensador e a sua autonomia
de acio em relacio a qualquer credo), o fato é que Demoénax é descrito,
no final de sua vida, como um homem santo, que suscita nas pessoas,
além da admiracio, a crenca num certo poder da ordem do divino.” Tal
como Peregrino, Demonax provoca a sua propria morte, mas nio em
busca de notoriedade puiblica; segundo Luciano, depois de ter vivido
uma centena de anos, resolve, pela privacio de alimentos, retirar-se da
vida, uma vez que tinha compreendido que nio podia mais bastar-se a
si mesmo. Assim como os fildsofos estavam presentes ao enterro de

* Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 37; Platio, Fédon.
% Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 13.
% Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 12.

37 - A
Luciano, Deménax, 64.
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Demonax (tendo carregado o seu corpo até o sepulcro), assim também
afluiram os cinicos para presenciarem a morte de seu herdi, tratado
por eles igualmente como homem santo.

A experimentagio biogrifica de Luciano (tendo assente que nio
consideramos o fendmeno biogrifico na Antiguidade como o campo do
historiador, nem de uma pretensa verdade histérica, embora tal
modalidade faga uso de alguns procedimentos daquele e simule uma
apropriacio desta)™ apresenta-se como uma experimentagio de espécies
de fil6sofos, cuja atuagio na vida é contemplada como um drama e avaliada
positiva ou negativamente, de acordo com a harmonia ou a discrepincia
entre o que é enunciado ou mostrado e o que é vivenciado ou
dramaticamente representado. Concordamos certamente com Brandao
em que hd uma tonica e uma constincia no tratamento dado aos fil6sofos,
que a critica se faz menos ao filésofo em si do que aqueles que simulam
uma aparéncia e os procedimentos referentes a determinada corrente
(os fil6sofos pela metade, cuja conduta é marcada por mera exterioridade,
sem um compromisso genuino com os principios éticos, espirituais e
doutrindrios); admitimos que nisso se descobre, de certa forma, a mesma
intencionalidade dirigida a outros produtos culturais, como a histéria e a
retdrica, intencionalidade que ocasiona uma contraposi¢io entre os
discursos (caracterizados pelo compromisso com a verdade) dos fil6sofos,
historiadores e oradores (e médicos) e a esfera de atuagio dos poetas,
dos pintores e dos sonhos, marcada pelo pséudos, pela “pura liberdade”.”
Concordamos, assim, que Luciano ¢ um critico da cultura e que sua critica
a religido (ou aos envolvidos em questdes religiosas), de certo modo,
possa se situar no nivel geral da paidéia, concebida aquela, de forma
semelhante, como produto cultural. No entanto, o fendmeno religioso
parece gerar uma dificuldade para essa finalidade ou para a estratégia
discursiva luciinica, pois, se hd um préprio e um impréprio discurso,
seja para o historiador, seja para o orador, seja para o filésofo, como se
poderia definir um ldgos, proprio ou impréprio, para a religido?

Quando se trata, nio obstante, de questdes religiosas, a estratégia
luciinica é vinculd-las, de alguma forma, ao légos filoséfico (e, as vezes,
a0 l6gos médico).” O relato biogrifico, como temos argumentado, &,

* Para o estatuto do historiador na obra lucinica, cf. Brandio, op. cit., 1992; paraas
virias concepgdes e apropriagdes do discurso histérico na Antiguidade, cf. Hartog,
op. cit., 2001.

* Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 164-191.
* Cf. Brandio, op. cit., 1990.
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com efeito, o espago discursivo eleito por Luciano (mas nio o inico)
para abordar essa problemdtica a partir de um enquadramento
pragmaitico da a¢io moral. O relato de um bios fornece essa possibilidade
de auferir um critério de verdade relativo a atuagio pritica do
representante de uma dada doutrina ou crencga; contemplar as agoes
deste numa narrativa biogrifica propicia a possibilidade de um
julgamento de valor conforme o seu engajamento legitimo ou ficticio
aos valores advogados. Por outro lado, todavia, se os prodigios forem
considerados como os elementos distintivos de um relato de um bios
de cariter aretoldgico, entio o préprio de tal discurso viria a ser, a
partir da ética luciinica, também da ordem do ficcional — o préprio
desse tipo de discurso cujo exemplar mais evidente viria a ser a Vida de
Apolénio de Tiana, de Filéstrato."

O que se observa é que a titica de Luciano consiste em puxar a
discussido para o terreno moral, cujo parimetro seria aquele ji indicado:
a coeréncia entre vida e doutrina. Em vista disso é que podemos concluir
que a escolha do género biografico se torna, para Luciano, o meio por
exceléncia de mostrar e por a prova figuras (com algum fundo histdrico)
cujas agodes se inscrevem tanto no campo da filosofia quanto no da
religido. As figuras-modelo desse tipo de perfil sio Alexandre ¢
Peregrino, mas mesmo Demonax pode ai ser incluido; isso é possivel
pelo seu envolvimento pessoal em questdes religiosas, quer pela sua
recusa em participar de qualquer culto, quer pela atitude dos atenienses,
que o tratam como um homem santo no final de sua vida e promovem
sua heroiciza¢io depois de sua morte. Nio obstante, o seu perfil, nesse
sentido, é pouco elaborado na narrativa, sendo enfatizada, mormente
nas crias, a mesma opiniao negativa e genérica em relagio a magos ¢
adivinhos” que Luciano expressa em outras obras.”

Como conclusio, dirfamos que o bios escrito por Luciano, por
seu turno, enquadrar-se-ia num género biogrifico comico, também em
relacio de filiagaio com a histéria e com o género epiditico. Além disso,
o biogrifico se revelaria como um género misto ou hibrido por natureza;
com efeito, se a histdria, por ter sempre na verdade o seu objetivo
mais genuino, nio admite, segundo nosso autor, o elogio ou o artificio
retérico da amplifica¢io, o bios, a0 contririo, em sua vertente séria,

' Cf van Uyttange, op. cit., p. 156-157; ct. também Elsner, op. cit., p. 22-37.
* Luciano, Deménax, 23,25, 34, 37; cf. Branham, op. cit., p. 62.
® Cf. Jones, op. cit., p. 33-45; Caster, op. cit., 1937, p. 175-178.
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englobaria tragos do encémio e, na vertente cdmica, forjada por Luciano,
faria uso do psdgos, da censura, da injdria, da invectiva.

Se essa constituic¢io do bios, pela sua contaminagio ou transposi¢ao
do psdgos (discurso de censura) a partir do género epiditico, ji revelaria
a base retérica em que Luciano opera, um exame de sua obra como um
todo, a exemplo do que empreende Bompaire, certificar-se-ia do
emprego ostensivo que ele faz dos géneros retdricos e dos progymndsmata
(exercicios retéricos preparatérios).” Nio obstante, cabe, por tltimo,
chamar a aten¢io para o modo especifico de ele atuar no campo da
retérica e que se vincula a uma forma de apelo a dramaticidade, como
um constituinte estruturante de virias de suas obras, articulando género
biogréfico, narrativa histérica, enquadramento retérico e discurso sobre
correntes filos6ficas e sistemas de crenga numa encruzilhada de
narrativas e de sentidos.
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