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ABSTRACT: A brief analysis of the entries made by Demetrius in
the treatise On Style, in the Cyclop episode, in the book IX of the
Odyssey reveals, beyond a remarkable interest in the passage of the
work of Homer, peculiar features of an accurate literary criticism. In
this criticism, as it should be, we emphasize the horror of Polyphemus
character, his monstrous appearance and actions. However, references
to the famous speech of the Cyclops, in verses 369 and 370, reveal
more than that: they emphasize the comical nature of the passage.
Going forward, this character is not only examined from a perspective
of horror but also presented as an element that intensifies it, within
an approach that has no parallel in any other treatise of Antiquity.
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exemplo de grande parte dos tratados de retérica da Antiguidade,
nos quais o prestigio de Homero ¢ assaz reconhecido, Sobre o estilo de
Demétrio demonstra um interesse patente pelo poeta, o que pode ser
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comprovado pelo préprio ndmero de citagdes tomadas tanto da Iliada
quanto da Odisseia e que fazem de seu autor, dentre todos os reportados
a0 longo do TTept ‘Eppnveias, aquele com o maior niimero de mengbes.'
Ao certo, também os comentadores modernos nao o deixaram de notar,
bem como nio lhes passou desapercebido o fato de que os trechos
selecionados por Demétrio — e nio apenas de Homero, como também
dos demais autores —, uma vez submetidos a sua avaliagio, apontam
nio apenas para um fim pritico, mas também para um julgamento,’
ou, dito de outra forma, para uma critica literaria.’

' Para um panorama acerca do niimero de mengaes a esses autores e citagdes, cf.
Chiron, P. Un rhéteur méconnu: Démétrios (Ps.- Démétrios de Phalére). Essai sur les mutations
de la théorie du style a 'époque hellénistique. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin, 2001,
p- 383-389.

* Oportunamente, lanco mio dos mesmos termos utilizados por Schenkeveld
(Studies in Demetrius “On style”. Amsterdam: A. Hakkert, 1964, p. 51-52).

? Lembremos que a relevancia da critica literdria contida no tratado — e que se demonstra
na presenga de um grande ndmero de reflexdes sobre as mais diversas passagens da
literatura grega — € tal que suscitou o fecundo debate entre os comentadores se, de
fato, estariamos diante de um manual de retérica ou de uma obra de critica literaria.

Innes chega a afirmar que, a diferenga de muitas outras fontes, particularmente em
latim, nio haveria nele uma propensio para a oratéria [ Demetrius. “On style” (in Aristotle,

v.XXI1II). London: Harvard University Press, 2005, p. 312]. Grube, sem que, ao certo,

desconsidere a vinculagio do tratado 3 retdrica, em dado momento, comenta que o
interesse de Demétrio seria pela literatura, mais do que pelos processos, casos ou
argumentos ligados aos tribunais (The Greek and Roman critics. Indianapolis: Hackett
Publishing Company, Inc., 1995, p. 119). Em outra ocasido, o0 mesmo autor volta a
salientar que os interesses de Demétrio sio obviamente literdrios, mais do que
retéricos no sentido estrito, e lembra que os oradores sio frequentemente
mencionados, mas apenas como um tipo de literatura entre varios. Estariamos, assim,
diante de um exemplo de critica literaria, da parte de um homem treinado em retdrica,
mas nio um mero retérico (A Greek critic: Demetrius “On style”. Toronto: University of
Toronto Press: 1961, p. 22). Em consonincia, Kennedy comenta que, além de conter
as ligdes de como se escrever bem, o PH é também uma sensivel pega de critica
literria (Classical thetoric & its christian & secular tradition from ancient to modern times. 2nd ed.,
rev. and enl. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1999, p. 131).

Schenkeveld defende, no entanto, aideia de que o tratado de Demétrio tenha, de fato,
sido um manual de retdrica (op. cit., 1964, p. 51-52), e, ao certo, é também dele a
melhor resposta para a questio, embora nio tanto em seu trabalho citado acima, mas
em seu artigo intitulado “The intended public of Demetrius’s ‘On style’: the place of
the treatise in the Hellenistic educational system” (Rhetorica. Berkeley, vol. XVIII, n.

1, p. 29-48, 2000). Nesse tltimo, o autor situa a obra no contexto educacional do
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Contudo, apesar da inconteste presenga dessa critica, grande parte
das reflexdes de Demétrio sobre os autores que menciona — e, logo,
também sobre o poeta — resta ainda pouco explorada pelos estudiosos.
Do mesmo modo que permanece ainda na sombra um dos pontos de
vista mais peculiares — e nio sé entre os criticos antigos como também
entre os modernos — sobre uma das passagens mais famosas de Homero,
a do episddio do Ciclope no canto IX da Odisseia.

Em consideragoes a versos que compdem a cena, Demétrio enfatiza,
pois, o horror da personagem Polifemo, figura monstruosa e de acoes
selvagens ji bem conhecidas, mas que, em dado momento, revelaria
inesperadamente o seu lado comico. E, mais do que isso, essa surpreendente
faceta nio apenas se manifestaria em dada ocasido, como também faria dele
uma personagem ainda mais assustadora, dentro de uma perspectiva sem
paralelo no contexto da critica literdria da Antiguidade.*

periodo helenistico, em uma fase do aprendizado em que a critica literdria no apenas
se faz presente como se coloca a servigo da prépria retdrica (cf. infra). Nesse ponto,
concordamos também com o autor no que concerne 2 opinido de Classen; de fato, as
muitas criticas proferidas por Demétrio sio quase sempre subservientes s licoes
que cle escolhe para ensinar. A esse respeito, Sobre o estilo é, assim como O tratado do
sublime de Longino e Sobre o arranjo das palavras de Dionisio de Halicarnasso, uma feliz
instincia do ensino retdrico. Ao certo, sem que desconsideremos a relevincia do
trabalho de Classen, tanto na problematizagio dos limites da retdrica e da critica
literdria, quanto no valioso tratamento acerca dos criticos da Antiguidade, pensamos,
a exemplo de Schenkeveld, que, no que concerne ao tratado de Demétrio, assim
como também aos de Dionisio de Halicarnasso e Longino, as informagdes daquele
autor mostram-se antes imprecisas (Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 47-48/ Classen, C.].
Rhetoric and literary criticism. Their nature and their functions in Antiquity.
Mpnemosyne. Leiden, vol. XILVIII, p. 513-535, 1995, p. 525-528).

*Ha, ao certo, também comentadores modernos que apontam aspectos cdmicos na
passagem. Reece, por exemplo, considera a cena uma “parddia do tema da
hospitalidade”, e, a0 longo de seu capitulo sobre Polifemo [Polyphemus (“Od”. 9.
105-564). In: (org.). The stranger’s welcome. Oral theory and the aesthetics of the
homeric hospitality scene. Ann Arbor: The Michigan University Press, 1993, p. 127],
lembra alguns momentos comicos do episédio. Salienta o autor: It has been generally
noted that Homer has characterized his hero as exceptionally resourceful (... ) and that he has
characterized his ogre as exceptionally contemptuous of the gods — thus placing the opposition of
Polyphermus and Odysseus into a theological context — but at the same time as somewhat pathetic
(Polyphemus’ conversation with his favorite ram) ./ Acerca de aspectos cdmicos no episédio,
cf. ainda P. Pucci, “The I and the other in Odysseus’s story of the Cyclopes” [in:

(org.). The song of the sirens. Essays on Homer. Lanham: Rowman & Littlefield
Publishers, 1998, p. 113-130]. Porém, ¢ digno de nota o fato de que a abordagem de
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Mas para que, de fato, possamos melhor apreender os multiplos
aspectos dessa véria critica de Demétrio ao episddio, parece oportuno,
antes de nos determos mais precisamente nas mengdes a0 mesmo,
procurar entender um pouco mais as bases em que tal critica se constroi,
ou, melhor dizendo, como afinal ela se define a partir da relagio com o
contexto e o plano do desenvolvimento teérico do autor.

A critica ao episédio no contexto da obra

Antes de mais nada, deve-se atentar para o fato de que, a despeito
das inimeras davidas que rondam o referido texto no que diz respeito
A questio envolvendo sua data e autoria,” é razodvel que o consideremos,
por caracteristicas presentes nele préprio, um manual de retdrica, e,

Demétrio apresenta uma sutil diferenga na associagio direta do elemento do horror
a0 do cdmico (cf. infra). Mesmo Reece, ao indicar a passagem de Demétrio, nio
adentra essa discussio (op. cit., p. 139).

> De fato, durante anos, essa questio tem sido alvo de incontiveis controvérsias,
que ainda hoje nio estio de todo resolvidas. Ao longo do tempo, os estudiosos
propuseram datas que vio desde o séc. IIT a.C. ao séc. II d.C. (para uma melhor
apreciagio acerca dessa questio cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 311-370/ Chiron, P.
Démétrios. “Du style”. Paris: Les Belles Lettres, 1993, XIII-XL/ Innes, op. cit., 2005, p.
312-321). Se tomarmos, no entanto, os estudos mais recentes, constataremos que ha
uma tendéncia a aproximar o tratado do contexto do periodo helenistico; portanto,
em uma datagio anterior ao séc. 1 d.C., como sugerida por Roberts, embora, de fato,
ele nio tenha desconsiderado a possibilidade do séc. I a.C. (cf. Roberts, W. R.
Demetrius “On style”, the Greek text of Demetrius “De elocutione”. Edited after the Paris
manuscript, with introduction, translation, facsimiles, etc. Cambridge: Cambridge
University Press, 1902, p. 64). Entre os estudos, destacam-se: o de Grube, que
sugere uma datagio em 270 a.C. (op. cit., 1961, p. 56), mas que, por sua vez, € questionada
pelo de Schenkeveld, que situa o tratado no século Id.C., mas refletindo o segundo
ou o primeiro século a.C. (op. cit., 1964, p. 147); temos ainda o de Morpurgo-
Tagliabue, que propde que Demétrio se encontre em fins do periodo alexandrino,
entre o aristotelismo estoicizante e a cultura greco-romana (Demetrio: dello stile.
Roma: Edizioni dell’Ateneo, 1980, p. 141); além do importante estudo de Chiron,
supracitado, que situa a obra em fins do segundo século ou, de modo mais verossimil,
em meados do século primeiro a.C. (op. cit., 2001, p. 370); temos também o estudo
de Innes, que propde o tratado no séc. I a.C. mas considerando que, ao certo, reflete
concepgoes do séc. I1a.C. (op. cit., 2005, p. 312-321). Ainda quanto 3 autoria dada por
indicagdes presentes em manuscritos, cf. Chiron, op. cit., 1993, p. XV-XVIII/ Innes,
op. cit., 2005, p. 312.
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assim, que o insiramos no contexto da educagio vigente no periodo
helenistico, situando-o por volta do séc. T a.C.°

Quanto a isso, faz-se oportuna a discussio proposta por
Schenkeveld acerca do ptiblico do PH,” a qual se pauta justamente na
relagio professor-aluno como base da composicio da obra.” Segundo o
comentador, Demétrio estaria escrevendo seu livro para leitores que ji
teriam completado cursos de gramdtica — e, por essa razio, ele poderia
citar Homero em uma versiao reduzida, referir-se ao hexAmetro e a
outros metros, bem como 3s figuras de estilo, sem se aprofundar — ¢
que também ji teriam passado pelos cursos iniciais de retdrica, onde
teriam estudado e praticado os progymndsmata e lido e decorado virias
passagens famosas de autores de prosa.” Nessa nova fase do aprendizado,

® Chiron oportunamente lembra que esse seria uma das tinicas fontes de informacio
sobre a estilistica pds-aristotélica anterior a outras obras mais conhecidas, como a
“Retérica a Herénio”, aquelas de Cicero e as de Dionisio de Halicarnasso (op. cit.,
1993, p. X1I). Acerca de sua inser¢io no periodo helenistico, cf. ainda Pernot, L. La
Rhétorique dans I’Antiquité. Paris: Librairie Génerale Frangaise, 2000, p. 86/ Kennedy,
G. A. A new history of classical rhetoric. Princeton, New Jersey: Princeton University
Press, 1994, p. 89. Quanto ao sistema educacional, lembra oportunamente Bompaire
que ele teve pouca variagio desde a época de Alexandre e também sem diferengas
significativas entre Grécia e Roma (ct. Bompaire, J. Lucien écrivan. Imitation et création.

Paris: Les Belles Lettres, 2000, p. 35).

7 Cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 29-31. Conforme salienta o autor, parece 16gico
que, de algum modo, o pablico determine o contetido da obra, bem como o nivel de
compreensio por ela admitido. A esse respeito, o comentador também ressalta que,
embora de diversos tratados da Antiguidade possamos ter algum conhecimento quanto
a0 leitor ou ao publico a quem se dirigem — ou porque o autor os identifica, ou através
de indicagbes no texto —, em relagio a muitos outros estamos na completa escuridio,
tendo, assim, que descobrir por meio de inferéncias, e esse dltimo é o caso do de
Demétrio.

¥ Cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 35-38: o cariter diditico sendo, pois, facilmente
reconhecido na presenca dos imperativos e formas verbais similares./ Cf. ainda
Schenkeveld, op. cit., 1964, p. 51.

’ Cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 40. Nesse ponto, parece oportuno lembrar o
debate levantado por Innes, que contesta o autor (Schenkeveld, op. cit., 1964, p. 80)
por ter afirmado que Demétrio teria sido um escritor de um manual de estilistica
para futuros oradores (orators-to-be). A autora té-lo-ia questionado, entio, porque
haveria matérias nio propriamente de oratdria (non-oratorical) no caso do estilo
grandioso, como as batalhas navais (§ 75), e tdo poucos exemplos da oratéria no PH
[Innes, D. C. Reviewed work(s): studies in Demetrius ‘On style’ by Dirk Marie
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entdo, esses alunos partiriam para li¢des mais dificeis, comumente
T
chamadas de declamationes.

Em suma, estariamos diante de um manual do orador em uma
fase mais avancada do aprendizado, em que, conforme enfatizou
Schenkeveld, a critica literdria nio apenas se faz presente, como se torna

. . - o 11 -
um importante instrumento a servi¢o da retérica, sendo, pois,
consolidada no procedimento de sele¢io dos melhores exemplos a serem
avaliados positiva ou, por vezes, negativamente, sob a Gtica da abordagem
conveniente dos assuntos por eles apresentados. Além disso, seu pablico
explicaria ainda, de modo um tanto satisfatério, o destaque conferido a

- 12 - A : s
poesia e, sobretudo, a Homero: © de um lado, a importincia da critica
literdria, e, de outro, o fato de os pontos levantados ji terem sido

Schenkeveld. The classical review, new series. Cambridge, vol. XVI, n. 3, p. 315-317, dec.
de 1966, p. 316]. O autor se defende, contudo, dizendo que, na ocasiio de seu livro
supracitado, de fato nio esclarecera quem seriam esses ‘futuros oradores’, o que,
pelo que diz em seu artigo, nio sé se torna mais nitido, como também justifica a
consequente presenca de assuntos nao propriamente ligados a oratdria.

" Conforme complementa o autor, terfamos de supor que, no periodo helenistico
do terceiro/ segundo século, as declamationes nio se restringiriam  prética forense e
deliberativa, mas também ao discurso epiditico (cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p.
47). E também oportuno lembrar que embora o autor houvesse sugerido em Studies
in Demetrius ‘On style’ uma datagio para o tratado em I d.C. (cf. supra nota 5), em seu
artigo ele assume a mesma posi¢io de Innes, considerando aquele como tendo sido
composto no primeiro século a.C., mas ainda com a condi¢io de que o contetido da
obra em muitos aspectos reflita concepcoes do segundo século a.C. ou de antes
disso (op. cit., 2000, p. 35). Para uma percepgio mais ampla acerca do ensino literdrio
¢ aquestio da mimese cf. Bompaire, op. cit., p. 33-97.

"' Cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 47. Nesse ponto, concordamos com a posicio do
autor com relagio aquela de Classen (cf. supra nota 5).

" De fato, Demétrio demonstra interesse também por outros poetas, tais como
Sato (§ 1062, 127,132, 140, 141, 1422, 146, 148, 162, 166, 167; os pontos de interrogagio
marcam as passagens em que as citagdes sao de atribuicio discutida); Arquiloco (§ 5);
Anacreonte (§ 5); Alceu (§ 142); Epicarmo (§ 24); Hipdnax (§ 132, 301); Sotades
(§ 189); Tedgnis (§ 85). Porém, de nenhum outro possuimos tanta informagio
quanto de Homero; o nimero de mengdes a ele sobrepuja, e muito, o dos demais,
sendo lembrado em quarenta e duas ocasides (acerca das citagoes extraidas da Iliada,
cf. §7,25,48,54,56,57,61, 64,79, 81, 82, 83,94, 105, 111, 124, 189, 200, 209, 210, 219,
220,255,257, Odisseia, cf. § 52,57, 60, 72,94, 107,113, 129, 130, 133, 152, 164, 219, 262.
Outras mengdes ao poeta: § 5, 12, 36, 150). Para um panorama acerca do nimero de
mengoes a autores e citacdes, cf. ainda Chiron, op. cit., 2001, p. 383-389.
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pensados pelo gramitico ¢ de os exemplos ja serem devidamente
reconhecidos."

E, afinal, se esse mesmo publico poderia ser o motivo, como
destacou Schenkeveld, do fato de nio serem necessarias explica¢oes
detalhadas acerca de determinados assuntos,'* ele poderia justificar
também, em grande medida, as eventuais lacunas nas reflexdes criticas
que acompanham virias das mengdes aos autores citados. E, nesse ponto,
vale lembrar o que bem salientou Bompaire a propdsito da educagio
no periodo: a iniciag¢io i critica ocorre na escola do gramético, a0 menos
essa parte essencial que ¢ a kpiols TonudTeov."”

Assim, justifica-se também de modo bastante satisfatério a
existéncia das lacunas nas reflexdes de Demétrio acerca do episédio da
Odisseia em questio,'® as quais, como se percebe, nio podem ser vistas
como meras faltas do autor, mas antes entendidas segundo as préprias
condigoes admitidas pelo publico a que seria destinada a obra, pelo menos
a principio. Logo, o intuito de buscar preencher, ainda que minimamente,
essas lacunas legitima também a nossa tentativa de sistematizar essa critica,
partindo da relagio de tais passagens com outras, também dispersas ao
longo da obra, ou, mesmo, com as de outros tratados, dada a observincia
de diversos elementos comuns que as permeariam.

¥ Cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 44. Nesse sentido, ¢ oportuno salientar que
grande parte dos exemplos recolhidos dos poetas ilustra o emprego de recursos
estilisticos que nio se restringem a poesia, mas, ao invés disso, sio também
apliciveis a prosa (2 guisa de exemplo, cf. § 52, 55, 72, 78-79, 106-108). Dai, o
considerdvel nimero deles em um tratado cuja principal preocupagio nio ¢ a
principio a poesia especificamente, mas o discurso de uma maneira geral. E ressalto
aexpressao “discurso de uma maneira geral”, e nio exatamente “prosa”, porque, na
maior parte do tempo, ndo se verifica uma preocupagio maior em delimitar os dois
referidos tipos de discurso, salvo em circunstincias determinadas; ou seja, a distingao
proposta nas linhas introdutdrias e que serd, de algum modo, mais presente na
introdugio do tratado, nio é uma tdnica na obra, além do que o préprio termo
utilizado para referir-se A prosa, Adyos, ao longo do PH, nio se aplica de forma
estrita a ela, mas, ao contrario, algumas vezes ¢ aplicado inclusive ao texto em verso.
Acerca dessa terminologia, cf. Freitas, op. cit., p. 26-30.

" Os metros na poesia, por exemplo. Tampouco seria necessiria uma defini¢io
sobre certos termos técnicos como as figuras (cf. supra). Ou, ainda, no que concerne
as passagens extraidas dos autores clissicos, algumas teriam de ser citadas na integra,
enquanto outras nio teriam igual necessidade (cf. Schenkeveld, op. cit., 2000, p. 40).

" Cf. Bompaire, op. cit., p. 36.

16 . - c . 1.
As quais se tornarao mais nitidas no prosseguimento de nossa anilise.
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E, desse modo, terfamos, em linhas gerais, o contexto da obra e
sua importincia para se pensar a inser¢io da critica ao episédio na mesma.
E, dito isso, entio, o préoximo passo € procurar entender como se da
essa inser¢io mais precisamente no plano do desenvolvimento tedrico
proposto pelo autor. E, antes de tudo, ndo poderiamos deixar de verificar
o modo como as meng¢des a Homero se distribuem ao longo do PH,"
pois se revela nisso também um trago essencial no contexto da critica
de Demétrio ao poeta, e que, por conseguinte, também se aplica ao
episédio.

O que se constata, pois, ¢ que embora o poeta seja, de fato, o
autor com maior nimero de citagdes referentes ao estilo grandioso,
seus versos sio encontrados por todo o tratado: ora grandiosos, ora
elegantes ou cdmicos, por vezes simples, ou até mesmo veementes,
eles sio apresentados como componentes de uma obra rica e bem-
sucedida em virtude da grande quantidade de recursos estilisticos
aplicados a uma quantidade igualmente expressiva de assuntos.

Com efeito, essa maneira de as mengdes a Homero e a sua obra
estarem dispostas, ao longo da introdugio e dos quatro capitulos,
remete-nos, inevitavelmente, 2 “mescla de estilos”, proposta nos
parigrafos 36 e¢ 37, onde se encontram consideragdes essenciais, ainda
que gerais, a respeito da teoria dos quatro tipos elementares (ol amAol
xopakthpes).”® E nio por acaso salientamos essa questio, uma vez que a
riqueza estilistica do poeta também se verifica nos versos referentes ao
episédio do Ciclope; apresentados, pois, no decorrer dos quatro capitulos
da obra, tais versos remetem-nos também a essa “mescla”.

Ainda com relagio a essa ultima, vale ressaltar que, por vezes,
um exemplo serve a um tipo de estilo somente; nesse caso, tal “mescla”
dar-se-ia pelos diferentes estilos empregados conforme a ocasiio. No
entanto, em outros momentos, o mesmo exemplo é utilizado como
modelo para mais de um tipo de estilo, e essa observagio, ja antes feita
por Schenkeveld, é oportuna, pois serve também a passagem que faz

" Para uma anilise mais acurada acerca das mencdes aos poetas no decorrer da
introdugio e dos quatro capitulos, cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 387-389.

* Vale lembrar que, na ocasiio, apés Demétrio discorrer acerca das respectivas
denominagdes destes estilos, ele ressalta que os outros tipos seriam o resultado de
uma mistura destes quatro, com exce¢io do grandioso e do simples, que nunca se
misturariam, e como exemplo terfamos a prosa de Platio, Xenofonte, Herddoto,
além, é claro, da poesia de Homero.
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mencio aos versos 369 e 370 do canto IX da Odisseia."” Tal como
apresentada por Demétrio, a fala do Ciclope reproduz o horror, mas,
a0 mesmo tempo, possui certa comicidade, servindo como modelo
tanto para o estilo destinado 2 graga (yAadupoTns xapis), quanto para
aquele destinado 3 veeméncia (Sewotns).”

Dessa maneira, conclui-se que, num idmbito geral, as mengoes ao
epis6dio apontam para uma “mescla de estilo” que se dd dos dois referidos
modos: em linhas gerais, pelos tipos de estilo empregados em diferentes
ocasioes, e, no caso particular da passagem supracitada, pelos tipos que
se verificam no mesmo modelo. Lembremos, pois, que hé seis passagens
no PH que discorrem acerca de versos que compdem o episédio no
poema, sendo que trés tratam de diferentes momentos — duas delas
(§52, 394) como modelo de elevacio do estilo, e uma (§219)
exemplificando o bom emprego do estilo simples —, e as outras trés
(§130, 152 e 262), que mencionam justamente a fala do Ciclope nos
versos 369 e 370, enfatizando, como se disse, os tragos estilisticos
préprios do horror ao lado do c6mico.”

Mas, sem duvida, ainda que a “mescla de estilos” seja essencial
para se pensar a critica de Demétrio ao episddio, isso nio significa,
obviamente, que os comentirios que envolvem cada mengio a0 mesmo
se restrinjam a apontar a diversidade estilistica do texto homérico. Pelo
contririo, trata-se antes, conforme ji4 mencionamos, de uma avaliagio
do modo de proceder do poeta da Odisseia, ou seja, do emprego
conveniente dos recursos de estilo nas diferentes circunstincias, o que
implica uma observac¢io dos elementos mais propriamente discursivos,
ao lado, e de modo indissocidvel, do assunto tratado. E, desse modo,
afinal, uma vez de posse das informagoes, descritas acima, do contexto
da obra e de sua relagio com a critica ao episédio no tratado, o passo

19

Cf. Schenkeveld, op. cit., 1964, p. 55: We may conclude therefore that to Demetrius mixture
of styles means that even viewed from the same aspect, a passage may belong simultaneously to several
types of style./ Cf. ainda PH, §130, 152 ¢ 262.

*" Cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 132: Il est clair aussi que c’est d une fine observation des auteurs
que Démétrios doit une seconde conception du mélange des styles. A celle qui fait se succéder les types
a lintérieur d’une ceuvre, s’ajoute celle qui les méle plus intimement, 'un donnant a Uautre son
efficacité, par exemple, 'humour ou la plaisanterie mis au service de véhémence (cf §130-131).

*' Vale ressaltar que hd mais trés mengaes feitas exclusivamente i personagem do
Ciclope sem que apresentem uma relagio direta com o episédio (§115, 284 ¢ 293);
dessas trés, duas (§284 ¢ 293) apresentam relagio com ao menos um dos dois
elementos e, oportunamente, serio abordadas.
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seguinte deve ser o de uma andlise mais detida de cada uma das mengoes
22
a0 mesmo.

A elevagdo do estilo e a caracterizagdo de um personagem
monstruoso

A primeira dessas meng¢des ocorre no parigrafo 52. Nessa
passagem, a elevagio do estilo é destacada nos versos 190-192 do canto
IX da Odisseia, que caracterizam o personagem de Polifemo. Nesses
versos, a ordenagio dos termos (Taooelv TG OvopaTa) é que promove
essa elevagio:

Kat"Opnpos &em Tou Kukhwmos ol emov€et Ty umepRoAnv,
KG ETAVICOV TI ETF QUTTS, 010V OU YOI EGIKEL Ovdpl YE GITODAY D,
oMo pLep b)\ﬁsvrl Kall Trpoo'sTl b\pn)\oﬁ 0pOUS Kall brrqu)mvou'svou
TGV oAV ¢ opcov ’Agl yop kalTol usya)\a oVTO TO ‘ITpOTEpO\)
nNTToVX ¢O(lVETO(l Helfovwy aUTOlS TV META TolTO
emdepopeveoy.”

Como essa “ordenagio dos termos” e a consequente elevagio do
estilo poderiam estar relacionadas com o horror é, de fato, muito

- - 24 ~ _ z Z 3
arriscado conjecturar. No entanto, nao ¢ fora de proposito supor uma

* E digno de nota o fato de que, a par da reflexdo tedrica apontada como denominador
comum, hd uma relagio estreita entre tais meng¢des no que diz respeito ao elemento
de horror contido no episédio. Seja expresso, seja apenas inferido, esse elemento
estd sempre presente, mesmo quando Demétrio se refere a comicidade das palavras
de Polifemo a que nos referimos. E, quanto a essas dltimas, vale destacar que sua
prépria recorréncia, em trés passagens, revela um interesse nio menor por parte do
autor, que a partir delas propde, como salientamos, uma abordagem tnica entre os

tratados da Antiguidade.

* Todas as traducdes das passagens de Sobre o estilo reproduzidas nesse artigo sio de
minha autoria. Para uma tradugio, na integra, do texto de Demétrio, cf. Freitas, op.
ct.,p. 102 sq.

* Segundo Demétrio, ¢ preciso ordenar as palavras do seguinte modo: primeiro,
colocar aquelas sem tanta evidéncia (evapyT) e, por tltimo, colocar as que sio ao
miéximo evidenciadas. Pois assim, ouviremos o primeiro termo como se ele tivesse
alguma evidéncia, e aquele que vem depois, como mais evidente ainda. Caso
contririo, parecerfamos enfraquecidos, como se, em pleno vigor, tivéssemos uma
recaida (§50): “Homero também, na passagem do Ciclope, sempre aumenta a
hipérbole, até mesmo a exagerando, como em: ‘Pois nio parecia/ com um homem
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relagio, embora ela nio esteja evidenciada, entre tal recurso estilistico
e a caracterizagio fisica da personagem. Sem ddvida, nio podemos
negligenciar o fato de que, ao dizer que as primeiras coisas mostradas
si0 “menores” (Ta TPOTEPOV NTTOVA) € as que a essas se sucedem sio
“maiores” (ueilovav), o autor se refira, mais precisamente, a uma questio
ligada a grandeza do estilo.

Contudo, nio podemos nos esquecer também de que, em outro
momento da obra, Demétrio associa, ao certo, o uso de um recurso
estilistico a uma caracteristica propriamente fisica do objeto tratado.
No paragrafo 6, ao citar Anabase 1V, 4,3, em que Xenofonte descreve a
chegada dos gregos ao rio Teléboa, Demétrio comenta que os colos
breves” reproduziriam de algum modo, também, a “irrelevincia” ou
“pequenez” do rio:

MMvoiTo &av ToTe Kol PPoXeos, olov TOl MIKPOV TI UMV
AeyOVTwV, ws 0 Zevodadv ¢pnoiv, oTe adikovTo ol EAAnves eml
TOV Tn)\EBéav ﬂorauéu‘ Od1os 8¢ ﬁv HEYOS HEV oU, kaAos OF.
T yap LlleOTnTl Kol O(TrOKorrnl TOU pueuou ouvavedovn kal
T MIKPOTNS TOU TTOTOHOU Kol T Xopls.”

Em outras palavras, embora Demétrio nio diga nada de modo
suficientemente claro, pode nio ser infundada a sugestio de uma analogia
entre essa passagem ¢ aquela dos versos da Odisseia, em que, logicamente,
ao contririo da “pequenez” de um rio, o recurso empregado para a
elevagio do estilo realcaria a dimensio monstruosa do personagem.

comedor de pio, mas com um pico cheio de 4rvores’, e, mais ainda, com um pico
‘de um elevado monte que se avista acima dos demais’. De fato, sempre as coisas
que vém primeiro, mesmo sendo grandiosas, parecem ser menores quando outras,
que vém depois delas, sao maiores”.

% Os colos sio definidos por Demétrio como elementos tipicos da prosa, com fungio
andloga aos versos na poesia. Eles delimitam o discurso, criando as pausas necessirias,
tanto para quem o profere, quanto para aquilo que est sendo proferido (§1). Segundo
Lausberg (Elementos de retérica literdria. Trad. R. M. Rosado Fernandes. 5% ed. Lisboa:
Calouste Gulbenkian, 2004, § 453-455), o colo é uma sequéncia constituida de trés ou
mais palavras e, embora Demétrio nio o explicite, os exemplos de colos, ao longo do
texto, corroboram essa asser¢io: os menores citados sio formados por trés palavras,
havendo, também, outros mais longos. Acerca da questio, cf. Freitas, op. cit., p. 21.

* “Outras vezes, porém, seria a [ocasiio] de um [colo] breve, ao dizermos, por
exemplo, algo irrelevante, como o faz Xenofonte a respeito da chegada dos gregos
ao rio Teléboa: ‘Esse nio era grande, mas belo’. Em virtude do ritmo curto e
quebrado, surgem tanto a irrelevincia do rio, quanto a graga”.
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O estilo elevado na cena de horror

Ainda quanto 3 “elevagio do estilo”, vale lembrar, conforme ji
dissemos anteriormente, que um ndmero expressivamente maior, entre
todas as referéncias aos versos de Homero no tratado, encontra-se no
primeiro capitulo, que diz respeito ao estilo grandioso: vinte e quatro,
das quarenta e duas referéncias ao longo da obra, estio presentes nesse
capitulo, sendo quatorze delas dedicadas, especificamente, ao estilo.”’
Isso nos leva a concluir que, a par da riqueza estilistica, da qual também
faldvamos anteriormente, o discurso elevado é, para Demétrio, a marca
do estilo do poeta por exceléncia.”

E, no que concerne ao episédio do Ciclope, essa marca é também
ressaltada em outra ocasido: no paragrafo 94, onde Demétrio propoe
como modelo de um estilo elevado o verso 394. Nesse parigrafo, o
autor define as “palavras forjadas” (To memonpeva ovopaTa) como imitagio
de uma emocio (mafos) ou de uma agio (Tpayua) e, para exemplifici-
lo, 0 emprego do termo cile” é lembrado como um excelente fator de
grandeza por assemelhar-se a0 “som”, ou “barulho” (Yodos), produzido
pelo ato em questio e, sobretudo, por sua estranheza (T¢ Efvew).

O verbo, tal como estid na Odisseia, refere-se ao barulho emitido
pela agio do ferreiro ao mergulhar um ferro incandescente em dgua
fria, e é utilizado para o momento em que o ciclope Polifemo ¢ atingido
no olho pelo tronco em brasa; a prépria sonoridade da palavra evoca,
nesse caso, o som de tal ato. Segundo Demétrio, o artificio do poeta
estaria em usar nio palavras que ji existem, mas as que nascem no

27 ~ - .
De todas as mengdes feitas ao poeta, quatorze referem-se a tal estilo, enquanto
cinco sio referentes ao estilo elegante, trés ao simples, e outras trés ao veemente

(ct. Chiron, op. cit., 2001, p. 387-389).

* Se partirmos de uma anilise acerca da questio métrica e ritmica da poesia no
tratado, perceberemos que o préprio verso utilizado pelo poeta, o hexdmetro, é
também identificado com o primeiro tipo de estilo descrito por Demétrio. E
sabido, porém, que a abordagem apropriada da temitica grandiosa passa nao apenas
pela escolha do metro, e, com efeito, muitos outros recursos em Homero sio
descritos pelo autor do PH como determinantes para se atingir um estilo elevado.
Para uma melhor apreciagio acerca dos heximetros e de sua relagio com o estilo
grandioso, cf. Freitas, op. cit., p. 34-41.

* 0d. IX, 394" (s 100 oil’ db¢Bapos eEAivéey epl poxAcd. Demétrio lembra ainda
outro exemplo de Homero extraido da Il., XVI, 161: Aaovtes yAwoonotv apaifjotv
peAav USwp (cf. PH. § 94).
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momento; mostraria, com isso, um bom engenho, ao criar uma nova
N . : s, 30
palavra, assemelhando-se aqueles que primeiro as institufram.

A cacofonia e a evocagdo visual do horror

Ao certo, a relagio entre estilo e horror é mais nitida em outra
passagem do tratado, o parigrafo 219, em que Demétrio ressalta o
emprego da cacofonia no verso 290 do mesmo episédio.”’ Segundo o autor,
a cacofonia, associada i simplicidade do estilo, é vinculada a uma capacidade
de evocacio visual.” Ela est4, pois, relacionada com a evdpyeia (evidéncia),
que, por sua vez, se liga diretamente a uipnots (imitagio), conforme se
1 nas préprias palavras do autor, ainda no mesmo paragrafo: mooo 8¢
Hipnots evapyes Tt exel (“toda imitagio tem alguma evidéncia”).

O termo gvapyeta, no tratado, tal como definido por Chiron,
designa a faculdade de evocar, pelo estilo, a realidade concreta e dar a
ilusio de vida, sendo ela ainda enriquecida pelos valores de seu pardnimo
tvépyela (energia, movimento).” Nota-se, pois, que o tema da evidéncia
reflete a influéncia de uma concepgao estoica da origem natural da
linguagem e sua faculdade de imitar coisas e agoes.™

*'§ 95. Como oportunamente lembrara Chiron, Demétrio parece compartilhar
aqui da visdo estoica a respeito da origem natural da linguagem [op. cit., 1993, p. 102
(nota 125)].

' Od. TX, 289-290: Suv 8t Sl pdplos s Te okUAaKos TOTI yaint kOTT" &K
Seyképoahos xapadis pee, Sele 8¢ yolov.

% Chiron (op. cit., 2001, p. 218) lembra que essa concepgio do termo EVAPYELQ,
associada a capacidade de evocacio visual, corresponderia 3quela que se encontra
no Lisias, 7, 1, de Dionisio de Halicarnasso: "Exel 8¢ kol Thv evapyetav ToAMv 1)
Avciou Aéis® ol & eoTi SUvapis Tis UTO TOs a1oBnoEls Gyouoo T Aeyoueva,
yiyveTan 8¢ e Ths TQV mapakohoubouvteov Anecas (On trouve également beaucoup de vie
dans Uexpression de Lysias: ’est un talent de faire percevoir par les sens ce qui est dit, et ce par
Pindication détaillée des circonstances. — Aujac, G. Opuscules rhétoriques. Paris: Les Belles
Lettres, 1981. Tome I, p. 81).

* Cf. Chiron, op. cit., 1993, p. 124, nota 277. Para uma melhor compreensio acerca
do termo evapyeia, cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 217-221.

** Cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 300: L’ évapyeiary est en effet liée  la précision visuelle de la
narration qui permet a l'auditeur de se représenter la scéne. Ce pouvoir évocateur tient au fait que le
langage, au moins le langage primitif, a pour les stoiciens, la faculté de «mimen» les choses et les actions,
ayant été constitué justement par imitation du réel. Dans ces conceptions, le langage s’efface comme
médiat, il a la faculté en quelque sorte de mettre la réalité sous les yeux de Uauditeur ou du lecteur.
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Portanto, a cacofonia aproximaria a linguagem da agio que
descreve; ac¢io apontada pelo préprio Demétrio como uma das mais
horriveis da Odisseia, conforme se pode ler no parigrafo 130. Nesse
ponto, parece oportuno nos remetermos, ainda, a outro tratado da
Antiguidade que se refere, de forma semelhante, 3 cacofonia daqueles
versos: Sobre o armnjo das palavras (TTept ouvBeoews ovapaTwv) de Dionisio
de Halicarnasso.” Nele, nio apenas uma parte do verso 290 da Odisseia
¢ citada, como também o verso anterior, havendo uma andlise um pouco
mais detida da sonoridade dos mesmos:*

‘ApaTTousvwv 8¢ TP 1T€Tp0(§ GuBpeaToV Yoov Te Kail uopov
OlKTPOV EVSEIKVY uevos g TGV anNdecTA TV Te KO(I
KOKODLOVOTA TV XPOVIEl YPOHUATWY oudauy Asaiveov Thv
koTaokeunv oude nduveov.”

Ao analisarmos as passagens de ambos os tratados, podemos
verificar que a conclusio de Dionisio nao difere muito da de Demétrio,
ainda que nio possamos identificar uma fonte comum para eles. A
cacofonia, da mesma forma que apresentada por Dionisio de
Halicarnasso, reproduz, em Demétrio, o espeticulo de horror
proporcionado por Polifemo, quando atira os companheiros de Odisseu
contra o rochedo, antes de devori-los. Ou seja, esta, que seria uma das
mortes mais horrendas na Odisseia, a de ser devorado,” esti sendo
representada também, aos nossos ouvidos, com as mais odiosas palavras.

% Mesmo que o texto de Dionisio seja considerado posterior ao tratado de Demétrio
por grande parte dos comentadores (cf. supra nota 4), ¢ bom lembrar que é possivel
que ambos tenham recebido influéncia de uma mesma tradi¢io de leitura dos

referidos versos de Homero.

36 .
* Acerca da cacofonia desses versos, vale lembrar as palavras de Packard (Sound-

patterns in Homer. Transactions of the American philological association. Baltimore, vol.
CIV, p. 245, 1974): This concentration of gutturals is unusual but far from unique. A single line
in the “Iliad” (II. 351) has nine gutturals. No one, I think, will deny the harsh sound of these verses,
but the density of guttural sounds is not the entire explanation. A major factor, as Dionysius often tells
us, is the distribution of consonant clashes: v, py, oT, ok, om, 7T, k6, yk, o), Op.

*” Dionisio de Halicarnasso, DCV' VI, 16, 12: “Ao demonstrar tanto o barulho quanto
o lastimavel destino dos homens que sio chocados contra o rochedo, demora-se
nas letras mais desagraddveis e mais cacofdnicas possiveis, nio sendo nem um
pouco polido nem agraddvel em sua constru¢io” (tradugio minha).

38 p- . - 1 . . .

Ainda que, diferentemente do episédio de Cila, os companheiros sejam devorados
depois de mortos, nio deixa de ser uma morte odiosa no contexto dos valores
odisseicos.
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Horror e humor no momento mais assustador do episédio

De fato, a cena do Ciclope atirando os companheiros de Odisseu
contra o rochedo, como se fossem ciezinhos, é uma das mais assustadoras
em Homero. Contudo, no parigrafo 130, Demétrio aponta,
surpreendentemente, para outro momento do episédio, que seria ainda
mais temivel: a famosa fala de Polifemo nos versos 369 e 370: “Ninguém
vou comer por ultimo, depois dos companheiros”. Segundo ele, em
nenhum outro momento o poeta foi capaz de provocar tanto medo
quanto nesses versos.

Sem dtivida, nio negarfamos que se trata de uma cena horripilante;
porém, o que nos desperta maior surpresa é o fato de que, ao cariter
atemorizante da personagem, Demétrio associa justamente o elemento
cOmico, que, a principio, poderfamos pensar ser oposto ao do horror. Nessa
passagem, ao contririo do que se esperaria, eles estio associados a ponto
de Demétrio afirmar que Homero “brincando ¢ mais amedrontador”:

XpﬁTou 8¢ auTals” Ounpos kail mpos 6£ivmolv’svio1's KC(\I Eudocty,
Kol Trou(;cov ¢0Bsmeepog EOTL, ﬂmeos Te EUpT]KEVO(l BOKEl
¢oBsp0(§ )(CXplTCXS‘ coorrsp TOETI TOU O()(CXplOTOTO(TOU rrpoomrrou,
To emi Tou KukAwos, To obv: OUTIV ey muuaTov éSouat, Tous
8¢ Aot mous mpadTous, To Tou Kukhwmos Egviov: ou yop ouTws
o TOV EVEDNVE SE1VOV ek TAV ANV, 0Taw Suo Set vt ETalpous,
ou& amo Tou Bupeol T ek TOU POTGAOU, IS EK TOUTOU TOU
aoTeiopou.”’

Alguns comentadores chegaram a apontar a questio do humor
na citagio feita por Demétrio, no entanto, nio hd nenhum estudo mais
detalhado sobre ela.” De fato, a sua insercio no tratado nio deixa de
ser um pouco problemitica e carece de uma maior explanagio por parte

* “Mas, as vezes, Homero também lanca mio da graca para aterrorizar e
impressionar — ¢ ¢ mais amedrontador brincando. Alids, ele parece ter sido o
primeiro a ter encontrado a graga amedrontadora, como no episédio da mais sem
graga das personagens, o Ciclope: ‘Ninguém vou comer por tltimo; os outros,
primeiro’ (Homero, Odisseia, IX, 369- 370; cf. infra § 152, 262) — esse o dom de
hospitalidade do Ciclope! Com efeito, em nenhum outro momento, o poeta o
mostrou tao terrivel (nem ao jantar os dois companheiros, nem nas mengdes a clava
ou i pedra que lhe servia de porta), quanto nessa fineza”.

*“ Chiron, a exemplo de Bompaire, propds o termo humour noir para expressar o
conteddo da mensagem de Demétrio (cf. Bompaire, op. cit., p. 589/ Chiron, op. cit.,
2001, p. 137).
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do autor, o que pode ter sido um dos motivos para o desinteresse dos
estudiosos."’ Soma-se a isso o fato de nio encontrarmos, como ji fora
dito, nenhuma outra abordagem como essa nos tratados da Antiguidade.

Um dos principais problemas ¢ que, no tratado de Demétrio, o
termo xopls abarca em seu campo semintico um grande ntimero de
possibilidades,” ainda que essas estejam desenvolvidas em torno de
dois eixos principais, determinados no parigrafo 128:

‘0 y)\o«bwpog )\oyog XO(plEVTlGUOS Kol l)\apos )\oyos eotl. TV
Bs XOPITGV ol PEV ELC uetCovss KO(l osuVOTspm al va ‘ITOlT]TCO\)
ol 8¢ eUTEAELS HAANOV Kol KGOMIKGITEPOL, CKGIUPOGLY Eotkuiat.

A defini¢io de Demétrio pode parecer, a primeira vista, suficiente,
nio fossem os problemas relacionados, sobretudo, com o elemento
comico.” Virios exemplos sio desprovidos de qualquer elegincia, o
que torna problemitica a insercio dos mesmos no capitulo;” além disso,
Demétrio pontua uma xapts mais nobre e elevada prépria dos poetas;
no entanto, propoe exemplos do termo ligado ao cdmico também entre
os mesmos, como ¢ o caso da passagem do parigrato 130. Além do
mais, ainda nesse parigrafo, Demétrio faz mencio a comicidade da cena
sem qualquer referéncia a uma possivel elegincia ou graciosidade.

' Cf. Schenkeveld, op. cit., 1964, p. 62: This queerness is softened if we recollect the relative
independence of the sections on the xapiTes from the whole chapter on the elegant style, but
nevertheless a further explanation by Demetrius himself would have been helpful.

* Acerca dessas possibilidades no PH, cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 284-286.

43 . . o . . .

“O discurso elegante é cheio de graga, sendo também um discurso agradivel. E,
dentre os tipos de graga, uns sao mais elevados e mais nobres, os dos poetas. Outros
s30 mais comuns e mais cOmicos, parecidos com escirnios”.

* Com relagio a isso, vale reproduzir as observacoes de Grube (op. cit., 1961, p. 31):
At the very beginning (128) we are told that elegant language may be described as a gay playfulness
of expression. The charm is then said to be of two kinds: on the one hand the graceful poetic charm
of such passages as Homer’s description of Nausicaa playing among her handmaidens; and, on the
other hand, witticism. The difficulty is that too much is included under the second: the witticism
quoted at the very beginning (e.g. the old woman’s teeth are sooner counted than her fingers) have no
trace of charm, or indeed of elegance or grace. Moreover, this is true of many other jests quoted; for
example, the grim humour of the Cyclops.

* Lembro as palavras de Chiron (op. cit., 2001, p. 137): La gamme expressive de ce style est
plus variée, le seul dénominateur commun étant la gaieté: ce peut étre le fin mot d’esprit (§149), la
comparaison piquante (§160), Phumour “noir” (§130) ou, plus subtilement encore, le soulagement

apres un frayeur (§155).
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Outra questio que deve ser levantada ¢ a da associagio entre o
estilo elegante e o veemente, a qual, nessa passagem, se did por meio
dos termos xapis, 8ewos e poPos (os dois tltimos por meio de seus
derivados).” Schenkeveld aponta para a excepcionalidade no tratado:

The elegant style is found mixed with the plain and the grand, and so is the forcible
style. Amixture of the elegant and forcible styles is not mentioned and indeed Demetrius
contrasts them in § 258 from the composition point of view (...) Nevertheless §§
130 f and 259 ff. deal with graces of style which may be used mpos Seiveoorv.
Obviously we detect here an unevenness in Demetrius’ theory of types of style, which
we may be explained by the supposition that yAagupotns primarily denotes the
stmoothness of composition, but has been expanded to the others aspects as well.”

Nio se pode, no entanto, afirmar que essa situagio excepcional
represente uma incoeréncia de fato. Conforme ji dissemos, estd
expresso no paragrafo 36, que os tinicos estilos que nio se misturam sio
o “grandioso” e o “simples”. Também, quanto a afirmagio de que os
outros dois estilos seriam intermedidrios e que o elegante (yAadupos)
se ligaria mais ao simples (loxvos), é oportuno lembrar que Demétrio
simplesmente a ridiculariza; além do mais, um dos exemplos em que
tal “mescla” se encontra é justamente a poesia de Homero. J4 sobre a
sugerida oposigio entre a yhadupotns e a Selwotns no parigrafo 258, é
importante ressaltar que ela estd marcada pelo verbo Sokéw, que, na
terceira pessoa do plural, expressaria que tais termos “parecem” e nio
exatamente “sio” opostos. Chiron resume bem essa questio:

Enfin (§258), Démétrios hasarde (Soxoto) un complément d sa théorie en establissant
entre le style véhément et le style élégant une relation d’opposition (evavticotaTon).
Cette opposition est assez convaincante d condition de ne pas la mener jusqu’d une
incompatibilité semblabe a celle qui oppose le grand style et le style simple (cp.
evavTIcoTaTe, § 36), car ce serait introduire une contradiction avec tous les passages,
fort intéressants d'ailleurs, qui montrent, par exemple, comment humour, qui reléve du
style élégant, peut concourir  Ueffroi, lequel ressortit d la véhémence (§130-131, 259-
262), brefcomment le type élégant peut se mélanger au style véhément.

* Acerca da proximidade semantica dos termos 8eos e dpoBos uma excelente
definigio foi dada por Chiron (op. cit., 2001, p. 135): Un terme est associée d Setvos, qui
montre que ce dernier mot est pourvu chez Démétrios de son sens premier: poBepos. Le style
véhément est un style qui fait peur.

" Cf. Schenkeveld, op. cit., 1964, p. 54. Os outros aspectos a que se refere Schenkeveld
sd0 o0 “pensamento” e a “escolha de palavras”.

* Cf. Chiron, op. cit., 2001, p. 120.
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Mas a comprovagio de que nio hi, exatamente, uma incoeréncia
nio parece ainda suficiente para compreendermos a fundo as afirmagoes
de Demétrio no que diz respeito a relagio entre os elementos do riso e
do temor. Quanto a isso, as informagdes que o autor nos fornece no
pardgrafo seguinte podem ser mais elucidativas, embora, também, ainda
nio resolutivas. Verificando como o mesmo recurso utilizado por Homero
nos versos da fala de Polifemo é mencionado, a respeito de um trecho da
obra de Xenofonte, podemos tirar uma importante conclusio:

Xpntai 8¢ T6) ToloUTo €186t Kol ZeVoddv, Kol aUTOS SEIVOTNTOS
EI0CYE EK XOPITGOV, OOV ETTL TNS EVOTIAOU OpXNOTPISO0S * EocotnBels
umo Tof/ ITad)Aayduog el kol ai YUVOIKES QUTOIS auvsﬂo)\éuouu
5¢17 avTai yap Ko srpsn//au 'rov ,Baol)\sa AlTTn yap suquvsTm
1 861oTNs €K TAS XO(plTO§ T HEV OT1 OV yuvalikes aTolS sn‘rowo
oA\ ’Apaloves, 1) 8¢ kata BaociAéws el ouTws A dobevns s
UTTO yuvaikav dpuyeiv.”

A leitura comparativa das passagens remete, pois, a algo que, a
principio, é comico, mas que traz consigo uma realidade terrivel que vai
além da aparente frivolidade. Logo, pode-se concluir disso que o que
possibilita o efeito comico ao lado do atemorizante é, sem davida, o duplo
sentido da frase. Isso nio significa que ele garanta a reprodugio desse efeito,
mas ¢ inegivel que a sua auséncia impossibilitaria tal reproducio.

A par disso, poderiam ainda nos ajudar a compreender melhor as
afirmacgdes feitas por Demétrio acerca da fala do Ciclope as informacoes
que nos fornece a propria Odisseia acerca do episédio. Logo, no que
concerne 2 versio odisseica do mito do Ciclope, é oportuno lembrar
algumas das consideragoes feitas por Reece a respeito da particular
abordagem de Homero — que nio encontramos em nenhuma outra
versio das mais de duzentas lendas espalhadas pelo mundo sobre essa
figura mitica —, na qual o tema da hospitalidade permeia todo o episédio.™

* “Também Xenofonte langa mio dessa espécie de graca e também ele promove o
terror por meio dela. Por exemplo, na passagem da dancarina em armas: ‘Perguntado
pelo plafagbnio se também as mulheres guerreavam ao lado deles, disse: ‘Pois elas
mesmas até fizeram o rei voltar para trds’.’ Por meio da graga, um duplo terror se
manifesta: um, porque nio eram mulheres que os acompanhavam, mas as amazonas;
outro é contra o rei, que seria fraco a ponto de ser afugentado por mulheres”.

* De fato, poderfamos levantar a hipétese de que Demétrio teria sido influenciado
por alguma outra versio do mito do Ciclope, como, por exemplo, a do drama
satirico de Euripides, na qual o aspecto cdmico da personagem ¢ enfatizado, ¢ que
isso poderia, em alguma medida, ter acarretado uma leitura deturpada do texto
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In sum, Homer has transformed the inherited folktale of the blinding of a one-eyed
ogre into a hospitality scene — or rather a parody of one — by introducing many
typical elements of hospitality: the acquisition of gifts; the impiety of the host towards
Zeus, protector of guests; the exchange of gifts, albeit deceptive ones, between guests
and hosts; the revelation of the guest’s name, lineage and homeland, albeit revealed
at his departure rather than his arrival; the element of the curse — replacing the
typical blessing— upon the departure; and a appearance of an omen upon departure.”

De fato, ¢ legitimo pensar que Demétrio tenha uma percepgao
semelhante no que se refere a relagio entre o episédio e as cenas tipicas
de hospitalidade, afinal, isso é, antes de tudo, dado pelo préprio texto
da Odisseia. Conforme o préprio Reece destacou, talvez essas cenas
sejam mais familiares ao publico de Homero do que quaisquer outras
cenas tipicas.

Com efeito, o autor recorda as quatro primeiras cenas de
hospitalidade — Atena-Mentes em ftaca, Telémaco em Pilos, Telémaco
em Esparta e Odisseu na Esquéria —, as quais mergulham completamente
o publico em elementos convencionais de hospitalidade, de modo que
aquele é entio preparado para reconhecer e apreciar os eventuais desvios

homérico. Quanto a isso, lembremos ainda que ha duas passagens mencionadas em
Sobre o estilo que fazem mengao ao personagem do Ciclope, em um contexto diverso
daquele da Odisseia, e mostram tanto o seu lado temivel, quanto o cémico. No
pardgrafo 284, a sua imagem ¢ tomada sob forma de alegoria para, de fato, conferir
veeméncia, no exemplo de uma passagem atribuida a Démades: "Eoike yop 0
MokeSovikn Suvapls, amohwAekuia Tov ANéEavSpov, Tadt KUukAcomt TeTudpAcopeve —
“O poder da Macedodnia, apds a perda de Alexandre, parecia com o Ciclope ji cego”.
Mas, ja no paragrafo 293, parece haver algo de ridiculo na referéncia  personagem;
aqui Demétrio aconselha sobre os riscos de se utilizar o “discurso figurado” na
presenga de um tirano como Felipe: Olov ®ihimmos pev Siax To eTepodBopos eivart
wpYileTo €l Tis ovopaceiey e auTtou Kukhema — “Felipe, por exemplo, por ser
caolho, ficava em célera se alguém pronunciasse, diante dele, ‘Ciclope’. No entanto,
nio podemos nos esquecer de que nio ha em Sobre o estilo, nenhuma mengio que
comprove, por exemplo, o conhecimento de Demétrio acerca da referida pega.
Alids, nio hd indicio algum da recepgio de versées do mito, diferentes daquela da
Odisseia, pelo autor, e, ainda que o tivéssemos, seria provavelmente muito dificil
afirmar que elas teriam exercido uma influéncia direta na sua leitura do texto
homérico.

99

*' Cf. Reece, op. cit., p. 130. Acerca da utilizagio desses elementos de uma cena tipica
de hospitalidade no episédio do Ciclope, destaquemos ainda a acurada andlise de
Pietro Pucci em op. cit.

53 Cf. Reece, op. cit., p. 125.
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dessas normas. Assim, Homero retoma a experiéncia prévia de sua
audiéncia na Ciclopeia, criando o que Reece veio a chamar de “parddia
de uma cena de hospitalidade”.”

Ora, lembremos que, apesar de Demétrio nio fazer mengio direta
a todos esses elementos da cena tipica, hd pelo menos um - e, nesse
caso, o mais decisivo — ao qual o autor de Sobre o estilo ird se referir, que
é, justamente, o “dom de hospitalidade” (1o Eéviov).” Nesse sentido,
lembremos quando os mesmos versos da fala de Polifemo sio

retomados no parigrafo 152:

"EoTi 8¢ [TIS] KOl I TOPO TNV TPOOSOKIAV XOPLS, WS T TOU
KUkAcotos oti- Uotartov eSouat Outiv. Ou yap mpoceSoke TolouTo
Eeviov oUTe O8ucoels olTe O vaylyvedokwv.™

Como podemos notar, hd mengio a uma xopis que diz respeito 2
comicidade,” e essa, por sua vez, estd estreitamente relacionada com o
efeito da “surpresa”, e, mais do que isso, que essa “surpresa”, desagradivel
por sinal, possui uma relagio direta com o referido “dom”.*® O E&viov &,
pois, na Odisseia um elemento essencial nas relagdes sociais e politicas no
contexto dessas cenas tipicas, e a expectativa por um dom como esse
estd, claramente, sendo violada pelo Ciclope, e de forma sarcistica.”’

Entretanto, nesse ponto também ¢é necessirio fazer uma ressalva:
do mesmo modo que o duplo sentido a que nos referimos antes, a
“surpresa” nio propicia, por si sé, o efeito cOmico, mas, juntamente

* Nesse ponto, parece oportuno retomar a afirmagio de Reece quanto 3 apreensio
do material tradicional pelo poeta da Odisseia: Only in Homer’s version do the hero and the
ogre exchange gifts (op. cit., p. 128).

* “H3, ainda, a graga que vem junto com o inesperado, como aquela do Ciclope
dizendo que: ‘Por tiltimo, vou comer ninguém’. Afinal, por um dom de hospitalidade
como esse, nem Odisseu nem o leitor esperavam”.

55 : z : ~ 2 - sz
> O exemplo seguinte, ap6s citagio dos versos de Homero, € retirado de Aristéfanes,

o que sugere uma referéncia  veia comica também do poeta da Odisseia.
56

Cf. Reece, op. cit., p. 125: The guest gift of Polyphemus — the privilege of being eaten last
(9.369-70) — is a cynical parody of the normal ritual.

¥ De fato, é razodvel pensar que o autor do PH tenha uma boa nogio quanto a esse
“dom” no contexto da obra de Homero; pelo menos ele mostra certo conhecimento
de sua fungio, ao sugerir que o comportamento de Polifemo foge a regras bisicas
esperadas por todos. Ademais, o préprio exemplo de Aristételes, citado no pardgrafo
157, pode indicar que se reconhece minimamente a importincia de tal “dom”
também no contexto das relagdes entre os gregos na Antiguidade.
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com outros elementos, ela é capaz de fazé-lo. Ademais, ¢ inegivel que
as palavras ‘surpreendentes’ do Ciclope reforcam seu cariter selvagem
e Impetuoso.

No entanto, ainda nio nos parece possivel vislumbrar, com muita
clareza, o elemento comico. A esse respeito, o pardgrafo 262 parece
fornecer mais pistas. Nele, os versos referentes a fala do Ciclope serao
retomados, na ocasiio do capitulo referente ao estilo veemente:

Xpnoovm(l B’O(UTcol KO(l ol p]’]TOpES TToTE, Kol sxpnoowro
/\uclas HEV TTPOS Tov EPQVT Tng ypaos Aeywv ot fis pmov
v aplﬁunom TOU§ odovTas 1] Tous 50{KTU/\0U§ Kol yop
SElvomTa AU KO(l yehotoTaTa svedpnvs Tnv Ypouv: Ounpog R
To' OUTIV £ycd mUpaTov éSoual, ws TPOYEypaTTal.

Comentamos um pouco sobre o fato de Demétrio inserir uma
reflexdo sobre o medo, ou sobre a veeméncia, no estilo elegante ou
polido; mas também a presenga do elemento cdmico no estilo veemente
nio é menos relevante para nossa anilise. E essa presenca estd, pois,
relacionada com o chamado “modo cinico”, cuja inser¢ao em dado estilo
encontra uma boa justificativa nas préprias palavras do autor, no
parigrafo 261:

’ \ \ 14 ~ 14 \ ) ? ’ Vv
["eEhotov yop To mpoxelpov Tou Aoyou, Seivn & 1 keuBopevn epdoats.
A ’ ’ ~ \ 5 ~ ~ 14
Ko oAws, ouvedovTi dpacat, mav To eldos Tou Kuvikou Aoyou
’ 4 ” / \ ’ 59
OOIVOVTI (MOl EOIKE Teal Kol SakvovTL.”

Percebe-se, por essas palavras, que aquilo que justificaria a
presencga do “modo cinico” em um estilo caracterizado, sobretudo, pelo

**“Mesmo os oradores langario mio desse expediente, 3s vezes, como ji o langaram.
Lisias, ao atacar o amante de uma velha, ‘de quem era mais ficil contar os dentes do
que os dedos’, apresentou a velha com a maior veeméncia e de forma muitissimo
engragada. Também Homero, na passagem anteriormente citada: ‘Ninguém vou
comer por altimo’.

> “Do que foi dito, o que estd a0 alcance das mios faz rir, mas o sentido oculto ¢
veemente. Para resumir, em geral, em tudo o aspecto do discurso cinico é como o
de um cio que abana o rabo e, 20 mesmo tempo, morde”. Com relagio a esse
“sentido oculto” no discurso dos cinicos, lembremos o comentirio de Demétrio
sobre Didgenes, nas Olimpiadas, que, depois da corrida em armas, ele préprio
correndo, “proclamava vencer em nobreza todos os homens”: Suas palavras provocam
0 1is0 e, ao mesmo tempo, causam espanto — e, devagat, o que é dito se torna levemente mordaz

(§260).
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tom ofensivo, nao € tanto a expressio em si, mas antes sua real intengﬁo.()O
A expressio é, pois, marcadamente cOmica, como podemos verificar
no parigrafo 259, em que esse “modo” ¢, inclusive, mencionado ao
lado da prépria comédia:

Kaitol eoTi moMaxoU ek Taidias TopouEUIYHEVNS SelvoTns
EUaIVOUEVT TIS, Olov EV TAIS Kwpwidials, kal Tas o Kuvikos
Tpomos.”!

E oportuno lembrar que os versos referentes  fala do Ciclope
também foram, no parigrafo 152, propostos ao lado de um exemplo
retirado de uma comédia, o que sugere uma relacio mais préxima do
que poderia supor um leitor menos atento. Ainda, no parigrafo 259, ¢é
digno de nota o emprego da palavra modia. Demétrio utiliza um termo
de mesmo radical, maifw, no pardgrafo 130, para afirmar que Homero,
“brincando, é mais assustador”. De fato, esse emprego parece portar
certa ironia, uma vez que, apesar de seu radical mond- (de “crianga”, em
grego), ele se aplica a uma ac¢io, nem um pouco ingénua, préxima da
malicia de um ator de comédia ou das a¢des de um cinico, cujas reais
intengdes escondem-se por detris de uma aparéncia frivola ou ridicula.”

Desse modo, a “brincadeira” do poeta, ao invés de representar um
contraponto dentro de um episédio marcado pelo horror, o torna, ao
contririo, ainda mais aterrorizante. Afirmar que Homero, “brincando, é
mais assustador” (Tailwv doPepwdTepos), inevitavelmente nos remete ao
pardgrafo 262, em que, ao comentar os versos da fala de Polifemo, ao
lado do trecho de Lisias, afirma ele que a mixima veeméncia estd junto
com o que h4 de mais engragado (SewoTaTa opa kal yeholoTarTa).

* Cf. Chiron, op. cit., 1993, p. 130: Ce < <tour cynique>> est a la fois un ton et une méthode
de direction morale. Il se caractérise par un mélange de sérieux, de rigueur, et de drélerie, voire
d’obscénité. On peut s'étonner de voir le théme de I'humour réapparaitre dans un chapitre consacré
d un type de style offensif. combatif, voire agressif. En réalité, ce qui fait 'unité du Seivos (style
véhément) est non pas tant son expression que sa visée. Or les cyniques visent bien a corriger les
hommes vigoureusement.

61 : 2 A - . .
“De fato, muitas vezes, hi uma veeméncia que se manifesta a partir de uma
brincadeira que se mistura a ela, como nas comédias ¢ em todo o modo cinico”.

 E interessante notar, nas palavras de Demétrio, que parece haver uma reflexio
sobre o préprio riso e seu poder de dissimular, desde uma inten¢io moralizante,
até uma ameaca mais cruel. Quanto ao Ciclope, é oportuno lembrar, a exemplo do
que propde Pietro Pucci, como em outros momentos do episddio, Polifemo “brinca
com as palavras” (op. cit., p. 127).
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E, assim, com todas essas informacdes, podemos, afinal, encontrar
uma melhor interpretagio para as mengdes feitas por Demétrio ao
trecho mais assustador da Odisseia. O método do Ciclope aproximar-
se-1a, entio, daquele de um cinico, com a diferenga de que este propde
uma brincadeira com o propésito moralizante, enquanto a intengio de
Polifemo é claramente muito mais maligna.()3 E, enfim, fica melhor
esclarecida a questio do humor nas palavras desse personagem e do
duplo sentido, a que nos referimos antes, relacionado com a intengio
que se esconde por detris de um sentido aparente. Ademais, vimos
que o efeito da “surpresa”, por sua vez, pautado na transgressio de
uma norma biasica de conduta, ¢ um artificio importante que garante a
eficicia do humor. E compreendemos, afinal, por que o elemento cémico
nio apenas se mostra presente nessa cena, marcadamente de horror,
mas antes, se coloca a servico do mesmo para torni-lo ainda maior.
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