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ABSTRACT: In this paper, I present some considerations about the monsters and monstrosities
found in Sophocles’ Trachiniae. 1 try to understand them not as mere decorative elements, but
as essential characters, as they evoke the borderline between man and beast, and compel us to
rethink our conceptions of human nature. The monsters are described in the play as very rough
hybrid beings, who inhabit faraway places. But the monstrosity may be also viewed as the
outcome of passion, of the destructive power of Eros and Cypris. And is just through this power
that the main event of the play happens: Heracles’ antithetic transformation from a hero to a
monster.
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Com certa frequéncia, as tragédias gregas servem de morada a assombrosos
monstros sob forma humana. Ndo é que sejam seres fantisticos, disformes ou dotados
de graves deformidades fisicas: parecem-nos criaturas monstruosas por conta de seu
desequilibrio e dos atos cruéis que sio capazes de cometer. Passaram decerto por uma
sorte de processo de monstrificacdo que fez deles assassinos frios e violentos — por
vezes de membros de suas proprias familias. Euripides e Esquilo construiram retratos
memordveis de mulheres vingadoras que poucos hesitam em chamar de monstros:
Clitemnestra, em Agamémnon e Coéforas, Medeia e Hécuba, nas tragédias homonimas.
Essas mulheres, que uma coélera motivada por diferentes razdes levou ao desejo de
vinganga, sofrem processos de animalizagdo/ monstrificacdo ao longo das pecas, em que
se vdo revelando seus instintos bestiais ora associados a figuras de animais — como a
cadela, no caso de Hécuba —, ora a monstros mitoldgicos — como a Cila, vinculada a
todas as trés mulheres. De fato, “no imagindrio da tragédia, uma mulher que ocupa o rol
normativamente masculino do executor da vinganga s6 pode ser pensada em termos de
monstruosidade”.! Aquela que “ultrapassa as fronteiras de seu papel de género arrisca
tornar-se uma Cila” pois que “a identidade sexual ‘desviante’ estd igualmente sujeita ao
processo de sua transformacio em monstro”.> Em adicdo, a0 menos no caso de Hécuba,

o proprio autor qualifica algumas personagens como monstros. Dirige-se a Hécuba e a

' Cf. Cidre, E. R. La mujer vengadora como monstruo. La deshumanizacién de Hécuba en la obra
homonima de Euripides. Argos. Buenos Aires, n. 26, p. 133, 2002.
2 Cr. Cohen, J. J. A cultura dos monstros: sete teses. In: Donald, J.; Hunter, 1.; Cohen, J. J.; Gil, J.
Pedagogia dos Monstros. Os prazeres e os perigos da confusdo de fronteiras. Tradu¢cdo de Tomaz Tadeu
da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, p. 35.
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seu séquito — e mesmo a Polimestor — com o vocébulo 6np, que mais do que situd-los no
campo da selvageria animal, fi-lo no registro do monstruoso, igualmente uma das
acepgdes do termo.’

O estoico romano Séneca plasmou com apuro as rijas formas da coélera
monstrificante em personagens de suas tragédias. Ndo s6 o fez como ainda dedicou todo
um tratado filoséfico sobre essa afeccdo, onde prescreve uma teraputica muitissimo
detalhada e repetitiva. Como cultor das duas dreas, soube minuciosamente imprimir nos
didlogos o carater irracional das paixdes da alma, dando sempre destaque para a que
julgava ser a pior e mais monstruosa delas, a cdlera. Descreve no tratado De ira os seus
sintomas visiveis: o centelhar dos olhos, o rosto arrebatado, os labios descorados, os
dentes a ranger, os cabelos arrepiados, a respirag¢do forcada, o peito palpitante, as méos
irrequietas, gemidos e grunhidos dum falar entrecortado a base de palavras pouco
moduladas — indicacdes que certamente conviriam como didascdlia as suas pecas. Os
sintomas aqui listados sdo pelo proprio Séneca comparados aos que se percebe em
animais em véspera de um ataque: espumam os focinhos dos javalis, rugem os ledes,
incham os colos das serpentes enraivecidas e sombrio é o aspecto dos cdes furiosos.* A
semelhanca ndo é sem razdo. No entendimento do estoico, se por um lado ndo ha na
alma sadia uma s6 parte ndo ocupada pela razdo, por outro, numa alma tomada pela
colera ndo resta a razdo qualquer lote. Dai a capacidade das paixdes de tornar os homens
por elas invadidos tdo semelhantes a bestas.

Mas os seres humanos que cruzam as fronteiras da civilizacdo e da razdo na
dire¢do dos instintos primitivos que também lhes sdo intrinsecos, ainda que possam
figurar como animais, jamais abandonam por completo a natureza humana. A figura do
monstro vem mais a calhar: ultrapassa o raciocinio simplista do homem tornado animal,
marcando o hibridismo caracteristico dos humanos e os limites entre as naturezas de que
sdo compostos. Os monstros habitam nessas regides limitrofes, onde suas esséncias
perturbadoramente anomalas e mistas anunciam uma crise de categorias.

Tratarei aqui da regido fronteirica que ocupam os monstros. Mas ndo me

ocuparei dos j4 citados tragediégrafos Euripides, Esquilo e Séneca, a despeito de terem

3 Recebem também a predicagio com o vocabulo 6fp a esfinge em Sete contra Tebas de Esquilo (v.
558), o centauro Nesso (v. 556, 568, 662, 680, 707, 935, 1162) e Erimanto (v. 1097), nas Traquinias de
Séfocles, e os sétiros no Ciclope de Euripides (v. 624).
4t Séneca, De ira, 1, 1, 6.
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moldado muito bem as feicdes da alma encolerizada. Nosso objeto serd a peca As
traquinias, de Séfocles, que aborda a monstruosidade de uma forma bastante particular.
A peca possui muitos pontos de convergéncia com outras tragédias de Séfocles:
a importincia dada aos ordculos; indicios dramadticos tais como a saida de cena de
Dejanira para o suicidio, presentes em Edipo Rei e Antigona, ou o confronto entre o
Mensageiro e Licas, que lembra a discussdo entre o Mensageiro de Corinto e o Servo de
Tebas, em Edipo Rei; a caracterizacdo da personagem de Dejanira, muito semelhante 2
da Alceste da peca homdnima etc... Entretanto, apesar dos paralelos a pe¢a ndo € tida
como tipica tragédia sofocleana, em especial quando se tem em vista o ideal classico de
um Séfocles equilibrado, brando e elevado. A presenga de dois pdlos, de duas partes
distintas, ou mesmo de duas personagens centrais torna a peca uma exce¢do. E excecio

a “formula” sofoclena recorrente em seis de suas tragédias (Ajax, Antigona, Filoctetes,

Edipo Rei, Edipo em Colono e Electra)’ na qual, como aponta Bernard Knox, o heréi

vé-se em face de uma escolha entre o desastre possivel (ou certo) e
um compromisso que, se aceito, ird trair a concepg¢do de si mesmo do
her6i, seus direitos, seus deveres. O her6i decide-se contra o
compromisso e essa decisdo é, entdo, atacada, por conselhos de
amigos, por ameagcas, pela forca. Mas ele recusa-se a ceder; mantém-
se verdadeiro consigo mesmo, com sua physis, com a “natureza” que
herdou de seus parentes e que é a sua identidade. A partir dessa

~ -~ o~ e 6
resolugdo origina-se a tensdo dramatica.

Em todas as seis tragédias citadas, o her6i trdgico é personagem central e
comanda a cena. Mas, em As traquinias, a tonica é dada por dois: Héracles e Dejanira.7
Dejanira vive uma tragédia doméstica e insere-se num mundo civilizado de emog¢des
humanas, enquanto Héracles nao se vé desligado de seu passado mitico e dos poderes da

natureza que outrora dominara. Mas ambos t€m uma relacdo profunda de

> Usamos o termo “férmula”, mas ndo hi que se pensar na anulagio da singularidade e vitalidade
particular de cada uma dessas pecas e de seus herdis, bastante distintos.
® Cf. Knox, B. The heroic temper. Studies in sophoclean tragedy. Berkeley and Los Angeles: University
of California Press, 1992, p. 8 (minha traducéo).
7 Os criticos divergem quanto a isso. Ha quem questione quem ¢é, na verdade, o héroi da pega ou mesmo
quem levante a hipétese de ndo haver nela heréi algum. Acreditamos, como Charles Segal, que “aqueles
que sustentam a interdependéncia e complementaridade das duas figuras, como Bowra, Albin Lesky,
Reinhardt e outros fizeram, estdo provavelmente mais perto da verdade” (cf. Segal, C. Heroic values in
the “Trachinian Women”. In: . Sophocles’ tragic world. Divinity, nature, society. Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1998, p. 28 - minha tradugao).
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complementaridade,8 a que se chama Eros ou Cipris e une-os num destino “que sé na
aparé€ncia € autbnomo e os separa’.

Héracles, embora se ajuste de certa forma ao molde de herdi tragico, s6 desponta
no éxodo da peca, quando ja estd a morrer; e ndo surgem situacdes que necessitem de
uma deliberag@o do herdi entre uma coisa e outra. Quanto a Dejanira, compartilha com
Edipo alguns tracos: ambos “descobrem-se como causa inconsciente de males que nio
s6 nunca pensaram cometer como tentaram evitar: Edipo, ao fugir de Corinto para evitar
a morte do pai e a unido com a mae, vai ao encontro do seu destino; Dejanira, para
evitar perder Héracles, em funcdo de quem existe, cava a sua ruina total”.’ E ainda
assim, ela ndo parece encaixar-se perfeitamente como heroina tragica por ter
consciéncia de que “ndo € bom encolerizar-se” (v. 552), arranjando uma solugdo
alternativa para por fim a dor de esposa preterida. Mais além, foge a definicdo de Knox,
pois que sua decisdo de mandar a tinica enfeiticada ao esposo ndo € reprovada por
ninguém. O coro, pelo contrario, mostra-se conivente com sua resolugéo.

N

Muito da excepcionalidade da pega deve-se também & nebulosa e carregada
atmosfera e a presenca obstinada de um material mitico abarrotado de figuras
monstruosas. A memdria dos personagens sio trazidos monstros que fizeram parte de
seus passados: Aqueloo, divindade fluvial de tripla forma (homem, touro e serpente) e
primeiro pretendente de Dejanira, o centauro Nesso e, de forma mais abreviada, a Hidra
de Lerna, Equidna, o Ledo de Nemeia, Cérbero e os centauros, todos eles ha muito
derrotados por Héracles. A diferenca das personagens femininas de Euripides e Esquilo
mencionadas no principio do texto, ndo se trata de seres humanos fisicamente normais,
mas de seres miticos de corpo disforme e temiveis por sua violéncia e capacidade de
causar danos.

Das figuras que ilustram a violéncia elemental, Aqueloo é o primeiro a surgir.
Niao completamente diferenciado das forcas da natureza (é a animalizacdo de um rio), é
de uma monstruosidade extrema: um misto das racas taurina, ofidia e humana, a que
ainda se acrescentam jorros de dgua viva a brotar das faces de barba espessa (v. 15). O
centauro Nesso desponta mais tarde na peca, quando Dejanira retoma da memoria o

episddio da travessia do rio Eveno. Ele € referido como 0np (v. 556, 568, 662, 680, 707,

935, 1162), termo que pode ser tomado no sentido primeiro (“besta”), como faz Charles

SR preciso assinalar, no entanto, que a referida relacdo de complementaridade ndo faz de As Traquinias
“uma mera tragédia doméstica sobre um casamento infeliz”. Cf. Segal, op. cit., p.28 - minha tradugao.
’ Cf. As traquinias: introdugdo a tradug@o de Maria do Céu Zambujo Fialho, p. 11.
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Segal, mas que julgamos mais adequado entender como “monstro”. Sobre seus atributos
fisicos, o autor ndo se estende muito além do “peito cabeludo” (v. 557).

S6 no €xodo da pega a caracterizagdo dos monstros é mais bem precisada,
quando Héracles relembra os feitos do passado (v. 1089-1102). O her6i atrela
propriedades especificas a cada um dos monstros em particular, mas ao que tudo indica
a maior parte dos atributos sdo em geral compartilhados por todos eles, conformando o
que aqui entendo como uma espécie de suma das “teses” de Soéfocles acerca da
monstruosidade. Em primeiro lugar, os monstros sdo delineados como criaturas
inabordaveis (&mAatoc, v. 1093)'° ¢ intrativeis (dmpoofyopoc, v. 1093), que nio se
misturam aos outros (GUIKTOG, v. 1095) e habitam lugares longinquos (em’ EOXATOIG
TOTOIC, V. 1100) ou mesmo fora do ambiente terrestre (brro xeovéc, “debaixo da
terra”, v. 1097). Poder-se-ia dizer que constituem “uma incorporacdo do Fora, do Além
— de todos aqueles loci que sdo retoricamente colocados como distantes e distintos, mas
que se originam no Dentro”.!" Héracles qualifica-os como desmedidos ({JBplOTﬁc, V.
1096) e desregrados (&vouoc, v. 1096), seres hibridos — frequentemente de natureza
dupla (Sudua, v. 1095) — por vezes com membros multiplicados, como no caso do cdo
de trés cabegas do Hades (“AiSou Tpikpovoc okUAaE, v. 1098). Isso sugere a
irredutibilidade a leis, a ética ou a politica. Afinal, os monstros recusam-se a “fazer
parte da ‘ordem classificatoria das coisas’ (...). Sdo hibridos que perturbam, hibridos
cujos corpos externamente incoerentes resistem a tentativas para inclui-los em qualquer
estruturacio sistematica”'? e que com suas naturezas mdltiplas fazem ruir as
classificagcdes e diferenciagcdes, em especial as de género e raca. Constituem, por fim,
criaturas terriveis (Setvn, v.1099) e de violéncia intensa (Umepoxov Bia, v. 1096),
deitadas fora do mundo civilizado pelo pavor que sua brutalidade desordenada provoca.

Uns tais seres atemorizantes ndo sdo meras pecas decorativas, mas itens
essenciais em uma das mais atrevidas e poderosas criagdes da poesia dramadtica grega e
se nao forem levados totalmente a sério podem conduzir a erros de interpretacdo e a
sub-valorizacdo da peca.'” Que ndo se considerem, pois, as mencionadas criaturas de
natureza hibrida exclusivamente instrumentos de assombro. Como dantes dito, um de

seus papéis cardeais € evocar o limiar entre mundos opostos.

' Os termos gregos correspondentes foram mantidos no singular, apesar da sua ampla aplicabilidade por
nds defendida.
ey, Cohen, op. cit., p. 32.
2cr, Cohen, op. cit., p. 30.
B Cf. Segal, op. cit., p. 26.
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O exemplo dos centauros, metade homens, metade bestas, deixa clara a
existéncia de uma regido limitrofe entre o homem e a besta. E se os monstros ocupam a
fronteira entre civilizagdo e instintos animais primitivos ndo hd de ser por acaso. Eles ai
se alojam para dar a conhecer aos homens a propria condi¢do humana, a qual ilustram e
alegorizam. Mostram — e mostrar €, desde a raiz, o seu fim — que os homens nao estdo a
salvo da bestialidade, por mais que isolem bestas e monstros nos confins do mundo.
Portam a chocante noticia de que a racionalidade e a civilizacdo sdo barreiras frageis
contra os instintos violentos e destrutivos que os humanos compartilham com os
animais.

Para fazer o problema saltar aos olhos dos homens, Soéfocles apresenta a
monstruosidade nas Traquinias sob formas ainda mais complexas. No tempo presente
em que se desenrola a histdria, restringe os monstros mitolégicos a viverem tdo somente
na memoria de Dejanira e Héracles. Eles principiam enterrados num passado tdo
longinquo quanto as mais distantes margens da geografia e do discurso, onde é costume
sejam alojados monstros. Para 14 foram expulsos... Mas eles sempre retornam."* Num
certo ponto da trama, é-nos revelada a existéncia de um filtro com que Nesso houvera
presenteado Dejanira. O filtro tem em si cristalizada a combinacdo do sangue do
centauro ao veneno da Hidra de Lerna: é ele prprio o monstro, que permanece em
estagio estaciondrio por anos, aparentemente impotente. Mas basta que Dejanira exume
de sua lembranga o filtro do centauro e presenteie o esposo com uma tinica untada pela
mistura para que a monstruosidade latente tome corpo. Isso sucede de forma bastante
ironica. Héracles, domador de bestas, é desta feita o domado. E abatido justamente
pelos monstros que outrora derrotara. Quem “o tortura e caustica” (v. 840) € o aguilhdo
de Nesso, o qual, sob a aparéncia de tunica enfeiticada, inflige-lhe um mal
recorrentemente chamado de vooos, “doenca” (v. 853, 980, 1014, 1030, 1120). Quando
Héracles surge na cena, acometido pela doenca, é como se trouxesse consigo oOs
monstros do passado, sedentos de vingangca. Um ancido que acompanha o cortejo de
Héracles cria a imagem de uma fera que adormece enquanto Héracles também dorme:
“Nio o acordes do sono em que caiu: irds provocar e reacender a terrivel doenca (Seivn)
voooc) que o alucina, meu filho!” (v. 979-980). Uma vez despertada pelas palavras de

Hilo, a fera torna a atacar o corpo de Héracles.

“cr Cohen, op. cit., p. 55.
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O coro traz um detalhe importante sobre o mal do filho de Zeus: “Foi Cipris que,
operando em siléncio, se revelou como autora manifesta destes fatos” (v. 860-861).
Héracles ndo foi apenas vitima da vinganca dos monstros de seu passado. A questdo é
mais profunda. Assim como Nesso e Aqueloo haviam-se lancado contra a esposa de
Héracles por acdo de um impeto sexual, também o heréi foi tomado, ele mesmo, pelo
poder brutalizante e destrutivo de Eros e Cipris. Primeiramente, inspirada por Eros (v.
354-355), acomete-lhe uma “doenca” (voooc, v. 445,544), um “desejo terrivel” (8e1voc
luepoc, v.476) que faz transbordar sua parcela bestial e leva-o a destruir Ecdlia e a
tomar fole como cativa. O arauto Licas, mesmo sem presciéncia do que estd para
acontecer ao filho de Zeus num futuro préximo, resume bem a situacio: “E que o
homem que tudo vence com a for¢a do seu brago, pelo amor desta jovem se deixou de
todo vencer” (v. 488-489). Assim € que, antes mesmo de aparecer em cena, Héracles ja
d4 claros indicios de sua monstruosidade.

A principio, a doenca era paixdo invisivel, confinada ao intimo do herdi, de
forma que o arauto que leva noticias de Héracles a Dejanira diz-lhe que este estava
robusto, vivo e prospero, sem qualquer doenga (v. 235-236). Ao menos era o que
aparentava. Mais tarde, porém, Eros d4 a conhecer sua outra face. Acrescenta aquela
paixdo uma sequela fisica e visivel, através da intersessao do filtro, que ndo contém em
si simplesmente uma monstruosidade latente. Numa andlise mais profunda, no sangue
de Nesso e no veneno da Hidra vive o proprio Eros, cujo poder monstrificante abate
Héracles com uma dor agonizante e o conduz a inevitavel morte. E uma vez incidindo
justamente sobre Héracles — herdi famoso por sua grande forca fisica — a doenga traz
consigo a reflexdo sobre a fraqueza do vigor heroico diante do poder sobrepujante das
forcas da natureza.

Nesta tragédia, € a forca colossal do instinto sexual o que produz a transgressao.
E ela que faz com que monstros saiam de seus reconditos para o incdmodo do homem.
Até encontrar Dejanira, a brutalidade de Nesso era latente. O centauro convivia
pacificamente com os humanos. Costumava atravessar a corrente profunda do Eveno
transportando os homens em seus bragos, mediante pagamento de saldrio (v. 557-560).
O furor imperou, contudo, quando Eros operou sobre ele. De forma semelhante, na
centauromaquia do livro XII das Metarmofoses de Ovidio, os centauros convidados para
as bodas do lapita Piritoo a principio comportavam-se civilizadamente. Mas a visdo de

belas mulheres aciona seus instintos sexuais que, catalisados pela acdo do vinho,
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convertem-nos em selvagens e violentos saqueadores de esposas. A forca
incomensuravel do amor vé-se outrossim simbolizada pelos mitos de metamorfose e de
seres monstruosos do terceiro livro das Gedrgicas de Virgilio. Ali, os aguilhdes da
paixdo cega vitimizam homens e bestas, derrubando as barreiras entre eles. Com efeito,
o livro conta com histérias como a de lo, que vinculam paixao e ciimes com a perda de
identidade humana,15 mas oferece igualmente episddios envolvendo animais, tal o das
éguas enfurecidas sob a inspira¢do de Vénus, que devoram os membros de Glauco com
as mandibulas e engravidam sem a fecundag¢do dos machos.'® Nas Gedrgicas, até
mesmo um deus pode ser simbolicamente transformado em animal por forca do instinto
sexual, como € o caso de Saturno.'’

Os monstros desempenham importante papel ao prenunciarem que Eros rege o
combate primordial entre homem e besta. Nas Traquinias, antes de Héracles ser
acometido, Aqueloo, Nesso e a Hidra jd o haviam sido. E através das narrativas dos
eventos passados em que jazem esses seres mitoldgicos e das descricdes poéticas de
acOes presentes, “a peca cria uma série de analogias entre os temas psicolégicos
centrados em Eros e os conflitos de humanidade e bestialidade no plano de fundo do
mito dos trabalhos de Héracles”. '

Conforme aponta Segal, a tinica é o elo mais 6bvio entre esses dois aspectos da

tragédia:

de um lado as emoc¢des humanas expressas de forma naturalistica, de
outro as forcas elementais apresentadas miticamente. Ela €, antes de
tudo, um encantamento amoroso, o ultimo recurso de uma mulher
desesperada visando a recuperar o amor do seu marido. Mas ela
também retoma a violéncia elemental do Centauro, fogo e sangue
destrutivo, a Hidra, escuriddo. Quando Dejanira expde ao sol a 1a
com a qual unta a tdnica, o “fervilhar” da “espuma coagulada” (702)
lembra o Centauro e seu “sangue coagulado” (572). (...) O “fervilhar”
sugere a turbuléncia intima e emocional da paixdo, mas ele também
expressa as energias desregradas do mundo primitivo ao qual o
Centauro pertence. Portanto, ele caracteriza os efeitos fisicos do
veneno do Centauro, descrito no terceiro estasimo como suas
“esporas mortais, traicoeiros e fervilhantes” (839-840). A mistura de
metaforas cria um rico complexo associativo da luxdria de Héracles
(a agitagdo emocional do “fervilhar”), o veneno do Centauro e a

'S Cf. Gedrgicas, 111, 146-153.
' Cf. Gedrgicas, 111, 266-279.
' Cf. Gedrgicas, 111, 89-94.
18 Cf. Segal, op. cit., p. 32 (minha traducio).
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inversdo da conquista das bestas pelo homem como o homem-cavalo
aplica “esporas” e “aguilhdes” (kéntra) ao conquistador humano."’

Mas o estudo do monstruoso nesta tragédia pode levar ainda a conclusdes mais
ousadas. Voltemo-nos para Héracles, her6i conhecido por sua forca fisica sobre-
humana, com a qual extermina monstros e livra o mundo da ameaca que eles
representam. Sofocles caracteriza-o quase exclusivamente em termos de sua forga fisica.
Mas a for¢a que o mito dos doze trabalhos aponta como destinada a proteger os homens
e extirpar bestas passou a servir a outros fins, voltando-se exclusivamente para o
individual, como na destruicdo de Ecdlia, no assassinato de ifito e na tomada de Tole
como cativa. Com essa mudanga radical, o heréi passou a representar ele mesmo uma
ameaca para o mundo civilizado e para os padrdes da sociedade, que prescreve regras e
limites a serem cumpridos até mesmo por um filho de Zeus. A brutalidade
descontrolada de Héracles transformou-o num monstro como aqueles contra quem
costumava combater. Um monstro que ndo condiz com o ambiente doméstico, com a
vida em familia e que contrasta demais com a esposa Dejanira, tdo civilizada, comedida
e cheia de compaixdo. Ao contririo de Dejanira, Héracles € incapaz de refrear a cdlera e

o desejo de vinganca, como fica patente numa conversa com o filho, em que lhe pede:

Sé para mim um verdadeiro filho: ndo conserves o respeito pelo
nome de tua mie. Vai ao paldcio buscar aquela que te deu a luz e
passa-a das tuas maos para as minhas, para que eu saiba com nitidez
o que te faz sofrer mais: ver o meu corpo desfigurado ou o dela,
quando a punir com justica.*’

Ele age mesmo como se estivesse a parte do mundo humano e doméstico do qual
faz parte Dejanira. O abismo entre os dois fica ainda mais 6bvio com o artificio do
tragediografo de ndo os por jamais juntos em cena, como sendo incompativeis o mundo
civilizado de Dejanira e a rudeza animalesca de Héracles. Para um ser como ele, ndao ha
lugar no oikos, assim como € questionavel a utilidade da primeva e individualista ética
heroica no contexto da pélis do quinto século.

Héracles representa, certamente, a fusio do exterminador de monstros e do
monstro numa sé figura, a qual desencadeou o colapso das barreiras fundamentais que
protegiam e mantinham a ordem do mundo civilizado afastando-o da desordem e da

violéncia. Mas, no fim da peca, di-se uma sutil mudanga no quadro: a civilizagcdo que

1 Cf. Segal, op. cit., p.32-33.
20 Cf. Buripides, op. cit., v. 1065-1069 (minha tradugio).
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submetera a um tal perigo, no fim, ele a salva. Quando privado da forca fisica
(fundamento de sua monstruosidade) ele entdo € transformado. Manifesta uma
preocupacdo com a unido da familia que sua rudeza jamais o permitira ter. A forca
desmesurada que lhe garantia uma vida quase sem leis, abandona-o, constrangendo-o a
aceitar a lei divina; e € por isso que deixa de debater-se e aceita a morte
voluntariamente, como cumprimento da vontade de Zeus. Ao fazé-lo, oferece a si
mesmo como vitima do sacrificio expiatério de que o restabelecimento da ordem
precisava. Sacrificio esse que funciona como purificacio da violéncia, expiagdo de seus
atos desmesurados e, acima de tudo, como restaurador da barreira entre homem e besta,

que nunca deveria ter sido derrubada.
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