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ABSTRACT:

This paper is a brief commentary on the words “fear” and “pity”, which define the tragedy in
Aristotle’s Poetics, and its occurrence in tragic texts. The aim is to get a statistical occurrence of
these terms in order to clarify Aristotle’s understanding of this poetical style, and its use by
playwrights of the fifth century BC.
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Propomos neste trabalho analisarmos a definicdo do género triagico encontrado
no capitulo seis da Poética de Aristételes’, particularmente em relagdo as emocdes de
compaixao e terror provocadas pela tragédia. Como essa foi sendo elaborado pelo autor
nos primeiros capitulos da referida obra e serd melhor explicada nos posteriores; nossa
andlise desta ird necessariamente referir-se tanto a este capitulo, quanto a conceitos mais
gerais apresentados na Poética.

Segundo Dupont-Roc e Lallot, a Poética é essencialmente o estudo da tragédia e

2

o seu principal centro de gravidade deste estudo é a “histéria tragica” (uv6oc).”
tragédia, a épica e em menor grau a comédia sdo os géneros poéticos examinados neste
tratado de Aristételes, que os caracteriza por obras miméticas.

A formulagdo de Aristételes a seguir tém a traducio de Ana Maria Valente,’

cujas opgdes serdo discutidas ao longo do trabalho:

A tragédia € a imitacdo de uma acdo elevada e completa, dotada de
extensdo, numa linguagem embelezada por formas diferentes em cada

Cf Aristételes. Poetzca 1449b.24-31: EoTwv ouv Tpayw&a HIunots rrpcxgemg o1‘rou60(|cxg Kol
Ts}\slotg usyseog sxouong n6uousvw )\oyoo melg EKGOTOJ TGV sn&ov £V TOIS uoptong (SpcoVva
kai ou 81 amayyellas, 87 EAéou kai dpoPou Tepaivouso THY TGOV ToloUTwv TabnuaTwv
kaBapotv.

? Cf. palavras de Dupont-Roc e Lallot in Aristote. La Poétique. Texte, traduction et notes par Roselyne
Dupont-Roc et Jean Lallot. Paris: Seuil, 1980, p. 14.
3 Cf. Aristételes. A Poética de Aristdteles. Tradugdo e notas de Ana Maria Valente, prefiacio de Maria

Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2007.
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uma das suas partes, que se serve da acdo e ndo da narracio e que, por
meio da compaixio e do temor, provoca a purificacio de tais paixdes.

Aristoteles define a poesia e, consequentemente, a tragédia, como uiuﬂonq A
tradugdio de plunoic por “imitagido” talvez nio seja a mais adequada, por nio abarcar
todos os sentidos os quais Aristételes emprega, embora haja outros autores que também
a adotam. Eudoro de Souza, por exemplo, também traduziu pipnoic por “imitacio”
com um alerta para a ambigiiidade do termo em grego, € mesmo na lingua portuguesa.5
Segundo este tradutor, a poesia é o resultado da imitacdo da natureza (¢uo1c), entendida
como “o oculto principio da geracdo e da corrup¢cdo de todos os seres naturais e a
propria realidade enquanto se realiza”.® Essa nocdo de realidade espelhada pela poesia
ndo deixa de ser uma resposta ao lugar menor relegado a ela por seu mestre Platdo,
principalmente aos enunciados na Repiiblica (VIII e X).” Dentro da filosofia platonica, a
poesia é uma “cépia” (“ndo-Ser”’) da “natureza” (“Ser”) que €, por seu turno, uma copia
da “idéia”.

Dupont-Roc e Lallot também reconhecem a influéncia de Platio,® que distingue,
no capitulo III da Repiiblica, Nl (poesia) de Sinynoic (“texto épico”). Para Platio
a uiunoic é o uso na poesia do discurso direto, que d4 a ilusdo de que o texto é de um

outro, enquanto o texto épico é uma Sirjynolc, uma narracio ou exposigio de fatos.

Aristételes ndo vai opor poesia e épica em termos de graus de uiunoic, mas em
termos de “modo”, ou seja, a existéncia do espetdculo na poesia e ndo na épica. Esses
comentadores preferiram a traducio de ulunoic por “representagio”, no sentido teatral
do termo e de outras palavras que compdem sua familia:’ o agente HIUNTNG, 0 verbo
Higéoual, o adjetivo MIUNTIKOG e o substantivo {ipoc. Essa opgdo é justificada pela
razdo de que o termo “imitar” exclui o objeto produzido (tragédia, por exemplo) do

modelo. Ao contririo, afirmam que a pipnoic designa o movimento que parte de um

* Cf. Aristételes, op. cit., 2007, p. 47.

> Cf. Aristételes. Poética. Tradugdo e comentdrios de Eudoro de Souza. Brasilia: Imprensa Nacional/
Casa da Moeda, s.d., p. 80 ss.
% Cf. Aristételes, op. cit., s.d., p. 17.
" Cf. Aristételes, op. cit., s.d., p. 88-89.
8 Cf. Aristételes, op. cit., 1980, p. 18.
? Cf. Aristételes, op. cit., 1980, p. 17.
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objeto pré-existente até um “artefato poético”. 19 Este movimento “cria” algo novo e ndo

esvazia o modelo.

Halliwell vé& problemas nessa traducdo.'' Segundo ele, podemos empregar este
termo para dizer, por exemplo, que um ator representa um carater, assim como a pintura
representa um tema, ou uma pega representa uma agdo. H4 pequenas e importantes
diferencas entre estes modos de “representar”’, mas todas elas estdo cobertas pela familia
de plunoic. Sua opgio foi transliterd-la, usualmente traduzi-la como “representacio” e,

as vezes, como ‘‘retrato”.

O autor entende que Aristételes aplica todos estes significados com um status
ficcional. Ele tem mais preocupacdes com imagens, representacdes e simulagdes da vida
humana do que com argumentos e declaracdes da realidade. O poeta é um
“dramatizador”, ndo um intérprete da vida humana. Em sua andlise dos dois primeiros
capitulos da Poética, ele extrai as seguintes conclusdes sobre as artes miméticas, que
passamos a resumir: a JINoIc poética é uma arte suscetivel de uma andlise racional e
objetiva, a qual produz uma teoria de principios, padrdes e objetivos; a poesia € uma
“representa¢do” das acdes humanas e da vida, que difere das outras artes pelo seu
inegavel cardter ético e pelo seu modo de apresentacdo (espetdculo); o conteido da
tipnoic é inerentemente ficticio, distinguindo-se do discurso que inerentemente trata da
realidade; a pipnoic dramatiza a vida humana em seu aspecto essencial da acdo
proposital e eticamente qualificada, que reflete diferentes niveis de realidade; e, por fim,

ela € uma atividade ligada a aprendizagem e compreensdo de realidade, que é uma

necessidade humana que causa prazer.

7 . ~ ’
No6s concordamos com os comentadores sobre a forte ligacdo da palavra yipnoic
com o teatro, e por isso adotaremos o termo “representacdo”, ou até “‘re-apresentacao”,

para traduzi-la.

No paradigma do conceito de tragédia, Aristételes nos diz que ela é uma
representacdo de uma agdo elevada e completa e de certa extensdo. Aqui ele define o
objeto a ser representado. O primeiro aspecto a ressaltar é a hierarquia estabelecida da
acdo (ﬂpd(c,ls) sobre o cardter (0n) e o pensamento (Siavoia). Em outra passagem da

Poética, Aristoteles afirma que “a tragédia € representacdo ndo de homens, mas de

10°Cf. Aristételes, op. cit., 1980, p. 20.
"' Cf. Aristotle. The Poetics of Aristotle. Translation and commentary of Stephen Halliwell. London:
Duckworth, 1987, p. 71.
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acdes” (1450 a 16: 1) yap Tpoywdia HIUNGCIC EGTIV 0UK avBpwdTwov oMa TpaEecov).
Para entender melhor o significado dessa afirmacgfo, temos que ter em mente que a
tragédia é dividida por Aristételes em seis partes, que podemos agrupar em ‘“objetos”:
histéria (UBoc), cariter (NON) e pensamento (Siavola); “meios”: expressio (AEEIC),

composicio do canto ou misica (LEAOTOL0); € “modo”: espetdculo (OPIC).

Segundo Dupont-Roc e Lallot, esta precisdo “funda-se na proeminéncia da
histéria” (HBos)'? sobre os outros objetos da piunoic, ou seja, é através da agdo e no
encadeamento de fatos provocados pela acdo humana que o cariter e pensamento do
homem podem manifestar-se. Em outras palavras, o caridter e o pensamento de um
homem s6 podem ser conhecidos quando ele estd agindo. Esses comentadores apontam
para uma fragilidade dessa andlise de Aristdteles, pois ndo existe acdo sem os agentes e
ndo ha verossimilhanca das acdes sem uma elaboracdo metdédica do cariter e do
pensamento dos agentes,13 que sdo sua causa. Nesse sentido, o autor da Poética inverte

a perspectiva usual da ética, que v€ no agente o seu objeto de andlise.

Assim, Halliwell vai dizer que ha uma disjuncdo em Aristételes entre motivo e
intencdo do cardter e sua realiza¢do na acdio,'* e que, na sua visdo, é mais importante a
atividade do agente do que as qualidades estéticas do seu carater. O conceito é aplicado
tanto para as acdes humanas individuais quanto para a totalidade da acdo em um enredo.
Na Poética, uipnoic é um termo complexo e de muitas ramificagdes, incluindo, além da
relacdo entre acdo e ética, a relacdo das acgdes, incluindo as agsdade da a¢ uma
fragilidade desta aniante a traduges de um agente para com outro e a relag@o entre acdes
e sofrimento passivo.'” Nessas, a mpa€ic denota um comportamento proposital — pois é
em suas agdes que os homens se engajam em perseguir objetivos e realizar suas
intengdes — e politico — pois € na esfera publica e social que ele expde seu cariter e o

seu pensamento.

No paradigma, essas agdes sdo qualificadas, na tragédia, como elevadas e
completas. Elevadas (omoudaiac) no sentido de serem excelentes, de um homem
excelente, de cardter e importancia, como aparece em Platio (Leis 757al a a2: Soulol

\ v AY ’ I bl / ’ b A\ b bl ~
Yop ov Kol OeGTOTOI OUK av TOTE YEvowTo ¢ihol, oude &C 1001S TIMAIS

"2 Cf. Aristételes, op. cit., 1980, p. 187.
13 Cf. Aristételes, op. cit., 1980, p. 19.
4 Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 94.
'S Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 14-15.
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Siayopevopevol doUAol kol omroudaiol). A palavra TeAslac (completa) é empregada
quando algo alcancou o seu final, ou seja, no sentido de que somente no quadro geral do
enredo (UUB0C) e no encadeamento de fatos resultantes dele é que a acdo se realiza em
todas as suas conseqiiéncias, em toda a sua magnitude (uéyeboc). Também deriva dessa
idéia que as a¢des devem ser encadeadas de forma racional e plausivel, ou seja, as acdes

devem ser coerentes com o carater € o pensamento do agente.

Depois disso determinado, Aristoteles nos diz que a representacdo dessas acdes
se faz através de uma linguagem (ASyw) embelezada (nSucueve) por formas diferentes
em suas diferentes partes. Aqui se faz mengdo aos meios da representagdo, e quando ele
afirma que por formas diferentes esta se referindo a quando ha ou ndo o uso da musica,
que tem ritmo e harmonia. Com “em suas diferentes partes”, ele se refere a divisdo
formal da tragédia (prélogo, episddios, €xodo, parodo, estdsimo, lamentagdes, cantos do
coro) em que se utiliza apenas a expressdo verbal O\éf,ls) ou se acrescenta o ritmo e a
muisica (ueAoTrotia). O importante aqui é o participio perfeito do verbo nduvw, que
qualifica a linguagem da tragédia. Eudoro de Souza traduz como ‘“ornamentada” e
Halliwell como “enfeitada” (garnished). Dupont-Roc e Lallot a traduziram por
“clevada” (relevé), mas, em suas notas,'® mostram que a palavra aparece na Retdrica
(1406a 19) como o sentido de tempero (assaisonnement), quando Aristételes critica o
estilo de Alcidamas, que exagera no uso de epitetos, que ndo 0s usa como tempero, mas
como alimento (oU yap ¢ nduouaTt xpNTal oA\’ ¢ e8EouaTl TOlS EMBETOIC
<TOIS> OUTw TUKVOIG Kol pelloot kal EmSnAoLL).

A frase seguinte reafirma o que ja foi dito anteriormente, que a tragédia se serve
“da acdo e ndo da narragdo”, e retoma a diferenciagéo entre a tragédia e a epopéia.

Aristoteles conclui entdo sua definicdo do género tragico estabelecendo mais
uma caracteristica e a sua funcdo. A pipnoic da acdo desperta no espeticulo os
sentimentos de compaixdo (eAéoc) e temor (doPoc) e provoca a purificacio
(kaBopoic) de tais paixdes. Pensando no conjunto da defini¢io, entendemos um pouco
melhor a necessdria caracterizacdo dos termos anteriores, porque SO com essas
caracteristicas é que a tragédia atingira seu objetivo. Ou seja, Aristdteles estabelece as

relacdes de causa e efeito da tragédia. Mas que efeito é este?

16 cf, Aristoteles, op. cit., 1980, p. 194-195.
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Primeiro é necessario despertar emogdes (TabnuaTwv) de piedade (eNéoc) e
horror (¢poPoc), sentimentos estes integrados a uma resposta para o enredo (Huboc)."’
MobnuaTwov também se refere a algo que afeta alguém, como um sofrimento ou uma
calamidade. Em Herddoto (8.136) a nogdo aparece no addgio Ta 8¢ Ol TOTHUCTC
nabnuoTo yeyove (meus sofrimentos foram minhas licdes). O sentimento de piedade é
despertado quando assistimos a aflicio de alguém acometido por um sofrimento
imerecido; o horror € despertado quando temos a consciéncia de que nds também
estamos expostos a tais sofrimentos. E o reconhecimento de que a tragédia dos
personagens expde a vulnerabilidade do ser humano e as condi¢cdes de exist€ncia que
compartilhamos com eles.'® E importante perceber que, conforme o significado que o
comentador-tradutor tem da palavra ToBnuaTwY e o contexto histérico em que estd
inserido, seu entendimento do que seja kaBoapoic varia. Eudoro de Souza arrolou a
trajetoria da tradug@o desta tdltima frase desde o século X VI até meados do século XX e

temos, por exemplo, Dacier'®, um autor do século XVII, que a interpretou assim:

La tragédie est donc une imitation ... qui ... par le moyen de la
compassion et de la terreur, achéve de purger en nous ces sortes de
passions, et toutes les autres semblables.

Segundo Eudoro de Souza isso ocorre pela dificuldade de se traduzir o genitivo
TV ... mobnuaTwy, o que pode ser feito de quatro maneiras:*’ a catarse (0 autor
translitera a palavra) “operada por” tais emocdes; a catarse “operada” por tais emogdes
“sobre”; a catarse “operada” por tais emogdes “sobre tais emogdes”; a catarse “de” tais
emocdes, no sentido de elimina-las. Ele opta por entender que a kafopoic opera uma
purificacdo de tais emocdes e sua fungdo é “principalmente estética e finalmente
» 21

gnosica”,” embora ndo explicite bem o que seja a fungdo gndsica, a ndo ser desaprovar

a idéia de que podemos aprender pelo sofrimento.

Dupont-Roc e Lallot a traduzem como “depurag@o das emog¢des” e explicam que

o conceito de kaBopoic é de natureza estética, ou seja, provoca prazer e nio cura de

"7 Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 81.

'8 Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 91.

' Dacier, A. La Poétique traduite en francais avec des remarques critiques. Amsterdd/Paris, 1962.
Citado por Souza. Aristételes: Poética, pag. 165.

e Aristételes, op. cit., s.d., p. 164.

2t Aristételes, op. cit., s.d., p. 100.
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natureza medicinal.*> A dltima interpretacdo seria derivada de uma leitura equivocada
do livro VIII da Politica, onde Aristételes menciona a kaBopaic do delirio religioso
através da musica e diz que o seu significado seria explicado quando ele tratasse da
poesia (VIII, 1341 b 39), o que ndo chegou até nds. Assim, dizem esses comentadores,
que, de forma positiva, “o efeito catartico da tragédia [€]: a depuragdo das perturbacdes
(troubles) — terror, piedade e outras perturbacdes parecidas — que ela faz nascer nos

espectadores, depurag@o que substitui o prazer pela aﬂigﬁo”.23

No prefacio a traducido da Poética por Ana Maria Valente, Maria Helena da
Rocha Pereira aponta que vérios sentidos foram dados a esta palavra em particular e a
funcdo da tragédia em geral ao longo dos udltimos séculos: ela ji esteve no ambito do
vocabuldrio médico e terapéutico (“depuracdo”, “purgacdo”, “purificacdo”, “alivio”) ou
religioso (através de dangas violentas os coribantes obtinham a purificacdo do delirio,
com o esgotamento do corpo), que ela serviria para a clarificacdo intelectual
(aprendizagem e conhecimento, e dai, o prazer), ela seria um meio de se conseguir um
fortalecimento emocional (préprio da época do Renascimento) e embasou as teorias

moralistas (dominar ou eliminar as emog¢des que levam ao sofrimento). Mas ela define

assim a kaBapoic:

E uma doutrina com a natureza e efeitos psicolégicos da experiéncia

emocional da tragédia, e a sua presenca na definicdo mostra que ha
. - . . . P ~ 24

uma forte dimensao afectiva na teoria aristotélica do género.

Esta elaboracdo deve muito a sua concordincia com anélises de Halliwell, para

. / . 7z 7z N * o~
quem o sentido de koBapoic apresentado por Aristiteles é uma resposta a visdo
platonica da tragédia na Repuiblica (X, 603-5). Ela ndo &, segundo ele, somente uma
saida ou uma libertacdo de emocdes, e menos ainda, como queria a erudicdo alema do
século XIX, uma descarga de emocdes patoldgicas. Aristételes a associa ao “prazer”, ao
papel natural que tais emocdes t€m na experiéncia e na compreensdo da realidade.

4 2z A . . ~ 7 . .
kaBapoic é uma poderosa experiéncia emocional ndo s6 de sentimentos de piedade e

22 Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 193.
Bt Aristételes, op. cit., 1987, p. 189 (nossa traducio).
2 Cf. Aristételes, op. cit., 2007, p. 15.
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horror, “mas conduz para o funcionamento legitimo deles como parte de nossa

~ 25
compreensdo e como resposta para os eventos do mundo humano”.

O conceito e o julgamento de Aristételes deste género poético influenciaram a
maneira como a civilizacdo ocidental leu a tragédia ao longo dos séculos, quase que
como se fosse um canone. No entanto, queremos questiond-lo. Constatamos que os
termos utilizados por Aristételes para definir as emogdes préprias da tragédia, escrito no
século IV a.C., ndo corresponde inteiramente aos que os tragedidgrafos do século V a.C.
se serviram. Uma pesquisa quantitativa dos termos empregados por eles mostra os

seguintes resultados:

Autor Terror Compaixao
TapPoc doBoc oefac EAeOC
Esquilo 25 78 113 0
Sofocles 22 71 75 1
Euripides 28 182 172 6

O quadro acima revela que poPoc é uma palavra de uso comum, aparecendo
com uma freqiiéncia quase que uniforme entre os trés autores, se levamos em conta que
temos de Euripides um nimero maior de obras. Interessante notar que o substantivo
TapPos e o verbo TapPew aparecem com a mesma freqiiéncia e quase com a mesma
uniformidade; TapRoc (terror) representa, em Esquilo e em Séfocles, um quarto para
designar “terror”, “pavor”, “medo”, “receio”, sendo que o verbo TapBéoo, além de
significar “assustar”, “espantar” e “aterrorizar”, também aparece no Bailly com o
sentido de “experimentar um medo religioso, respeitar, venerar”, ou seja, bem adequado
a kabopoic. No entanto ele ndo aparece uma vez sequer em todo o corpus aristotélico.

Mais impressionante ainda € em relagdo a €Aeoc , um substantivo ndo recorrente
entre os tragediégrafos, pois temos apenas sete registros de seu emprego,”® o mesmo
nimero de vezes que Aristételes utiliza-a sé na Poética.”” Em seu lugar, os tragicos
preferem o vocdbulo cePac. Uma explicagdo possivel é que o sentido oéBO(c estd mais
na esfera religiosa, ligada a uma piedade e um respeito para com os cultos e deuses,
proprios das celebracdes em que a apresentacdo das tragédias estd inserida. O termo

~ ~ . ’ . b4
supde uma relagdo hierdrquica entre homens e deus, enquanto que gAeos tem um

 Cf. Aristételes, op. cit., 1987, p. 90

26 As ocorréncias sio: em Séfocles, no Filoctetes 308; em Euripides, uma vez nas Fenicias (1286), quatro
vezes no Orestes (333, 568, 832, 968) e uma vez na Ifigénia em Aulis (491).

" No total vio aparecer 41 vezes em toda sua obra.
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sentido mais amplo e profano de piedade e compaixdo, adequado para as relacdes entre
os iguais da pdlis grega.

Concluimos que, assim como nds, Aristdteles também procura respostas para
sua experiéncia da realidade, e a expressa com a adequagdo de seu tempo. O que de

forma nenhuma diminui a pertinéncia e a relevancia dos seus juizos.
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