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Resumo: O presente artigo tem como objetivo observar como o movimento humanista
manifestou-se nas letras portuguesas, especificamente quanto ao tratamento dado as
narrativas miticas gregas. Para tanto, apds breve caracterizacao da heranga classica no
medievo portugués, sobretudo quanto a selecdo e ao uso de narrativas e de personagens
da mitologia grega, passa a leitura de um texto-chave sobre o tratamento do mito em
Portugal na transicao entre Baixa Idade Média e Renascimento: o prologo da tradugao da
Electra de Sofocles por Anrique Aires Victoria. O contraponto dessa leitura com trechos
fundamentais de autores como Justino de Roma, Clemente de Alexandria e Basilio
de Cesareia, que nos primeiros anos do cristianismo forneceram as diretrizes para o
tratamento da heranga literaria classica no mundo cristdo, nos ajuda a compreender o que
estava em jogo nas escolhas de Anrique Aires Victoria e sugere que, na passagem entre
Idade Média e Renascimento, mais do que um salto quantitativo na presenca do mito,
ha uma importante mudanca qualitativa, captada aqui a partir de conceitos utilizados
pelos proprios autores do periodo (nomeadamente a oposicao entre flor e fruto).
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Abstract: In this article I observe how Humanism was manifested in the Portuguese
letters, specifically regarding the treatment given to mythical Greek narratives. For this
purpose, after a brief characterization of the classic heritage in the Portuguese Middle
Ages, especially regarding the selection and use of narratives and characters from Greek
mythology, I will proceed to read a key text on the addressing of myth in Portugal in
the transition between the Low Middle Ages and the Renaissance: the prologue of
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the translation of Sophocles’ Electra by Anrique Aires Victoria. Counterpointing this
reading with fundamental excerpts from authors such as Justin of Rome, Clement of
Alexandria and Basil of Caesarea, who in the early years of Christianity provided
guidelines for the reception of classical literary heritage by the Christian World, helps us
to understand what was at stake in Anrique Aires Victdria’s choices, and suggests that,
in the passage between the Middle Ages and the Renaissance, more than a quantitative
leap in the presence of the myth happens: there is an important qualitative change,
which is captured here by concepts used by some of the authors of the period (namely
the opposition between flower and fruit).

Keywords: Greek mythology; Portuguese literature; 15" and 16" centuries.

Desde que o movimento humanista iniciado na Italia espalhou-
se pela Europa, tendo como consequéncia aquilo que os historiadores
convencionaram chamar Renascimento, a heranga classica greco-latina
tem seu lugar reconhecido na cultura ocidental. O termo adotado pelos
historiadores para designar aquele periodo de retomada da cultura classica
traz implicita a ideia de uma “morte” da heranga classica ocorrida antes
do movimento dos séculos XV e XVI:

Durante muito tempo se pensou que no Ocidente, como o
rio Guadiana, o legado cultural greco-latino se submergia
com a queda do Império Romano e que, salvo as lacunas
dos renascimentos carolingio e do século XII, ndo voltava
a aflorar até o luminoso Renascimento italiano. (LOPEZ,
1998, p. 11).!

Certamente, tal pressuposto teve papel nos estudos sobre a
recep¢do da heranga cldssica: Ao passo que os primeiros periodos de
ruptura e transi¢cdo ha muito sdo estudados (por exemplo, a recepcao
classica entre os tedlogos alexandrinos), assim como as especificidades da
retomada renascentista nas diversas nagdes europeias, a recepcao classica

! Tradugdo nossa. “Durante mucho tiempo se pensoé que en Occidente, como el rio
Guadiana, el legado cultural grecolatino se sumergia con la caida del Imperio Romano
y que, salvo las lagunas de los renacimientos carolingio y del siglo XII, no volvia a
aflorar hasta el luminoso Renacimiento italiano”.
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no periodo da Baixa Idade Média permanece menos estudada. E verdade
que ao longo de toda a segunda metade do século XX a ideia de que a
Idade Média teria ignorado quase completamente a Antiguidade Cléssica
tem sido desconstruida. Ja Aubert (1960, p. 250) nos informa que:

Muitos historiadores recentes (Mandonnet, Gilson, Chenu,
Haskins, etc.) estabeleceram, ao contrario, que a Idade
Meédia teria progressivamente assimilado a cultura antiga
que, longe de ter sido esquecida, teria sido, ao contrario,
o alimento espiritual dos homens dessa época. De modo
que, apesar do desaparecimento do Império Romano, ndo
teria havido uma verdadeira descontinuidade na tradi¢ao
da heranga espiritual de Atenas e de Roma, mas uma real
continuidade.?

Porém, a essa preteri¢ao temporal soma-se, no caso de Portugal, o
fato de se tratar de um pais geograficamente periférico, isolado, naquele
periodo, entre o oceano Atlantico e a Espanha. Embora haja alguns
trabalhos ja classicos sobre o tema da heranga classica em Portugal,’ a
presenca dos mitos greco-latinos na Idade Média portuguesa nao tem sido
contemplada. Na poesia, sdo aspectos estruturais que sdo retomados e,
por vezes, adaptados ao mundo cristdo (ocorre, por exemplo, invocagao a
virgem Maria em lugar das musas).* Na filosofia, filosofos, como Platido
e Séneca cedo sdo retomados e tidos como cristdos avant la lettre por sua
cosmologia monoteista e por sua filosofia moral, considerados valorosos
apesar de terem florescido numa sociedade “paga”.

Contudo, naquele momento da historia cultural da Europa,
alguns aspectos dessa matriz classica pagd entravam em conflito com

2 Tradugdo nossa. “Bien des historiens récents (Mandonnet, Gilson, Chenu, Haskins,
etc.) ont au contraire établi que le Moyen age aurait progressivement assimilé la culture
antique, qui, loin d’avoir été oubliée, aurait été¢ au contraire la nourriture spirituelle
des hommes de cette époque. De la sorte, malgré la disparition de I’Empire Romain,
il n’y aurait pas eu de véritable discontinuité dans la tradition de ’héritage spirituel
d’Athénes et’ de Rome, mais une réelle continuité.”

3 Achcar (1994), Pereira (2008, 1988), Buescu (1979).

* Achcar (1994) e Spina (2009), espécie de apéndice luso ao capitulo de Curtius (2013)
sobre os fopica na poesia medieval europeia.
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uma outra matriz, entdo hegemonica, o cristianismo. O deleite material
do homem no mundo (seja eroético, gastrondmico ou estético) recebe,
de modo geral, valoragdo oposta nesses dois corpora distintos: disférica
nos textos cristdos, euforica nas narrativas miticas pagas. Uma vez que,
por exemplo, a relacdo sexual ¢ valorada positivamente apenas em
funcdo do objetivo de reprodugdo, os autores cristdos sdo obrigados
a fazer vista grossa a questdo da relacdo homossexual entre homens
que aparece em poemas liricos e elegiacos, mas também numa figura
tdo incontornavel para esses autores (desde, pelo menos, Clemente de
Alexandria e Agostinho) como Platdo. A referéncia a uma pluralidade de
deuses, assim como a caracteriza¢do moral desses deuses sao certamente
outros aspectos da cultura classica de recep¢do problematica para uma
sociedade marcadamente crista.

A presenca da mitologia greco-latina na Europa ao longo de toda
a Idade Média ¢ hoje ponto pacifico, de modo que se pode afirmar que
“existe una continuidad del sustrato clasico en la Tradicion Occidental”
(LOPEZ, 1998, p. 11). No ambito da propria peninsula ibérica, Lopez
(1998, 2010) tem estudado a presenca dessa heranga na Espanha
medieval. Em contraste, ainda faltam instrumentos unificados para o
estudo da recepcao classica na cultura medieval portuguesa. Partindo de
breves comentarios sobre alguns aspectos da presenca da heranca classica
na literatura medieval portuguesa e tendo, portanto, estabelecido que ndo
h4 um ressurgimento de algo que estava fora de circulagdo, o presente
artigo pretende sugerir que mais importante do que um salto quantitativo
na presenca do mito, ha um importante incremento qualitativo, que
buscamos captar a partir de conceitos utilizados pelos proprios autores do
periodo (nomeadamente a oposi¢ao entre flor e fruto) e pela comparacgao
entre um texto-chave sobre o tratamento do mito em Portugal na transigao
entre Baixa Idade Média e Renascimento (o prélogo de uma traducao da
Electra de Sofocles) e um texto que fornece as diretrizes fundamentais
para o tratamento da literatura classica no mundo cristdo, a Carta de
Sao Basilio de Cesareia (329-379 d. C.) “Ilpog todg véouvg, Smwg av é¢
EANVIKOV ddpeloivro Aoywv” (Aos jovens sobre a utilidade da literatura
pagd), ou, em sua forma latina, Ad adulescentes.
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1 Alguns aspectos da presenca cldssica no medievo portugués
1.1 Traducgoes

Para o estudo da traducdo de literatura latina para a lingua
portuguesa no periodo delimitado no presente estudo (o fim da Idade
Média e primicias do Renascimento), o estudioso conta com dois
trabalhos de recensdo, os de Frade (2011)° e de Diaz-Toledo (2016). Frade
(2011) cataloga as traducdes portuguesas feitas a partir da lingua latina
na Idade Média, chegando a uma pequena lista de 29 titulos. Desses 29
titulos, apenas 11 tém relacdo direta com o mundo classico, sendo os 18
restantes constituidos por vidas de santos e outros textos cristaos. Dos 11
textos ligados ao mundo antigo, temos duas cartas apdcrifas atribuidas
a contemporaneos de Cristo, porém escritas na propria Idade Média.
Trata-se da Epistola ad Tiberium Caesarem, “carta apOcrifa atribuida
a Poncio Pilatos e dirigida ao imperador romano Tibério, versando a
morte e ressurreicao de Cristo” (FRADE, 2011), e da Epistola Lentuli de
statura Christi, “texto apocrifo, falsificacdo medieval, que corresponde
a uma carta escrita por Publius Lentulus aos senadores de Roma no
tempo de César Augusto sobre a descricao de Jesus” (FRADE, 2011).
Um terceiro, um texto possivelmente de origem drabe posteriormente
traduzido para o latim e falsamente atribuido a Aristoteles (FRADE,
2011) € o Secretum secretorum. Por fim, a autora inclui a tradugao de dois
tratados filosoficos feitas pelos principes de Avis, o Livro dos Oficios,
tradu¢do do tratado ciceroniano e a Virtuosa Benfeitoria, tradugdo muito
livre do De beneficiis de Séneca.

Percebe-se nessas tradugdes medievais a predominancia dos
temas religiosos € morais € a auséncia de obras ligadas a mitologia
classica. Essa seletividade segue, como veremos, as diretrizes tracadas
por Basilio de Cesareia quando afirma que “podemos concluir que as
ciéncias profanas ndo sao inuteis. Agora, € preciso aprender o que delas
se pode extrair” (Ad adulescentes 1V, 1).

Frade (2011) inclui também em sua lista as cinco Heroides
de Ovidio e o Epitdfio de Tibulo traduzidos em redondilha maior e

> Disponivel em: https://sites.google.com/site/unlscrinium. Acesso em: 11 dez. 2020.
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incluidos no Cancioneiro geral compilado por Garcia de Resende
“que, de 1449 a 1516, reuniu poemas, registrando neles uma época
chamada ‘Pré-Renascimento’ (FERNANDES, 2011, p. 5). Essas que
sdo as mais antigas tradugdes poéticas de literatura latina em lingua
portuguesa de que se tem noticia sdo testemunho significativo ndo so de
uma mudanca na recepc¢ao dos textos classicos no que diz respeito a seu
contetdo (trata-se de textos com protagonistas mitologicos e de tematica
amorosa), mas também quanto a forma. Para entendermos essa diferenca
no tratamento formal da traducdo de poesia latina, basta compararmos
essas tradugdes de Ovidio com uma tradugdo de outro poema latino no
medievo portugués: os trechos da Farsalia de Lucano incluidos em Vida
e feitos de Julio César.° Lucano, conhecido justamente por abrir mao do
aparato mitologico em sua épica histdrica, ¢ aqui utilizado meramente
como fonte primaria de informagao histdrica e, como tal, ¢ traduzido
numa prosa corrida que se mistura aos textos de Jilio César, Suetonio e
Saltstio, as outras fontes do compilador.

As traducdes poéticas das Heroides nao por acaso sdo também
incluidas no catélogo de tradugdes de literatura classica do humanismo
portugués elaborado por Diaz-Toledo (2016). Com efeito, Diaz-Toledo
(2016, p. 1279) tira a seguinte conclusao a partir de sua propria recensao:

Mediante este conjunto de dados que ora oferecemos,
¢ possivel tirar algunas conclusdes sobre os intereses e
inquietudes da época que nos ocupa e conhecer, a0 mesmo
tempo, quais sdo os escritores da Antiguidade mais lidos
e buscados pelas elites culturais do pais. Desse modo, em
primeiro lugar, debe-se situar os textos de carater literario,
com uma predile¢ao pelos poetas Horacio, Ovidio ou
Anacreonte, e alguns dramaturgos como Soflocles ou Plauto.
Em segundo lugar, debe-se destacar os textos filosoficos

¢ Traduc@o indireta feita a partir da compilagéo francesa Li fets des Romains (MATEUS,
1970, p. IX). Frade (2011) ndo inclui a obra em sua listagem e ndo justifica a exclusao.
Uma vez que a autora inclui em sua lista tradugdes indiretas a partir do castelhano,
resta-nos a hipétese de que a exclusdo se deve ao fato de que se trata de uma compilagio
que utiliza como fontes obras de Julio César, Suetdonio, Saltstio ¢ Lucano (MATEUS,
1970, p. XI).
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e moralizantes de escritores da envergadura de Plinio,
Epicteto ou Séneca, embora aquele que desperta maior
interesse nos meios intelectuais portugueses seja Cicero.’

A comparagdo dos dois catdlogos flagra, portanto, uma inversao
na primazia do interesse dos tradutores portugueses pelas obras latinas
na passagem entre a Idade Média e o Renascimento. Além dos poetas
(liricos, elegiacos, tragicos ou mesmo comicos), Diaz-Toledo (2016,
p. 1293) refere também a égloga 1V, Cancdo do encantamento, de
Francisco de Sa de Miranda, como uma tradugdo poética de um trecho
das Metamorfoses de Apuleio, algo que parece indicar uma maior abertura
das possibilidades de uso da literatura como simples fonte de deleite
estético ou entretenimento, algo distante do severo juizo de Clemente
de Alexandria (Paedagogus, 11, 5, 1), apologista célebre pelo seu uso da
erudicao classica, sobre o riso e, podemos inferir, a comédia:

Miuiuniovg 6¢ avBpdmovg yeroiwv, podhov  Todo imitador de coisas ridiculas ou
8¢ xotayeldotov mabdv Thg Nuetépag de acdes risiveis deve ser banido da
éEehaotéov molteiag. [...] Ei toivov tovg  nossa republica; [...] Se aqueles que
yvelwTomolovg EEotkiotéoy TG fuedanilc  provocam o riso devem ser banidos de
moMteiog, ToALOD ye Kol Ogl Nuiv adtolg  nossa republica, devemos ter cuidado
gmrpémety yehotomolslv. Atomov yap, v para jamais fazer esse papel. Seria
axkpoatdg yevéoBal kekdAvtol, tobtmv absurdo imitar aqueles que somos
gupiokecOon pupntac.® proibidos de ouvir.’

7 Tradugdo nossa: “Mediante este conjunto de datos que ahora ofrecemos, es posible
sacar algunas conclusiones sobre los intereses e inquietudes de la época que nos ocupa
y conocer, al mismo tiempo, cuéles son los escritores de la Antigliedad mas leidos y
demandados por parte de las elites culturales del pais. De este modo, en primer lugar,
habria que situar los textos de caracter literario, con una predileccion hacia los poetas
Horacio, Ovidio o Anacreonte, y algunos dramaturgos como Sofocles o Plauto. En
segundo término, destacarian los textos filosoficos y de indole moral de escritores de
la envergadura de Plinio, Epicteto o Séneca, aunque el que despierta un mayor interés
en los medios intelectuales portugueses es Ciceron”.

8 Citamos a partir do texto estabelecido por Claude Mondésert (1965).

° Tradug@o de lara Faria e José E. C. de Barros Carneiro (2013, p. 155).
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Curiosamente, Clemente de Alexandria (Paedagogus, 11, 6, 4)
cita, sem declarar sua origem, justamente um fragmento de Menandro
para condenar o uso de “palavras muito livres e despudoradas” tdo
comuns na comédia de Plauto, por exemplo: “as mas conversagdes
corrompem os bons costumes” (fragm. 218K, ALLISON, 1921, p. 356).
A comédia plautina referida por Diaz Toledo (2016, p. 1279) é 0 Auto dos
Enfatrioes, de Camdes, que, ndo por acaso, filia-se a comédia romana de
Plauto e ndo a comédia Classica grega.'® A primeira vista, pode parecer
problematica a tradugdo de um autor como Plauto no Portugal catdlico
do século X VI, tanto mais se lembrarmos que o enredo da pega escolhida
por Camdes mostra o deus maximo do pantedo greco-latino cometendo
fraudes e adultério para saciar seu desejo sexual.

Entretanto, a comédia, mais do que os gé€neros sérios, ¢ uma
porta de entrada natural para os deuses pagaos na literatura do periodo.
Se na antiguidade grega, conforme nos diz Aristoteles (Poética, 1448a),
os deuses e herois eram tema elevado, assunto para a tragédia, na Baixa
Idade Média lusa, é a comédia, com seu tratamento irreverente dos
antigos deuses, que ¢ concedida a licenga. Com efeito, antes do tardio
auto camoniano, o catalogo das obras de Gil Vicente (1465-1536) ja nos
mostra, em meio a varios autos dedicados a santos, um Auto de Cassandra
e, mais significativos, uma Tragicomédia cortes de Jupiter, € uma
Tragicomédia do templo d’Apolo. E significativo o fato de Camdes ter
escolhido a medida velha e o género do auto para compor sua obra comica
de tema classico trés décadas depois de Sa de Miranda ter introduzido a
imitacdo da comédia classica em Portugal com Os estrangeiros, comédia
em prosa editada pela primeira vez em 1559: conforme distingue Matos
(1980, p. 43), em Camdes e, de maneira geral, nesse periodo de transi¢ao
em que alguns autores utilizam tanto a medida nova quanto a velha em

19Como ¢ sabido, a comédia classica grega de que Aristoéfanes nos fornece os exemplos,
trazia como personagens pessoas da polis e discutia em seus enredos questdes cotidianas
da polis historica. Apenas na comédia média os deuses passam a aparecer como
personagens coOmicos centrais.



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 16, n. 2, p. 53-85, 2020 61

suas obras, o uso das “formas vasadas em decassilabos [a medida nova]
arrasta quase sempre uma atitude séria face aos temas tratados”."!

1.2 Literatura de edificacao espiritual e moral

A mais significativa omissao na lista de Frade (2011) €, certamente,
o Livro de Exopo, “nossa Unica colecao medieval de fabulas” (CALADO,
1994, p. 5). De fato, Calado (1994, p. 6) estabelece as Fabulae de Fedro
como origem dessa coletanea medieval portuguesa.'>? Comparando as
fabulas contidas no livro de Fedro com aquelas presentes na coletanea
portuguesa, percebe-se que nenhuma das fabulas que contém personagens
divinos foi selecionada pelo tradutor. Para ficarmos em apenas alguns
exemplos, foram deixadas de fora as fabulas XVII e X VIII do terceiro livro
e as fabulas XV, XVI e XIX do quarto livro. Excluida essa especificidade da
cultura paga, os mythoi esopicos gozam de uma universalidade percebida
por Calado (1994, p. 9):

Embora tivesse as suas raizes mais profundas na Antiguidade,
a fabula continha em si uma perenidade que a adaptava a
todos os tempos e a todos os povos. Por isso sentimos que ela
se inseria perfeitamente no meio social da Idade Média, onde
serd, de uma forma peculiar, relacionada com a literatura
edificante de finalidade moralizadora, estabelecendo uma
ligacdo aliciante — logo, votada ao sucesso, entre a moral
cristd e os ensinamentos da vida pratica.

Entretanto, Calado (1994, p. 12) avalia que uma das especificidades
mais marcantes da coletdnea portuguesa ¢ o “desenvolvimento das
consideracdes de ordem moral consignadas nos epimitios e acentuagao
do carater cristdo destes”. E notavel, entretanto, a mengao, no proémio

' Algumas das mais antigas apari¢des de um deus em poemas traduzidos em decassilabos
parecem ser a apari¢do do deus Eros (de evidente sentido alegérico): as elegias VII
e VIII de Antonio Ferreira sdo traducdes livres de textos gregos de tema amoroso,
respectivamente O Amor fugido de Mosco e O Amor perdido (Anacreontea XXXIII). O
Amor fugido também foi traduzido por Pero de Andrade Caminha, na sua elegia VIII.
12 N3o se trata, todavia, de uma derivacao direta. Calado (1994, p. 8) apresenta uma
complexa “genealogia do Livro de Exopo”.
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do tradutor medieval, ao prazer da leitura, implicito na oposi¢ao entre
flor e fruto, lugar-comum na literatura medieval:'

Este Esopo, neste seu livro, pde muitas estorias fremosas de
animais, de homens e de aves e de outras coisas, segundo
nele vereis, pelas quais ele nos ensinava como os homens do
mundo devem de viver virtuosamente ¢ guardar-se dos males.
E assemelha este seu livro a um horto no qual estao flores e
frutos. Pelas flores se entendem as estdrias e pelo fruto se
entende a sentenga da estoria (CALADO, 1994, p. 38).

A argumentacio filia-se ao topos de Lucrécio (I, 936-942) sobre
ministrar amargos remédios com a ajuda do doce mel. Lugar comum
nas obras de qualquer género escritas em portugués na Idade Média ¢
a presenca da justificativa da obra com base em seu valor edificante e ¢
sO a partir dessa finalidade que a presenga das ornamentagdes retorico-
literarias sdo justificaveis. Quais sejam tais ornamentagdes, no caso
do Livro de Exopo, o proprio copista da a entender no explicit “liber
exopy cum alegorijs”'* (CALADO, 1994, p. 1), a mesma figura retorica
caracteristica dos dois mais célebres classicos de edificagdo espiritual do
medievo portugués, o Boosco Deleitoso e o Horto do esposo.

Configurado como uma jornada em que, junto a seu guia, um
“anjo de Deus”, o narrador vai encontrando mulheres, alegorias de
diversos vicios ou virtudes, como Justi¢a, Fortaleza e Temperanga, &,
hoje, ponto pacifico que o Boosco deleitoso filia-se diretamente ao De
uita solitaria, de Petrarca, um dos entusiastas da retomada da cultura
classica na Europa central. No entanto, o resumo de Martins (1944, apud
MONGELLI, 2001, p. 112) quanto a forma como a obra do humanista
italiano € retomada pelo compilador do Boosco € paradigmatico da forma
esquiva como a cultura classica ¢ retomada no medievo portugués:

13 Mesmo em periodos posteriores, encontramos o topos na Pena de Talido de Bocage
(em que o poeta descreve o trabalho de um bom tradutor sobre a obra traduzida como
“manter-lhe as flores, conservar-lhe os frutos”) e nas Flores sem fruto de Garret, onde
o titulo marca a postura romantica do poeta.

4 Em portugués contemporaneo, “livro de Esopo com alegorias”.



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 16, n. 2, p. 53-85, 2020 63

o certo € que quase toda a obra De vita solitaria esta
substancialmente contida no Boosco Deleytoso, pode dizer-
se capitulo por capitulo, umas vezes transcritos a letra,
outras vezes resumidos e aliviados da erudicao classica,
e outras ainda alongados com passagens novas de santos
monges e figuras simbolicas a falar.'

Martins (1944) destaca a retomada, em geral, “a letra” cujas
excegoes se dao de duas formas: supressdo de referéncias classicas e
inclusdo de referéncias cristas. Mongelli (2001, p. 112) ainda destaca que:

tudo o que na Vida Solitdria ¢ exclusivo de Petrarca aparece
no Boosco Deleytoso [...] do capitulo 16 ao 118; [...] restam
portanto, de lavra propria, os quinze primeiros capitulos e
mais ou menos os quarenta finais, o que resultaria, grosso
modo, na 1%, 7* e 8" partes da edi¢do de Magne [1950].

De modo coerente com suas tendéncias de alteracdo do texto
petrarquiano, nao aparece nenhuma referéncia classica explicita nesses breves
capitulos de autoria portuguesa, mas exclusivamente referéncias cristas.

Também no Horto do esposo da-se a presenca da alegoria, tal
como a Fortuna, tendo como base uma descrigao explicitamente atribuida
a Ovidio no paragrafo 325 do Horto do Esposo. Porém, Esteves (2014, p.
171) avalia o uso dos exempla em conformidade com a finalidade didatica
da obra e aponta uma diferenca fundamental em relacao ao Boosco:

Tendo em conta a natureza da obra e a vocagdo eminente-
mente didatica da sua escrita, faz sentido que o discurso
doutrinario se apoie em argumentos crediveis e em exemplos
prestigiados. Dai o recurso muito frequente a pequenas
narrativas marcadas pela vivacidade das aventuras e pela
exceléncia dos seus herdis.

A autora conclui a seguir (ESTEVES, 2014, p. 175) que:

'S Mongelli (2001, p. 11-12) afirma sobre esse trecho: “A afirmagao pioneira de Mario
Martins tem sido confirmada e ampliada por outros que lhe seguiram a trilha, fazendo
uso de cotejos que ndo deixam qualquer margem a divida”.
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Sdo mais eficazes do ponto de vista persuasivo os exempla
protagonizados por figuras historicas, mas o autor ndo
despreza outras personagens cuja forga retdrica provém
da reconhecida qualidade cultural associada a sua criagdo.
Refiro-me em particular a recuperagdo de matérias literarias
da Antiguidade classica, como ¢ o caso de Ulisses e de
Hécuba. Sobre esta heroina da lenda troiana recorda-se que
foi por muito tempo rainha de Troia e caiu no cativeiro e na
serviddo depois de chegar a velhice (Horto, 174).

Da Antiguidade chegam também os exemplos historicos,
mais fortes em credibilidade, em particular os ligados a
historia de Roma: Viriato, Vespasiano, Cipido, Anibal,
Trajano, Julio César. E também Alexandre Magno, talvez
a figura heroica mais importante da obra, aqui retratada
sobretudo a partir dos confrontos com os reis orientais Dario
e Poro, dos quais sai sempre vencedor

Os exemplos historicos, além de conferir maior credibilidade,
tém a vantagem de deixar o autor livre de referéncias mitologicas, que
sdo0, desde Herodoto (Historiae, 11, 53), tidas, no meio historiografico,
como invengdes dos poetas.'

16 A necessidade de aproximagéo do discurso cristdo com a historiografia aparece ja no séc.
11, quer no proprio canone do Novo Testamento, na caracterizagao do autor do Evangelho
de Lucas e dos Atos dos Apostolos como historiador, quer, de modo ainda mais pungente,
no discurso apologético de Justino de Roma (/ Apologia), como resposta a acusacao de que
anarrativa da vida, morte e ressurrei¢cdo de Jesus seria demasiado semelhante a narrativas
miticas bem conhecidas (nomeadamente a narrativa do deus Dionisio). Com efeito, Justino
tenta resolver a questao ndo so recorrendo aos registros proféticos da tradigdo judaica (“De
fato, por que motivo haveriamos de crer que um homem crucificado € o primogénito do
Deus ingénito e que julgara todo o género humano, se ndo encontrassemos testemunhos
sobre ele, publicados antes de ele ter nascido como homem e néo os vissemos literalmente
cumpridos” (I Apologia, 53, 2)), mas também atribuindo as narrativas ndo cristas a
malicia de for¢as demoniacas (“Ao contrario, os que ensinam os mitos inventados pelos
poetas ndo podem oferecer nenhuma prova aos jovens que os aprendem de cor. E nos
demonstramos que foram ditos por obra dos demonios perversos, para enganar e extraviar
o género humano. Com efeito, ouvindo os profetas anunciarem que Cristo viria e que
os homens impios seriam castigados através do fogo, colocaram na frente muitos que se
disseram filhos de Zeus, crendo que assim conseguiriam que os homens considerassem as
coisas a respeito de Cristo como um conto de fada, semelhante aos contados pelos poetas”
(I Apologia, 54, 1-2)).
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No Horto do esposo, a historia de Alexandre ¢ narrada com
um maior desenvolvimento porque nela convergem varios fatores
importantes na cultura medieval europeia. Em primeiro lugar, ¢ retomada
como paradigma da oposicdo entre Ocidente e Oriente, fornecendo raizes
antigas para o confronto entre cristdos e mugulmanos (por vezes referidos
como “pagdos”),'” confronto cuja presenca € marcante na cultura literaria
medieval.'® A narrativa cumpre também a fungao de ilustrar a inconstancia
da fortuna humana, ou seja, as fraquezas e a fragilidade da condi¢ao
humana e a consequente necessidade de se ater as coisas divinas em
detrimento das mundanas, pois ilustra como mesmo o mais poderoso dos
poderosos da historia tomba por traicdo no auge de seu poder. Ademais,
a narrativa permite fortalecer a oposi¢@o entre os valores da ética crista
e os valores atribuidos a uma sociedade “pagd”: Alexandre, movido pelo
modelo de Aquiles e pelo desejo de gloria (a kAéog, que ¢ tema central
da Iliada), sobrepoe esse desejo a outros valores e € por isso duramente
criticado ja entre os estoicos romanos."

Por fim, o uso da rainha troiana Hécuba como simbolo da
instabilidade da Fortuna tem também uma tradi¢do antiga,?® que

17 Por exemplo, na Chanson de Roland.

18 Na literatura portuguesa, veja-se, por exemplo, o tratado da Corte emperial.

¥ Em Séneca, veja-se, por exemplo, De Clementia 1 25,1; De Ira 111, 17; 23,1; De
Beneficiis 1 13; 11 16; V 4,4; 6,1; VI 2,5-6; 3,1; Epistulae Morales 59,12; 83,19 e 23;
91,17; 94, 62-63; 113, 29; 119, 7; Naturales Quaestiones V 18,10; VI 23,2-3. J4 em
Marco Aurélio (Meditationes), veja-se 111, 3; VI, 24; VIII, 3; IX, 29 e X, 27.

20 Recua pelo menos até Euripides, em cuja tragédia Hécuba, conforme nos lembra
Franciscato (2014, p. 27), “¢ muito presente a questao da instabilidade da #ykhe (‘sorte’,
‘fortuna’) na vida humana. Ela pode, facilmente, passar de um extremo ao outro:
Hécuba, a rainha dos troianos ‘ricos em ouro’ e esposa do ‘muito prospero Priamo’,
encontra-se agora ‘escrava, velha, sem filhos...” (492-95). A reviravolta sofrida por
ela, por sua familia e pelas mulheres que compdem o coro € paradigmatica da condicao
humana, sujeita ao imponderavel”. Franciscato (2014, p. 30) também nos lembra que
“A primeira fala de Hécuba em As Troianas retoma o tema da instabilidade da sorte,
amplamente desenvolvido em Hécuba”.
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igualmente passa pelos estoicos romanos?®! antes de tornar-se um topos
literario na Europa medieval.*

2 O prologo da Tragédia da vinganca de Agamenom

Melo (2004, p. 189) aponta semelhancgas entre os humanistas
portugueses de expressao neolatina do século XVI e os autores cristdos
do séc. III no tratamento dos mitonimos gregos ou latinos.” A seguir,
comentamos o tratamento dos mitos cldssicos num texto escrito em
portugués também no século XVI e apontamos, ao contrario, marcadas
diferengas. Trata-se do breve prologo que Anrique Aires Vitoria faz
preceder a sua Tragédia da vinganga de Agamenom, tradugao parafrastica
da Electra de Sofocles. Trata-se de um texto fundamental tanto por ser
uma das mais antigas reflexdes em portugués sobre os mitos greco-

2l Séneca inicia sua tragédia Troades ja com o seguinte discurso de Hécuba: “Todo
aquele que confia no poder real e, poderoso, / reina num grande paldcio e ndo teme
os deuses voluveis / mas rende o espirito crédulo a prosperidade, / me veja a mim e
a ti, Troia: jamais a Fortuna apresentou / provas maiores de quao fragil ¢ a posicao
/ em que se equilibram os soberbos” (Troianas 1, 1-6, traducdo de Ricardo Duarte,
2014). Também Séneca, no famoso trecho das Epistulae Morales (46, 11-13) em que
recomenda um tratamento afavel para os escravos, lembra de Hécuba como primeiro
exemplo para nos alertar quanto a mutabilidade da Fortuna.

22 Aparecendo por exemplo, nas famosas Carmina Burana, nos versos finais (21-24) do
Fortune plango vulnera, que citamos conforme edi¢do de Meyers (1930, p. 34): “rex
sedet in vertice — / caveat ruinam! /nam sub axe legimus /Hecubam reginam” (O rei
estd sentado no ponto mais alto: / Que se precavenha da ruina! / Pois sob o eixo nos
lemos / ‘HECUBA RAINHA”). Tradugio nossa.

2 Melo (2004, p. 189): “O habito de cristianizar as expressdes da mitologia classica
parece recuar aos primordios do cristianismo, com os autores cristdos do século III,
nomeadamente Comodiano, Juvenco, Prudéncio € Santo Ambrosio. Como refere José
Geraldes Freire, nos comentarios a obra poética de Diogo Mendes de Vasconcelos
(1523-1599), também ela com reminiscéncias classicistas — chama a Jesus Numen
Christi e aos santos Diui; na invocagdo a Deus usa expressdes como Dii Immortales,
Moderator Olympi, Pia numina, Superi e Tonans — a propria liturgia cat6lica as adoptou
em alguns casos, como o Brevidrio Romano, que ¢ a oragao oficial da Igreja e ainda hoje
as conserva. E no Livro dos Salmos, da Biblia Sagrada, podemos mesmo referenciar
o epiteto Tonans.
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latinos, quanto por seu lugar na cronologia da literatura portuguesa.
Composta/traduzida em 1536,>* a tragédia é “trovada”, isto ¢, composta
em versos da medida velha, as redondilhas maiores, mesmo metro dos
autos vicentinos. A tradu¢do de uma tragédia cléssica, isto €, a referéncia
a mitos classicos numa obra séria, ja €, em si, uma forte afirmacao de
uma escolha que vai de encontro a tradi¢do medieval. Este prélogo nada
mais ¢ que uma justificativa do tradutor pela escolha do texto pagao, e
nos apresenta uma imagem da recep¢ao dos mitos pagaos no contexto
em que foi publicada:

tém alguns por opinido e assim o ousam afirmar, ser vicio
e tacha e coisa desnecessaria ocuparem-se os homens a
ler, tresladar ou declarar® os poetas antigos, ¢ a causa e
razao que dizem e alegam por si, e afirmam estes que a tal
opinido tém ¢é porque os antigos poetas nao foram cristaos,
nem souberam os artigos da fé, nem as coisas que a nossa
salvacdo pertencem, assim como as escreveram e deixaram
escritas os santos, em cujos livros nos deviamos ocupar mais
afincadamente que nos outros, que ndo sao de tanto frufo
(VICTORIA, 1918, p. 29).%

Apesar de ser a mais antiga traducao de uma tragédia classica
para a lingua portuguesa e apesar das palavras iniciais do tradutor, essa
parafrase da tragédia de Sofocles ndo deixa de ser uma ilustracdo do

24 Assim informa o préprio tradutor na ultima estincia da Exortagam do autor aos
lectores (VICTORIA, 1918, p. 132). Lembremos que o Cancioneiro geral de Garcia
de Resende compila poemas das décadas finais do século XV e inicio do século XVI
tendo sido publicado em 1516. A compilagdo de Resende ja inclui alguns textos em
que transparecem influéncias de Dante e Petrarca, porém sempre em medida velha.
A medida nova seria levada da Italia para Portugal por Sa de Miranda em 1527, nove
anos antes da publicacdo da tragédia.

Z Isto ¢, explicar.

26 Uma vez que focamos no contetido do texto e ndo faremos consideragdes linguisticas,
adaptamos o texto da edi¢do de Esteves Pereira (1918) a ortografia atual. Também
adaptamos a pontuacao, sobretudo acrescentando ponto de interrogacao as frases que,
por sua construg¢do, tinham evidente sentido interrogativo. Procedemos do mesmo modo
para as outras citacdes de textos em portugués antigo.
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poder exercido por aquela opinido acerca dos poetas antigos: nela, os
personagens mitoldgicos sdo exclusivamente mortais € ndo ha mencao
a qualquer dos deuses gregos. Pereira (1918, p. 12-14) demonstra por
varios indicios que a parafrase de Anrique Aires Vitdria tem como ponto
de partida a traducdo castelhana de Hernan Perez de Oliva (1528) e
nota que ja Hernan Perez de Oliva “parece esquecer-se por vezes que
os personagens da tragédia eram pagaos, e os faz falar de Deus como
se fossem cristdos”.?” Com efeito, o tradutor portugués explicita sua
concordancia com aqueles que afirmam ser mais proveitoso tratar dos
textos dos santos, mas relativiza, logo em seguida, o julgamento dos
autores antigos:

Porém nem por isso lhes concedo ndo ser proveitoso, e nem
de pequeno proveito, ler e gastar tempo nestes antigos, se
lessem e entendessem ao fim e moralidade para que escritos
foram: isto se quiser atentar e esquadrinhar qualquer leitor,
ndo deixara de tirar deles muita doutrina e grande exemplo
de vida, ainda que no mais fabuloso poeta se ocupasse
(VICTORIA, 1918, p. 29).

Aires Anrique Vitoria fornece a justificativa para a leitura de
autores pagaos numa sociedade cristd: o ensinamento moral. O sentido
didatico e a aproximag¢do com os géneros da fabula e do flos sanctorum
¢ evidente. O contetido desse prologo preparatorio do espirito do leitor
¢ rememorado e refor¢ado ao fim da tragédia, que termina com uma
“Exortagam do autor aos lectores” em que o tradutor explicita as licdes
que o leitor deve tirar dos destinos e acdes de cada personagem de
modo que tal exortagdo exerce o mesmo papel da moral das fabulas.?®

7 Essa cristianizagdo ndo ocorre apenas com 0s mitos gregos: também a narrativa da
vida do Buda historico torna-se, na Europa cristd, a lenda de Barlaam e Josafat, em
que Buda, aqui chamado Josafat (corruptela do pali “Bodhisattva”) é apresentado como
um santo cristdo, chegando inclusive a figurar na Legenda Aurea, de Jacopo de Varazze
(FRANCO JUNIOR, 2003, p. 989).

28 Conforme Calado (1994, p. 10), “ha [na fabula] apenas duas partes com fungdes
bem definidas: a narrativa ou enredo e a moralidade ou epimitio. A narrativa conta uma
historia ficticia e o epimitio faz a transposicdo, para o real, de uma ilagdo que néo seria
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A afirmacdo de que se poderia extrair boa doutrina mesmo do mais
fabuloso dos poetas poderia ser justificada pelo dito paulino “tudo ¢
puro para os puros”, normalmente referido em sua forma latina ommia
munda mundis (Titus 1:15), mas nem por isso deixa de ser uma
afirmacdo temerdria. A dimensdo dessa temeridade pode ser sentida
quando observamos o uso cauteloso dos poetas antigos em dois textos
basilares da recep¢do da literatura paga no mundo cristdo: o Pedagogo,
de Clemente de Alexandria, e a Carta aos jovens sobre a utilidade da
literatura paga, de Basilio de Cesareia. Cada um dos dois apologistas
menciona Hesiodo trés vezes, porém, dessas seis meng¢des, nenhuma
diz respeito a Teogonia. O poeta de Ascra € citado exclusivamente por
Trabalhos e dias, sua obra pratica/moral em que a justica ¢ tema central,
jamais por sua cosmologia.®® E preciso ainda salientar que a atividade
dos apologistas gregos sobre os textos dos poetas podia ser justificada
como uma estratégia de aproximacao do publico de cultura helénica a
que desejavam divulgar as doutrinas cristas:

obvia para todos os destinatarios. Ao fazé-lo, dd um sentido objetivo a histdria narrada,
ultrapassando por vezes as insuficiéncias desta e ligando-se-lhe como complemento
estrutural, mesmo que para isso tenha de correr o risco de um desajustamento entre as
fronteiras da historia e a extensdo da moralidade extraida dela”.

» A tradugdo completa do versiculo segundo a tradugido Frederico Lourengo (2018)
¢é: “Todas as coisas sdo puras para os puros. Mas para os polutos e descrentes, nada ¢
puro; mas fica também poluida a sua mente e a sua consciéncia”.

30 Ao estudar o Livro de Exopo, Calado (1994, p. 9) conclui que “uma das razdes dessa
perenidade [das fabulas] ¢ que todo o comportamento atribuido nas fabulas aos animais
¢ um comportamento tipicamente humano, escalonado entre a justica e a crueldade”.
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"H 1l mote &Alo Siavonbévia ToOV
‘Hoiodov vmoddPopey tavti morjcot
o &mm & mhvteg @dovowv, 1 ovyl
TPOTPEMOVTO, TOVG VEOUG €T GLPETIV;
‘Ot tpayeio pév mpdtov Kai SuePatog
Kol 10p@TOG GLYVOD Kot THVOL TANPNG
1 TPOG APETIV PEPOVOA KO AVAVTNG
000G. [...] Epol pév yap dokel ovdev
£tepov 1] TpoTpEm®V NUAG €T ApeTy,
Kol TpokahoOpEVOS dmavtag dyafovg
givar, tadto Sieddeiv kol Bote pm
Kotapolokiohéviag  mpog  TOVG
mOVOLG TPOOTOCTH VAL TOD TEAOLG.
Kai pévtot, xai €i t1g £tepog £otkoTaL
TOVTOLG TNV APETTV DUvNoeY, O €ig
TOOTOV MUV @EPOVTAG TOLG AOYOVg
amodeydpeda.’!

E ndo fora mesmo o desejo de incitar
os jovens a virtude que fizera Hesiodo
escrever 0S Versos que estdo na boca
do mundo? “O caminho que conduz a
virtude parece, a primeira vista, aspero,
duro, ingreme, ndo oferecendo nada
mais que suor e cansaco” [...] Creio que,
falando assim, Hesiodo ndo tem como
intengdo outra coisa sendo exortar-nos,
convidar-nos a seguir o caminho que
nos torne homens virtuosos sem permitir
que desanimemos antes de chegar a esse
objetivo. Se qualquer outro autor faz
semelhante elogio da virtude, saudemos
suas narrativas, pois tendem aos mesmos
fins aos quais nos propomos. (BASILIO.
Ad Adulescentes, V 3-5).3

E possivel que a afirmacdo de A. A. Vitdria tivesse ainda um
sentido levemente iconoclasta no contexto do incipiente humanismo
portugués, tanto mais se considerarmos que sua tragédia ¢ escrita em
lingua vulgar e em medida popular o que lhe possibilitaria alcangar
um circulo mais amplo do que os instruidos estudantes e religiosos que
assistiam as representagdes do teatro neolatino nas universidades e,
sobretudo, se considerarmos que seu objetivo vai em dire¢do contraria a
dos dois apologistas gregos: seu objetivo seria divulgar narrativas pagas
num mundo cristianizado. E facil compreender a obje¢do daqueles que
consideram ocioso dedicar-se a autores pagaos havendo tantas narrativas
cristds destinadas a “convidar-nos a seguir o caminho que nos torne
homens virtuosos sem permitir que desanimemos antes de chegar a esse
objetivo”. Nesse contexto, dificilmente A. A. Vitdria poderia justificar
sua retomada dos classicos sendo pelo deleite estético proporcionado
por suas narrativas, algo que, entretanto, parece inviavel num contexto

31 Citamos a partir do texto estabelecido por Roy J. Deferrari (1934).
32 Para todas as citagdes de Ad adulescentes, utilizamos a tradugdo de Diogo Chiuso
(2012).
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em que as narrativas sdo justificadas por seus “frutos” e o mero deleite
estético € tido como uma forma de apego as coisas mundanas e materiais.
E imprescindivel, portanto, justificar tal afirmativa certamente nao de
todo 6bvia para grande parte do publico a que a obra potencialmente
destinava-se:

E, porém, se isto ndo tiver [em mente] e considerar, nem de
uns [os escritos cristdos] nem de outros [os poetas pagaos]
se aproveitard nem tirara fruto algum: e porque clara e
manifesta coisa [¢] que se muitas coisas que estdo escritas
tanto nas divinas como nas humanas letras, se entendessem
ao pé da letra tdo somente, que seria riso dizer que delas
se podia redigir e tirar doutrina ou exemplo para bem e
honestamente viver. Assim como na lei velha mandar Deus
que o animal que tivesse a unha fendida fosse para sacrificio
e ndo outro, porque este significava o amor que havemos de
ter com Deus e com o préximo: outras muitas cerimdnias,
figuras e parabolas, que no testamento novo e velho se
podem ver, as quais entendidas simplesmente parecem coisa
mais de zombaria e escarnio que ndo de doutrina: mas se o
sumo e o intrinseco delas se atenta, ndo ha coisa mais doce,
mais agradavel, deleitosa nem de mais fruto (VICTORIA,
1918, p. 30).

Destacamos a insisténcia do autor na necessidade de se tirar
“fruto” da leitura. Tal insisténcia € um lugar comum na literatura medieval
portuguesa, em que frequentemente aparece a oposi¢ao entre flor (a
ornamentacao ¢ beleza do discurso, portanto, o deleite estético) e fruto
(o ensinamento transmitido, a edificagdo moral). O trecho ¢ relevante
também por explicitar a necessidade de se fazer uma interpretagao
hiponoética desses mitos, isto ¢, a necessidade de nao 1é-los em sua
literalidade, mas decifra-los como alegorias, por outra, a necessidade
de apreendé-los como uma mentira particular que revela uma verdade
geral, algo defensavel pela postura atribuida ao proprio Cristo no uso das

33 Destaques nossos.
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parabolas (Marcos 4:33-34).%* A. A. Vitoria argumenta que as narrativas
alegoricas sdo encontradas “tanto nas divinas como nas humanas letras”,
em outras palavras, tanto na tradi¢do greco-latina, quanto na tradi¢ao
judaico-crista. Se o heleno-judeu Filon de Alexandria, nos primeiros
anos da nossa era e vivendo no seio da cultura helenistica, aplicou as
escrituras judaicas os métodos de interpretacao alegorica desenvolvidos
pelos gregos para os seus proprios mitos, A. A. Vitéria faz o caminho de
volta ao chamar a atencdo do leitor para a necessidade de aplicar aquele
método, entdo familiar por sua aplicagdo ao Velho testamento, aos textos
sobre e para os quais esse método fora originalmente desenvolvido
(v. OLIVEIRA, 2017). Indo um pouco além, Anrique Aires Victoria
ilustra com alguns exemplos simplificados a sua exegese moralizante:

assim [...], acho ndo haver nenhuma fabula escrita por
qualquer daqueles antigos poetas que eram grandes
filosofos, da qual nao possamos tirar grande doutrina moral:
exemplo daquele Prometeu que por haver ele restituido
o fogo aos mortais contra vontade de Jupiter, vieram ao
mundo as doengas ¢ adversidades que nele ha, que outra
coisa nos mostra e significa isto sendo grandes males
estarem prometidos aos que a ciéncia divina querem usurpar,
dizendo que adivinham, e que querem fazer coisas que s6
a Deus pertencem? E aquele Actedo, grande cagador que
nos mostra por sua desastrada e cruel morte, sendo que os
que em cagas e vicios deleitosos, ndo se lembrando daquele
sumo Deus que os criou, gastam seu tempo, e por derradeiro
vém a ser comidos dos caes [de] Actedo, que sdo seus vicios,
e padecem e acabam mal e com desventurado fim seus dias?
E assim nesta presente obra Egisto, que era adultero vivendo
e permanecendo em vicio sem se querer dele apartar, foi
a punhaladas por Orestes morto, que outra coisa ¢ sendo
os maus insistindo em sua maldade ndo poderem acabar
em bem; e por Clitennestra, mulher do Rei Agamémnon,

34 Na tradugdo de Frederico Lourengo (2017, p. 115): “Com muitas parabolas como
essas, pregava-lhes a palavra, conforme eram capazes de compreender. Sem parabolas
ndo lhes falava”.
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conhecemos de quanta culpa sdo dignas, e quanto mal para
si buscam e causam a outrem, as que de tais excessos ¢
delitos sdo cometedoras. E assim pelo contrario dignas de
eterna memoaria e grande louvor, as que sempre hao vivido
bem e honestamente cada uma em seu estado (VICTORIA
1918, p. 30).

Vitoria parece escolher deliberadamente exemplos problematicos,
como que para provar sua propria generalizagao quando afirma “nao haver
nenhuma fabula escrita por qualquer daqueles antigos poetas [...] da qual
ndo possamos tirar grande doutrina moral” ou, ainda, que “qualquer leitor
ndo deixara de tirar deles muita doutrina e grande exemplo de vida, ainda
que no mais fabuloso poeta se ocupasse”. E nesse espirito que aparece a
unica referéncia a um deus pagao, no por acaso Jupiter, o deus supremo
do Olimpo: o mito (ou fabula) é interpretado de modo a confundi-lo com
o Deus unico cristdo. Mais uma vez, o autor portugués vai na contramao
do apologista grego: que recomendara que se evitasse mormente

[avtv 8¢ fikiota mepl Oedv i daheyopuévolg  aqueles que poetizam a pluralidade
npocéfopev, kol udAeO’ Stov g meplt de deuses com suas disputas
TOAGYV 1€ avT®V dteimot kal tovtwv ovd’  indecentes,ondeirmdo atacairmdo,
opovooHvImy. Adehpoc yap o map’ €keivolg o pai guerreia implacavelmente
dwotaotdlel Tpog adelpdv, kal yovevg mpog com seus filhos, os deuses sdo
naidoc, kol TovTog avbic mpdc Tovg TekdvTac  adulteros e se entregam as paixdes
TOAENOG E0TIV AKNpLUKTOC. Motyeiog 8¢ Be®v e aos seus negdcios infames,
kol Epatog Kol pigelg avaeavdoy, kol tavtag  sobretudo este Jupiter, anunciado
ve updMota oD Kopvpaiov maviov kai como uma divindade suprema,
VaTov Adg, d¢ avtol Aéyovoty, 6 kGv meplt  mas se o fosse, envergonharia até
Booknudtmv Tic Aéyav épubpidoceie, Toic émi  mesmo os animais. (BASILIO, Ad
oKNVT|g KoToAelyouEy. Adulescentes, 1V, 4-5).

As palavras de Basilio ecoam as de Xenofanes (fragm. B11), que
opunha monoteismo e politeismo e que, oito séculos antes, praticava
a interpretagdo alegorica de Homero e Hesiodo. A. A. Victoria retira
dois outros exemplos de interpretacao simples da propria tragédia que
apresenta. Trata-se de Egisto e Clitemnestra, personagens moralmente
condenaveis. Para termos mais claro porque tais exemplos seriam
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problematicos, lembremos que, depois de concordar que nem toda a
literatura paga seria desprezivel, Basilio de Cesareia passa a separar o

que teria valor daquilo que seria reprovavel:

[p@tov pév odv Toic mapd TdY TomTAY,
v’ éviedbev dpEopat, énel movtodamol
TWVEG €101 KOTO TOVG AOYOVG, WUN) mAcLY
€peiic mpooéyely TOV vodv, AL dtav pev
TAG TOV AyaddV avopdv TpdEeis 1 Adyoug
vuiv delooty, dyamdv te Kol CnAodv,
kot 6Tt pdActa mepdchal To1ovToVG
givar, dtov 88 &ml poxdnpodg EvSpag
EM0mot TN punoel, todta Ol eedyev
EMEPAGGOUEVOVC T MTA OVY NTTOV 1) TOV
‘Odvocéa Paciv EKEvol T TOV Zelpvov
péAn. ‘H yap mpog tovg @oaviovg TV
AOyov ocvviBeln 006¢ Tig €oTv €mi Ta
mpaypato. Ao On mhon QUAAK] TNV
Yoynv tmpntéov, un owd thg Tdv Adymv
ndoviig mapade&apevol T Adbopey @V
YEWPOVOVY, Bomep ol Ta dMNANTNPLO HETA
00 péMTog Tpociépevot. OV Toivov @év
micw& Emavecopuedo  ToLG  TOMTAC,
00  AOLB0POLUEVOVG, OO  CKOTTOVTOG,
00K €p@vTog f| pebbovtag ppovpévoug,
ovy Otav tpoméln mAnbovorn kol ddalg
aveévoug v evdaipoviav opil@vrat.

Agora, ¢ preciso aprender o que delas
se pode extrair. Comecemos pelos
poetas, cujos discursos sdo variados.
Nao devemos nos apegar a tudo aquilo
que dizem, mas recolher as agdes e
palavras dos grandes homens dos
quais nos falaram: iremos admira-los
e tentaremos imita-los. Mas quando
nos forem apresentadas personagens
infames taparemos os ouvidos para
nos proteger de semelhante exemplos,
como fez Ulisses para evitar o canto
das sereias. Pois o habito de se
entreter com palavras contrarias a
virtude conduz diretamente a pratica
do vicio [..] Assim, evitemos o0s
poetas que espalham pelas bocas
de suas personagens as injurias e os
sarcasmos, que descrevem a lascivia
e a embriaguez, que fazem parecer
que a felicidade consiste em mesas
suntuosas e cantos efeminados
(BASiLIO, Ad Adulescentes, 1V, 1-4).

Temos aqui uma importante diferenca na empreitada de A. A.
Victoria.*> Até entdo, a necessidade ndo s6 de justificar qualquer obra

35 Poder-se-ia argumentar que Victoria teria sido antecedido por Duarte de Brito, que
figura no Cancioneiro Geral (1, 102) com uma catabase superficialmente inspirada em
Dante e na qual aparecem Plutdo, Cérbero, Busiris, Sisifo, Prosérpina, Dédalo, Vulcano,
Atreu, Penteu, Exion, Téantalo, Teseu, dentre outros. Porém, a diferenca fundamental
¢ que, nesta catabase, a narrativa segue outro personagem, que desce ao inferno em
meio a uma narrativa amorosa: os personagens da mitologia grega que aparecem ali sdo
apenas listados com o efeito de ambientar o cenario perturbador em que se desenrolam
os acontecimentos, caracterizando o locus horrendus infernal. Depois da sua lista de
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literaria por seu fruto moral, mas também de fazer isso por meio de
personagens que possam ser tomados como exemplos positivos, ndo se
limitava a fic¢do, mas se fazia sentir até mesmo em obras historiograficas.
O autor da Cronica geral de Espanha de 1344, por exemplo, legitima
sua obra nos seguintes termos ja no seu proémio:

Os mui nobres bardes e de grande entendimento, que
escreveram histoérias antigas das cavalarias e dos outros
nobres feitos e acharam os sabedores e as outras coisas de
facanhas pelas quais os homens podem aprender os bons
costumes ¢ saber os famosos feitos que fizeram os antigos
tiveram que minguariam muito em seus bons feitos e em sua
bondade e lealdade se o assim ndo quisessem fazer para os
que haviam de vir depois deles como para si mesmos e para
os outros que eram em seus tempos (CINTRA, 1961, p. 3).

Chama aten¢do aqui o foco nos “bons feitos”, pois sabemos
que ndo cabe ao historiador apenas registrar bons exemplos e passar
ao largo dos demais.’® Mesmo o heroi classico podia ser adaptado
para coincidir com o her6i cavaleiresco, contanto que se omitissem
seus vicios e se operasse uma verdadeira transposi¢do cultural em que

personagens, Duarte de Brito finaliza: “Vi outro muito gentio,/ cujos nomes de sas
famas/ tem nas vidas/ de mui grande senhorio,/ ardendo em vivas chamas/ acendidas”.
3¢ Cf. por exemplo, o pensamento do estoico Séneca (Naturales Quaestiones 111, praef. 5)
quanto as obras historiograficas: “Consumpsere se quidam dum acta regum externorum
componunt, quaeque passi inuicem ausique sunt populi. quanto satius est sua mala
extinguere quam aliena posteris tradere! quanto potius deorum opera celebrare quam
Philippi aut Alexandri latrocinia, ceterorumque qui exitio gentium clari non minores
fuere pestes mortalium quam inundatio quam planum omne perfusum est, quam
conflagratio qua magna pars animantium exarsit!”’ (“Consumiram-se alguns enquanto
escreviam os feitos de reis estrangeiros, o que sofreram ou ousaram sucessivamente
os povos. Qudo preferivel ¢ extinguir seus proprios males do que legar aos posteros
os males alheios! Quéao preferivel celebrar as obras dos deuses do que os latrocinios
de Felipe ou Alexandre e dos outros [que ficaram] famosos pela carnificina de povos e
foram para os mortais desgracas ndo menores do que um diluvio pelo qual toda planicie
foi coberta, nem do que uma conflagracdo pela qual grande parte dos seres vivos foram
queimados!”). Tradug@o nossa. Citamos o trecho original a partir do texto estabelecido
por Harry Hine (1996).
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deuses sdo substituidos por santos interventores. A Coronica Troiana
em limguoajem purtugesa, traduzida a partir de texto castelhano, ¢é
provavelmente contemporanea da tradugao da tragédia de Sofocles, tendo
sido publicada em edi¢do impressa nas primeiras décadas do séc. XVI
(GARCIA-MARTIN, 1999, p. 11) e nela:

[O] compromisso com a verdade e com a ética cristas, que
firmavam que tudo o que fosse contado deveria traduzir
a vontade divina, era resvalado pela exaltacdo dos herdis
classicos, homens com uma ética incompativel com a crista.
Para contornar tal impasse, alteragdes significativas foram
feitas para que ndo se propagasse no contar cronistico a
ofensa a Deus e a Igreja [...]. [S]ao feitas certas adaptacdes
tendo em vista os novos valores, por exemplo: os deuses
se tornam um s6 Deus; os monges, os padres e 0s bispos
marcam sua presenca em Troia; o amor cortés ganha carater
atemporal; as vestimentas, os castelos e 0s jogos antigos sdo
identificados com os medievais (ALMEIDA, 2010, p. 106).

Na propria historiografia medieval, Hércules aparecia como
fundador mitico da Espanha. Se lembrarmos que, na Antiguidade,
Hércules era considerado um dos personagens simbolo do estoicismo?’
(o outro era Ulisses), fica facil compreender o porqué de sua aceitacao.
Porém, restava o inconveniente de haver algumas narrativas pouco
edificantes ligadas a esse mesmo personagem, tais como o episddio em
que Hércules assassinou seus proprios filhos ou o episodio erdtico-comico
com Onfale. O autor da Crénica Geral de Espanha de 1344 contorna o
problema afirmando a existéncia de trés Hércules distintos:

[...] devedes saber que trés Hércules foram nomeados pelo
mundo, segundo as historias antigas. O primeiro Hércules foi
o do tempo de Moisés [...] e este foi da terra da Grécia[...]. O
segundo Hércules foi também grego. E este segundo Hércules

37 Cf. Basilio (4d Adulescentes, V, 11-14), que nos transmite o famoso fragmento do
sofista Prodico de Ceos que narra como o jovem Hércules, tendo que escolher entre
um caminho cheio de trabalho que conduzia a virtude e um sedutor caminho facil,
optou pelo primeiro.
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chamaram por nome Sation [...]. Mas o grande Hércules, que
foi o terceiro, o qual fez muitos e grandes e famosos feitos
dos quais todo o mundo falou, este foi muito grande, muito
ligeiro, muito valente mais que outro homem [...] devei saber
que, depois que Hércules fez todas essas coisas que haveis
ouvido e outras muitas [...], teve dez naves e meteu-se nelas e
entrou no mar e passou da Africa para a Espanha. (CINTRA,
1961, p. 17-19 apud ALMEIDA, 2010, p. 104).3®

Victoria resolve a possivel critica de que a tragédia se deteria
sobre maus exemplos ao destacar que os personagens sofrem a devida
puni¢do, de modo que o mito cumpre seu papel edificante ao desencorajar
o leitor/expectador de seguir o exemplo condenado. J4 sua interpretagao
do mito de Actedo ¢ discutivel: o autor faz uma ilacao inapropriada para
satisfazer a necessidade moralizante, atribuindo anacronicamente o
contemptus mundi cristdo de fins da Idade Média* a Grécia classica. O
mais frequente na literatura grega classica €, antes, a afirmac¢ao do amor
pela vida e do desprezo pela morte. Para citar apenas um dos varios
exemplos, lembremos o didlogo entre Odisseu e o espectro de Aquiles na

3% E de notar também, a existéncia do tratado escrito pelo Marqués de Vilhena e
publicado em 1483, na Espanha, intitulado Los doce trabajos de Hércules, no qual
de “cada trabajo de Hércules se presenta el cuento o la ‘historia nuda’ del mito, luego
su ‘utilidad’ o sentido alegoérico [...] y en fin ‘la verdad’ o explicacién evemeristica”
(CATEDRA; CHERCHI, 2007, p. 124), de modo a diluir qualquer problema relacionado
a filiacdo divina de Hércules. Acrescente-se, por fim, que “Villena concluye siempre
con una ‘aplicacion’, mientras en Guido [de Pisa, sua fonte,] sistematicamente falta
ésta” (CATEDRA; CHERCHI, 2007, p. 124).

% Segundo Huizinga (2010, p. 226-227), “[o] desanimado refrdo de desprezo pelo
mundo estava havia muito registrado em mais de um tratado, mas sobretudo naquele
de Inocéncio 111, De contemptu mundi, o qual parece ter conseguido maior difusdo
somente no final da Idade Média. E de se admirar que esse estadista poderoso e
prospero, sentado no trono de Sdo Pedro, envolvido em tantos assuntos e interesses
terrenos, tenha sido, em seus primeiros anos no oficio, o autor de tal vilipéndio a vida”.
Em Portugal, o tema do contemptus mundi circulou sobretudo através do tratado de
Isaac, bispo de Ninive, que circulou em tradugdo portuguesa, que conhecemos hoje
através de trés copias manuscritas intituladas Livro de Isaac de Ninive), ¢ em traducdo
latina, cuja inica copia portuguesa supérstite encontra-se sob o titulo De Vita Solitaria
(CAMBRALIA, 2000, p. 33).
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Odisseia (X1, 478-491), em que Aquiles afirma que preferiria servir entre
0s vivos a ser soberano entre os mortos. E significativo que justamente
nesse mito sintamos que a interpretagao ¢ forcada: a estrutura profunda
do discurso aponta para a tendéncia do amor pela forma ao mesmo tempo
em que superficialmente o autor ainda sente necessidade de resguardar
seu posicionamento medieval diante do deleite material no mundo.

3 Consideracoes finais

A julgar pelo corpus supérstite, os escritores portugueses
medievais que de algum modo retomaram a cultura greco-latina paga
(frequentemente por via indireta) esquivaram-se de referéncias aos
deuses daquela cultura politeista. De modo geral, esses escritores
deram preferéncia a exemplos historicos e, quando fazem referéncias
a personagens mitologicos, ha predominancia de personagens mortais
(Ulisses, Hécuba, Hércules) cujo mito pode ser facilmente lido de uma
perspectiva historicizante, evemerista. Por fim, quando ha referéncia
a deuses, trata-se de personificacdes de aspectos da condi¢do humana,
tais como a Fortuna referida no Horto do esposo. Tal prosopopeia,
incorporada a tradigdo literaria crista desde pelo menos a Psychomachia
de Prudéncio, integra-se naturalmente ao estilo alegorico dessa literatura
espiritual.*

Melo (2004) mostra que durante o periodo renascentista, os
tragediografos portugueses de expressdo latina fazem uso de alguns
termos-chave da tradigdo mitologica latina com mais tranquilidade. Esse
uso, no entanto, € restringido pela propria diferenca entre a mundividéncia
cristd e paga: se ha um so deus, apenas se usa os epitetos de Jupiter.
Melo (2004) mostra também o esporadico uso metonimico de tednimos
pagdos, como, por exemplo, “Marte” em lugar de “guerra”, uso que ja
era comum na poesia greco-latina. Tal uso metonimico vai na contramao
da prosopopeia, operando a despersonificagdo do termo usado para

40 E de notar ainda que a associagdo do feminino a inconstincia é um lugar-comum
classico aqui retomado e que ja se incorporara ao imaginario miségino medieval.
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referir-se a um deus.*' A diferenca do texto de A. A. Victéria, essa poesia
dramatica novilatina tinha, ademais, um publico restrito e erudito: o autor
podia, portanto, gozar dessa liberdade com alguma seguranga de que nao
haveria incompreensao dessa elite intelectual que poderiamos qualificar
de publico “esotérico”, devidamente preparado.

Ao defender as fabulas antigas alegando que elas fazem uso da
mesma escrita alegérica utilizada nos escritos do Velho testamento,** A.
A. Vitoria esta, em ultima instancia, defendendo o deleite estético/formal
por via da literatura. Essa defesa seria uma manifestacdo sintomatica
do “amor pela forma” que, segundo Fernandes (2011, p. 341) seria
caracteristico da poética palaciana coligida no Cancioneiro geral por
Garcia de Resende. Ao passo que Victdria polemiza com Basilio de
Cesareia ao tratar esteticamente personagens viciosos,* porém, ainda
justificando a escolha do seu tema pelo critério do fruto moral, os poetas
do Cancioneiro, por sua vez, vao de encontro aos preceitos do apologista
grego* ao liberar a poesia da obrigagdo edificante, deleitando-se em
temas banais do cotidiano palaciano.

4'Vale aqui a analise de Huizinga (2010, p. 564): “Na maior parte das vezes, estamos
acostumados a tomar as expressdes que soam pagds como um critério infalivel da
chegada da Renascenca. Mas qualquer estudioso da literatura medieval sabe que esse
paganismo literario ndo esta absolutamente limitado & esfera do Renascimento. Quando
os humanistas chamam Deus de princeps superum ¢ Maria de genitrix tonantis, eles
ndo estdo cometendo sacrilégio. A mera transposi¢ao externa das figuras da fé crista
em denominagdes da mitologia pagd é muito antiga e significa pouco ou nada para o
contetdo do sentimento religioso”.

42 Victoéria (1918, p. 30) chega a sugerir que as narrativas do Velho testamento seriam
igualmente risiveis se lidas de modo literal.

4 Condenador de toda ornamentagdo, Basilio (4d adulescentes, 1V, 3) subverte o topos
lucreciano: “devemos velar por nossas almas, de modo que as maximas perversas
ndo se insinuem ao coragdo através das palavras, como se fossem um amargo veneno
adocicado pelo mel”.

4 Basilio (4d Adulescentes 1V, 7-10): “Das flores, nos contentamos em apreciar suas
cores ¢ sentir seu perfume; no entanto, as abelhas delas extraem a substincia para
produzir o mel. Do mesmo modo, aqueles que nas suas leituras ndo procuram unicamente
o prazer poderdo extrair coisas muito Uteis para o espirito. Enfim, devemos imitar as
abelhas”.
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No presente artigo, observamos as interagcdes da mentalidade
tardo-medieval e pré-humanista portuguesa com a cultura classica,
especificamente no que diz respeito aos usos dos mitos gregos nas
manifestagdes literarias. O que percebemos dentro dessa circunscri¢ao
tematica vai ao encontro das conclusdes de Huizinga (2010, p. 553-554)
com relagdo a Franga e aos Paises Baixos dos sécs. XIV e XV:

A relagdo entre o florescente humanismo e o espirito
medieval que estava desaparecendo ¢ bem menos simples
do que tendemos a imaginar. Para nos, que enxergamos os
dois complexos culturais nitidamente separados, parece
que a recepgdo da juventude eterna da Antiguidade ¢ a
renancia do aparato totalmente gasto da expressdo do
pensamento medieval devem ter sido uma revelagao.
Como se os espiritos mortalmente cansados da alegoria e
do estilo flamboyant tivessem de repente compreendido:
ndo, ndo isso, mas aquilo! Como se a harmonia dourada da
Antiguidade classica tivesse subitamente explodido diante
de seus olhos como uma liberta¢do, como se eles tivessem
abracado a Antiguidade com a alegria de quem encontrou
a salvacdo. Mas nao foi esse o caso. Em meio ao jardim
do pensamento medieval, entre o crescimento exuberante
das sementes antigas, o classicismo desenvolveu-se
gradualmente. No inicio, apenas como um elemento formal
da imaginagdo. SO mais tarde ele iria se tornar um grande e
novo estimulo: e o espirito e as formas de expressao que nos
costumamos considerar antigos, medievais, também ainda
nao desapareceram. [...] a Renascenga se aproximava vindo
por todos os caminhos; mas ela ainda ndo domina, ainda
ndo transformou o estado de espirito basico. O que agora
chama a atenc¢do ¢ que o novo chega como forma exterior
antes de realmente se tornar um novo espirito. As novas
formas classicas surgem em meio as antigas concepgoes e
relagdes de vida.

Na lirica grega arcaica, a flor era a figura da beleza, da juventude
¢ da efemeridade das coisas. Nessa tradi¢do, o efémero nos intima a
aproveitar o momento. Na tradi¢do cristd, a percepcao da efemeridade
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das coisas no mundo nos adverte a ndo nos apegar a elas,* e nos exorta
a buscar a edificagdo espiritual cuja culminancia seria um fruto perene,
a salvagdo. Dentro dessa tradicdo, frequentemente se pds grande peso
no ascetismo: ja Clemente de Alexandria condenou nio sé o uso de
ornamentos fisicos (Paedagogus 111, 2; II1, 3), mas até mesmo a sua
contemplagdo (Paedagogus 11, 12) e mesmo a espontaneidade do riso
(Paedagogus 11, 5). Essa tendéncia alcangou um paroxismo no contemptus
mundi tardo-medieval. Se ao ler hoje o Cancioneiro Geral compilado
por Garcia de Resende, frequentemente nos entediamos a0 acompanhar
o deleite quase infantil com que seus poetas palacianos se debrugam
sobre as mais irrelevantes e efémeras banalidades, talvez ajudasse (se
ndo a aprecia-los, ao menos a compreendé-los) manter em perspectiva o
fato de que talvez seus exageros de leveza sejam uma aliviada resposta
as tintas carregadas daquele contemptus mundi.
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