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Resumo: Os similes homéricos ndo devem ser considerados como elementos
destacéveis das narrativas homéricas, mas fortemente vinculados a ela pelos temas
que expressam e pelos contextos em que sua inser¢ao ocorre. Por meio da linguagem
poética tradicional que os compde, eles dizem mais do que estd explicito na imagem
apresentada, pois tendem a possuir um “pano de fundo” implicito que € projetado pelo
uso recorrente de certos elementos imaggticos e que, gragas a sua tradicionalidade,
transmite um significado coeso. Os similes homéricos que tém como tema a protecao
materna tém sido lidos como ternos e proximos do cotidiano do receptor. Essa leitura,
no entanto, foi questionada na analise do simile em /. X VI, 7-10 (Patroclo é comparado
auma menina que chora), para o qual se defendeu uma mae que foge dos soldados que
saqueiam uma cidade e capturam as mulheres e criangas (GACA, 2008). Partindo desse
pano de fundo, o presente artigo visa propor uma proje¢ao tradicional semelhante para
os similes em //. IV, 130-131 (Atena protege Menelau como mae protege um filho) e
I1. VIII, 271 (Teucro se abriga atras de Ajax como filho embaixo da mae).

Palavras-chave: [liada; publico; referencialidade tradicional; simile.

Abstract: Homeric similes should not be considered as detachable elements of the
Homeric narratives, but strongly linked to them by the themes they express and
their contexts of insertion. Through the traditional poetic language in which they are
composed, they say more than what is explicit in the image they present, because they
have an implicit “background” that is projected by the recurrent uses of certain imagery
and that transmit a cohesive meaning thanks to their traditionality. The Homeric similes
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whose theme is maternal protection have been read as tender and containing images
of the receptor’s daily life. This reading, however, was questioned in the analysis of
the simile in /1. XVI, 7-10 (Patroclus is compared to a girl who cries), in which it may
be present a description of a mother who runs away from soldiers who loot a city and
capture women and children (GACA, 2008). From this new argued background, this
article aims to propose a similar traditional projection for the similes in /. IV, 130-
131 (Athena protects Menelaus as a mother protects a child) and //. VIII, 271 (Teucer
shelters behind Ajax like a child under his mother).

Keywords: /liad; audience; traditional referentiality; simile.

Introducao!

Embora os similes dos poemas homéricos sejam um objeto
de estudo comum, ndo raramente eles sdo tratados quase que como
um componente destacado da narrativa propriamente dita ou mesmo
tém seus elementos tradicionais subestimados em favor do que ha de
singular na vinheta que apresentam. Scott (1974), a seu turno, ofereceu
uma importante argumentacao em favor da tradicionalidade dos temas e
contextos de inser¢ao dos similes, afirmando que, apesar da imagem Unica
que cada um traz, os elementos imagéticos que a compdem constroem um
significado tradicional e, por isso, recorrente nos similes que os trazem.
Esse aspecto tradicional ndo ¢ explicito, mas constitui o pano ou imagem
de fundo dos similes.?

Nesse sentido, o presente artigo tem como principal objetivo propor
um pano de fundo tradicional para os similes iliddicos que apresentam uma
cena de prote¢do materna com agentes humanos, ou seja, os similes em //.
4. 130-131 (daqui em diante, “simile de Menelau) e 8. 271 (“simile de

I O presente artigo foi desenvolvido ao longo de pesquisa de mestrado com bolsa

FAPESP (Proc. n. 2019/25339-7). Agradego ao meu orientador, Prof. Dr. Christian
Werner, pela leitura da primeira versdo desse texto e pelos comentarios e sugestdes
que me ajudaram a melhora-lo.

2 Para uma apresentagdo ¢ discussdo das linhas de analise dos similes homéricos,
cf. Vieira (2006, p. 12-58). O autor também defende a tradicionalidade dos similes
homéricos.
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Teucro”).? Para nossa argumentagao, partiremos da analise de Gaca (2008)
do simile em //. X VI, 7-10 (“simile de Patroclo’), segundo a qual o simile
remete a imagem de uma mae que foge dos soldados que saqueiam uma
cidade e capturam as mulheres e criangas. Adotaremos como metodologia
principal a “referencialidade tradicional”, abordagem segundo a qual a
linguagem poética que compoe a //iada ¢ tradicional e, por isso, seu sentido
conotativo ¢ definido no ambito da tradigao.

Aspectos formais do simile

Um simile possui dois componentes em sua constru¢do: um
teor (elemento da histéria que recebe uma comparagao) e um veiculo
(elemento que, no simile, corresponde ao teor); o simile em si € a por¢ao
do veiculo. A relagdo entre teor ¢ veiculo ¢ flexivel e foi bem definida
por Friankel (1973, p. 41), que também destaca a importancia do pano
de fundo do simile:

Os similes apenas sugerem o paralelismo, sem o enfatizar
ponto por ponto. O que falta em uma das imagens ¢
fornecido, por reflexdo, pela sua contraparte. E para além
do que ¢ expresso em palavras deste lado ou daquele, muito
mais é adumbrado no pano de fundo do simile. Com efeito,
amaioria dos similes é tipica, ¢ 0 ouvinte esta familiarizado
com os tipos. Assim como cada parte de uma narrativa nos
diz mais em seu contexto do que poderia fazer isoladamente,
o simile individual ganha em conteudo pelo fato de os
ouvintes recordarem as conexdes familiares da imagem.*

H4, também, uma distin¢ao entre os similes em relacao ao seu
tamanho, podendo ser qualificados como breves ou longos. Os similes

3 Similes com o tema da prote¢do sdo comuns na voz do narrador da lliada e, em sua
maioria, eles exploram a rela¢do entre mae ¢ filho por meio de animais; cf. 7/. XI, 113-
119; XVI, 259-265; XVII, 4-5, 134-136 ¢ X VIII, 318-322. O simile em //. XII, 433-435
(“tao seguros [sc. aqueus] como honesta fiandeira segura os pratos da balanga,/que,
com o peso num lado e a 13 no outro, equilibra-os/a fim de obter ultrajante paga para
os filhos”) também traz uma mae que protege seus filhos, mas seu foco € o trabalho da
fiandeira.

4 A traducdo das linguas modernas é sempre minha.
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longos podem ser definidos como aqueles que possuem um verbo na
por¢do do veiculo; os breves, por outro lado, o possuem apenas de
modo implicito. No entanto, como bem defendeu Muellner (1990),
tanto os similes longos quanto os breves deixam informagdes implicitas.
Devido a tradicionalidade da linguagem homérica, diversos elementos
nao precisam ser inseridos, visto que o uso de uma palavra ou, no caso
do simile, de uma imagem ¢ suficiente para desencadear, na consciéncia
de um publico fluente nesse registro poético, os diversos significados
implicitos em tais cenas. Assim, seria possivel argumentarmos que a
leitura de Gaca (2008) também se aplica aos similes de Menelau e de
Teucro porque todos tém uma imagem em comum, a protecao materna
com figuras humanas, em relagdo direta ou indireta com um contexto
bélico. Se o significado que autora reconheceu for, de fato, tradicional,
ele serd recuperado nos outros usos desse elemento imagético.

Metodologia

Foley (1999, p. 23-24), que cunhou o termo “referencialidade
tradicional”, discute trés aspectos que fazem parte da poesia tradicional: (1)
a “arena de performance” (2) o “registro” e (3) a “economia comunicativa”.
A “economia comunicativa”, o aspecto da referencialidade tradicional
mais relevante para a nossa analise dos similes, refere-se aos significados
implicados em cada “palavra” do registro especial da poesia épica.’ Foley
(1999, p. 25) resume: “uma simples parte projeta um todo complexo”. O
autor afirma que o uso de certa fraseologia no poema, necessariamente,
evocara significados além daquele expresso no contexto imediato e que
esses ecoardo “a rede imanente de implicagdes tradicionais”.

O simile faz parte desse registro e, assim como o restante do
poema, ele traz mais informacdes do que ¢ explicitado. Tsagalis (2012,
p. 466) discute a referencialidade tradicional aplicada aos similes e
conclui que, por meio deles, pode-se recuperar “nao apenas focos de
sentido, mas também agrupamentos de imagens de fundo”. O autor nota

5 Usamos “palavra” da forma como Foley (1999, p. 201-202) entende, isto é, ndo s
uma palavra isolada, mas também um nome acompanhado de seu epiteto, um verso
formular, uma cena tipica ou mesmo um poema inteiro, ou seja, um elemento expressivo
tal como definido pelos usuarios da tradiggo.
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que sdo as imagens de fundo que permitem a economia comunicativa
e que a referencialidade tradicional dos similes se da também por meio
delas e ndo apenas de palavras. Assim, o que nos permite reconhecer a
tradicionalidade de um simile ndo €, necessariamente, evidenciado pelas
formulacdes dos aedos devido a economia do registro.

Analise dos similes

Retomaremos nessa se¢do a analise de Gaca (2008) e, a partir
dela, argumentaremos que a leitura da autora nao s6 compde a imagem
de fundo do simile de Patroclo, mas também a do simile de Menelau e
a de Teucro.

O simile de Patroclo (Z. XVI, 7-10) e a analise de Gaca (2008)
1l. XVI, 7-19:

tinte Seddxpucan [atpdxhese, fte kovpn
vnmin, 1 0° Gua untpi Béovs’ dvedécBor dvayet
€lavod anTopévn, Kol T° E0OVUEVT]V KOTEPDKEL,
d0KPLOEGTA OE LIV TOTIOEPKETAL, OPP’ AVEATTOL

10

1] ikehog [Tatporie tépev Katd ddcpuov eifets.
M€ 1L MupdOvEGSL TLPAVOKENL, T| ELLOT OOTE,
Né TV’ dyyedinv @0ing Eékhveg olog;

Coew pav &t eaci Mevoitiov Aktopog vidv,
(el &° Alakiong [InAevg petd Mupuiddveoot,

15

TAV K€ PAA” AUPOTEP®V dkayoipeda TeBvndTmy.
Ne o0 7 Apyeimv dOho@vpeat, (g OLEKoVTaL
ynuoly &m yhapuptiow vrepfocing Eveka oQTic;
£€avda, pun kedbe vo, iva eidopey Guem.®

¢ A edigo grega da lliada é sempre de Monro (1884-1888).
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Por que estas chorando, Patroclo, como a filha
pequena que corre junto a mae e pede que a erga,
agarrando seu vestido, e 8 mae, apressada, detém,
em lagrimas fitando-a até ser erguida —

10

semelhante a ela, Patroclo, vertes suave lagrima
Queres revelar algo aos mirmiddes ou a mim?
Uma mensagem de Ftia ouviste, s6 tu?

Afirmam que Menécio ainda vive, o filho de Actor,
e vive o Eacida Peleu entre os mirmiddes;

15

se mortos, muito nos afligiriamos com ambos.

Ou te comoves com os argivos? Como perecem

nas cavas naus devido a sua transgressao?

Fala, ndo escondas na mente, para ambos sabermos’

Gaca (2008) argumentou que o simile realizado por Aquiles nao
visa zombar de Patroclo por este estar chorando. As perguntas feitas
pelo herdi na sequéncia indicariam que ele trata as lagrimas de Patroclo
com seriedade.?

Acerca da construcao do simile, Gaca (2008) retoma os usos
iliddicos da preposicao duo (“junto a”, 8) e do participio éccvpuévnyv
(“apressada”, 9) e afirma que ambos indicam que a mae corre em uma
tentativa de fuga e que sua crianga tenta correr ao seu lado. Apos checar
tais elementos, a autora afirma que a vinheta ali descrita ndo se refere
a uma cena pacifica do mundo do receptor, mas a uma cena de fuga
durante o saque de uma cidade derrotada na guerra, no qual as mulheres
e criangas tornavam-se vitimas do ataque do exército invasor.

7 Todas as tradu¢des da Iliada sdo de Christian Werner em Homero (2018).

A leitura de Gaca, tanto do simile quanto da interpretacao do restante da fala de
Agquiles, ¢ pouco aceita. Briigger (2018, p. 19-21), por exemplo, apenas menciona
o artigo da autora como “uma interpretagdo idiossincratica” (p. 20). Por outro lado,
Muellner (2019) e Dué e Ebbott (2012) aceitam a leitura da autora. A interpretacdo
mais recorrente do simile considera que Patroclo ¢ apresentado de forma negativa por
ser comparado com uma crianga; cf. Kelly (2007, p. 265-267). Quanto as perguntas de
Aquiles, elas ja foram consideradas como irénicas, mas também como demonstragao
de piedade; cf. Scodel (2014, p. 62-63).

8
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Muellner (2019) aceita essa leitura e a complementa ao analisar
a acdo da menina, agarrar o vestido da mae (eiavod antopévn, 9). O
autor argumenta que a menina realiza tal agdo a fim de conectar-se com
mae: ela passa por um momento de transi¢ao, no qual ela comega a ver-
se como um individuo separado da mae e do mundo, o que reverbera,
segundo o autor, a propria relagdo entre Aquiles e Patroclo. O vestido,
diz o autor, ¢ um “objeto transicional” (MUELLNER, 2019, p. 149), ou
seja, um objeto que possibilita a crianca deixar seu mundo completamente
subjetivo e passar para o objetivo.

Essa imagem de fundo pode ser defendida pelos autores porque,
ao utilizar o participio éocvpévny no simile de Patroclo, o aedo nao
precisaria explicitar um contexto de fuga, pois esse se faria presente
devido ao uso do participio.

O simile de Menelau (/. 1V, 130-131)

Aceitando-se a leitura de Gaca (2008) para o simile de Patroclo
e considerando tradicional o sentido conotativo da imagem, o fato de o
simile de Menelau trazer uma imagem afim num contexto bélico seria
suficiente para investigarmos a possibilidade de ele trazer o mesmo
pano de fundo ou um equivalente. Assim, passarei a discutir alguns
componentes do simile de Menelau que podem indicar um pano de fundo
composto pelos saques de cidades conquistadas numa guerra.

No canto 4, o periodo de trégua entre os exércitos aqueu e
troiano, possibilitado pelo pacto estabelecido entre os lideres de ambos, ¢
interrompido quando Pandaro, incitado por Atena, atira uma flecha e atinge
Menelau. O her6i, no entanto, € protegido pela deusa (/. IV, 127-133):

0056¢ 6é0ev Mevérae Beol paxapeg AedBovto
aBdvarot, mpadn 68 A10g Buydtnp dyelein,

1 To1 Tpdcbe otaca fENOG ExEMEVKES dpvVEY.
1} 0& TOGOV PV EepyeV ATO XPOOC B¢ dTE TP

130

Ta00G EEpYN Loiay 60’ 1101 AéEatan Hve,
avth &’ avt’ 1Bvvev 801 {woThpoc Oxfiec
1PpOGELOL GUVEYOV Kol S1mhdog fivieTo OmpnE.
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Mas de ti, Menelau, ndo esqueceram os deuses ditosos,
os imortais, e primeiro a filha de Zeus, a traz-butim,
ela que, de pé atras, repeliu o projétil acuminado.
Afastou-o do corpo o suficiente, como quando a mae

130

afasta uma mosca do filho que dorme doce sono;

a deusa o direcionou para onde as fivelas do cinto,
de ouro, o seguram, e ele encontra a couraga dupla.

O simile ¢ inserido num contexto que alude ao inicio da guerra
de Troia ¢ a hostilidade a ela vinculada; o feito de Pandaro evoca ¢
torna visivel a transgressao de Paris, isto €, o rapto de Helena e a quebra
das leis de hospitalidade (GRIFFIN, 1980, p. 1). Tanto no contexto de
inser¢ao do simile de Patroclo quanto no do simile de Menelau ha um
evento que resulta em uma marcha para batalha; isso aproxima os similes
€ seus contextos.

Além disso, Patroclo e Menelau sdo personagens que tém suas
historias articuladas na economia da /liada. Parry (1972) defendeu que os
herois sdo caracterizados de maneira similar ao longo do poema. Ja Dubel
(2011) argumenta que as apdstrofes do narrador primario dirigidas a esses
herdis articulam suas histérias de maneira inversa. A primeira apostrofe
a Menelau ocorre em detrimento de seu unico ferimento sofrido; aquelas
dirigidas a Patroclo, por outro lado, marcam a morte do herdi, que € o
Unico combatente aqueu preeminente a morrer no poema. Nesse sentido,
a autora também conecta o simile de Patroclo ao de Menelau. Enquanto
o segundo destaca a prote¢do que a deusa da ao herdi, o primeiro destaca
a vulnerabilidade de Patroclo. Essa conexao entre os similes, viabilizada
pela andlise das apostrofes, pela caracterizagdo similar das personagens
e pelas semelhancas nos contextos, reforca a possibilidade de eles
possuirem um pano de fundo comum.

Deixando de lado os elementos do contexto, passo a discussao
de algumas palavras que compdem o simile e suas possiveis projecdes
tradicionais. No simile de Menelau, destaco o sintagma “dorme doce
sono”, uma vez que:
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todas as palavras e significados que especificam a relagio
entre teor ¢ veiculo podem ndo estar na superficie do
simile, e € também por isso que as vezes parece que hd mais
elementos na superficie do que sabemos o que fazer com
eles. O que esta faltando e que nds precisamos reconstruir
¢ aressonancia e a profundidade de todos os elementos que
conectam o teor ¢ o veiculo, tanto o que € excesso quanto o
que ¢ falta. (MUELLNER, 2019, p. 142-143)

De um lado, as relagdes entre elementos do teor e do veiculo sdao
claras: Atena ¢ a mae, Menelau, a crianga e a seta, a mosca; de outro, o
fato de a crianga “dormir doce sono” parece ser um excesso €, por isso,
me deterei nessas palavras.

Na lliada, “sono” (bmvog) possui uma projecdo tradicional
ambigua. Foley (1999, p. 230) nota que “quando as personagens se
entregam ao ¥mvog (‘sono’) nos épicos, eles estao abrindo uma dupla
possibilidade: o doce desprendimento e a vulnerabilidade” e que “embora
0 sono prometa uma fuga muito necessaria do dia e dos infortinios
terrenos [...] ele certamente abriga a ameaga de perigo, a perda de controle
ou, até mesmo, a morte”.’ Portanto, como a proje¢ao tradicional de Hmvog
nao ¢ univoca, cada uso requer uma analise individualizada. No simile
em questdo, o contexto do veiculo nos oferece poucas informacdes,
mas, ao busca-las no teor, vemos que o ferimento de Menelau sugere a
vulnerabilidade e o risco de morte.

Se procurarmos na historia um signo mais especifico que apenas
“sono”, vemos que ha uma unica ocorréncia de sono de uma crianga na
histéria principal da Iliada: o de Astianax. Na fala de Andromaca, apos
a morte de Heitor, o sono de seu filho, como metonimia de um estado
de bem-aventuranga, aparece como algo perdido (//. XXII, 490-495 e
502-507):

®  Werner (2005, p. 12-13) destaca o carater negativo do sono para os lideres dos
poemas homéricos.
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O dia da orfandade afasta do menino seus companheiros:

490

fica humilhado de todo, e na face ha choro.

Carente, 0 menino sobe até os companheiros do pai
e puxa o manto de um, a tinica de outro; apiedados,
alguém, por pouco tempo, lhe oferece uma caneca,
que umedece seus labios, e ao palato ndo umedece.

495
[.]

Quando o sono o tivesse tomado apos ele brincar,

502

dormia no leito, nos bragos da ama

em cama macia, o corag¢ao cheio com os agrados.
Agora sofrera muita coisa, apos ter perdido o pai,

505
Astianax, que ¢ como o denominam o0s troianos:
s0 tu lhes protegias os portdes da grande muralha.

A cena tem pontos de contato tanto com o simile de Menelau
quanto com o de Patroclo: todos exploram certa impossibilidade da mae
de proteger sua crianca. No simile de Patroclo, a mae foge e sua criancga
ndo consegue acompanhd-la; a mae sabe que se ela voltar para pegar a
crianga, ambas serdo capturadas (GACA, 2008). Astianax parece estar
em uma situa¢do em que tanto ele como sua mae sdo impotentes. O
sono do menino, antes tranquilo, d4 lugar ao sofrimento sem a prote¢ao
paterna, ja que seu filho “sofrerd muita coisa, apos ter perdido o pai”
(505). Além disso, da mesma forma que a menina do simile de Patroclo
puxa o vestido da mae, Astianax puxa o manto dos companheiros do pai
como uma metonimia ineficaz para este. Assim como ela chora, Astianax
também o faz e as lagrimas de ambos ndo sdo triviais (GACA, 2008, p.
156; MUELLNER, 2019, p. 143).

Andromaca, novamente, prevé o que acontecera a seu filho apos
Troia ser tomada em //. XXIV, 725-736:
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Marido, jovem morreste, e foi-se a seiva; viiva,

725

me deixas no palécio; o filho, ainda tdo pequeno,

que geramos tu e eu, desventurados, ndo creio ira
alcancar a juventude: antes esta cidade, de cima a baixo,
sera arruinada. Protetor, morreste, tu que a defendias

e guardavas esposas zelosas e criangas pequenas,

730

essas que ligeiro em cavas naus serdo levadas,

eu entre elas. Quanto a ti, filho, a mim mesma
seguirds para onde labutaras em tarefas aviltantes,
flagelando-te para o senhor implacavel, ou um aqueu

te pegara pelo brago e, morte funesta, langara da torre,

735
irado [...]

Mais uma vez, ela enfatiza que somente Heitor era capaz de
protegé-la e a seu filho. Embora ela mencione Astianax a servigo de um
senhor, Andromaca enfatiza a morte do menino ainda na infincia, dizendo
que ndo acredita que o filho chegard a juventude. Burgess (2010) diz
haver na cena uma alusdo a morte tradicional de Astianax: ser langcado
das muralhas troianas. Somado a isso, o uso da expressdo “esposas
zelosas e criangas pequenas” (73) por Andromaca evoca, por meio da
referencialidade tradicional, as consequéncias da guerra para a cidade
que a perde. Werner (2008), ao discutir a referencialidade tradicional das
expressoes GAoyol kol viTTia TEKva € ViTTo, Tékva (uma versdo abreviada
da primeira), argumenta que elas se referem as criangas e as esposas em
contexto tal como apresentado na //iada, isto €, em contexto de guerra e,
portanto, de eminente desamparo. O autor afirma que ambas as expressoes
sdo usadas “para estabelecer que as Unicas esposas e criancas que sao
realmente parte da historia da //iada sdo as troianas” (WERNER, 2008,
p. 11). Assim, hé nos discursos de Andromaca um contraste entre o tempo
em que Heitor protegia seu filho e Astianax tinha um sono tranquilo apos
brincar e um tempo apds a morte do herdi, no qual o filho e ela propria
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estdo indefesos, o que parece ser o caso da mae e da crianga nos similes
de Patroclo e de Menelau.

Retorno a discussdo de Vmvog. Na lliada, “sono” ¢ usado uma
vez como metafora de morte, em /. XI, 241 (““Assim, 14 mesmo caiu
[sc. Ifidamas] e dormiu o bronzeo sono”), e sono € morte sdo associados
quando o narrador caracteriza o deus Sono como “irmao da Morte” (//.
X1V, 231) e o menciona ao lado dela, sua irma gémea (/1. XVI, 682), o
que também fazem Hera (/I. XVI, 454) ¢ Zeus (II. XVI, 672)."°

O adjetivo 1160¢ (“doce”, “prazeroso”) do sintagma “dormir doce
sono” do simile de Menelau também possui uma projecao tradicional
relevante para o argumento. Ele sempre aparece na narrativa em contextos
que sugerem desconforto para ao menos uma das personagens envolvidas
na cena. Em /1. I, 270, ap6s Odisseu repreender Tersites, os aqueus,
“mesmo aflitos, dele riram com prazer [M60]”. Em VIII, 550-551, a
hecatombe dos troianos tem um olor “prazeroso [1)0€lav]; mas os deuses
ditosos ndo o dividiram/e ndo o quiseram”; dessa forma, ela ¢ feita em
vao, ja que ndo garantira auxilio para os troianos. Em XI, 378, Paris atinge
Diomedes com uma seta e ri “com muito gosto [1100]”’; posteriormente,
Diomedes serd mencionado por Patroclo, ao pedir ajuda a Aquiles, como
um dos heréis feridos que nao pode mais lutar. Em XXI, 507-508, Artemis
¢ ferida por Hera e, chorando, chega ao Olimpo e se pde aos joelhos de
Zeus. O narrador nos diz que “amparou-a/o pai Cronida e lhe perguntou,
rindo com gosto [116V]”, quem a feriu. Por fim, em XXIII, 784, Ajax,
lesado por Atena, cai no esterco e os aqueus riem “dele com prazer [1160]”.
Ndvg € usado por personagens em /1. IV, 17 (Zeus) e VII, 387 (Ideu). Zeus
o usa de forma irdnica para provocar Hera; o deus propde que “se acaso
isso for caro e agradavel [110V] a todos,/que a cidade do senhor Priamo
continue habitada” (/. IV, 17-18). O narrador nos informa que Hera e

10" A palavra Umvog ocorre quarenta e seis vezes na Iliada e apenas em /. XI, 241 ela é
usada como metafora para morte. Assim, seria imprudente assumir que, necessariamente,
0 uso no simile traria tal significado, embora a referencialidade tradicional de Umvoc,
mesmo sem um uso metaforico, possa o indicar (cf. acima ¢ FOLEY, 1999, p. 230).
No entanto, se a cena do simile, de fato, projetar o contexto de saque de uma cidade
derrotada na guerra em que mulheres e criangas sdo atacadas, torna-se cabivel adotar
essa possibilidade de significado, ainda que ndo seja o mais comum.
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Atena s3o tomadas por “raiva selvagem” (//. IV, 23). Ja Ideu usa 100G no
discurso que pronuncia em nome de Paris; o arauto diz que Priamo e os
troianos esperam que o discurso de Paris “seja caro e agradavel [110V]”
aos aqueus. No entanto, o discurso traz (1) a informa¢ao de que Paris
oferece bens aos danaos, mas que ndo devolvera Helena, e (2) a proposta
de uma trégua para que os ritos funerais sejam realizados. Apds a fala de
Ideu, Diomedes incita os aqueus a ndo pegarem os presentes oferecidos
porque “o n6 da morte j& estd amarrado aos troianos” (/. VII, 402).
Com excecao do simile de Menelau e de /1. VIII, 550, que se refere
ao olor da hecatombe troiana, 100¢ € usado de modo formular com os
verbos yeAdw (“rir”) e yiyvopaut (“ser”). No entanto, mesmo fora de seu
uso formular, o adjetivo parece manter a implicacdo de um prazer que ndo
atinge a todos. Como mostrado acima, todos os contextos indicam uma
situagdo desagradavel para ao menos uma das personagens envolvidas
na cena. Como os adjetivos formulares para “sono” (bmvog), na Iliada,
sdo YAvkOg (3 ocorréncias) e, especialmente, vijdvpog (8 ocorréncias),'!
ndo parece ser por restricdes métricas que o adjetivo 100¢ seja usado
no simile, uma vez que ele ndo ocorre nenhuma outra vez qualificando

" Chantraine (1968, p. 750) afirma que o adjetivo vijdvpog € o “épithéte du sommeil
chez Hom., graphie fautive issue de £yev fjdvpog tmvog (/1. 11,2)”; no entanto, ndo ha
acordo nem quanto a sua etimologia nem quanto ao seu significado. Lacore (1997,
p. 15) faz uma revisdo das propostas etimoldgicas e semanticas para o adjetivo e
propde que ele esteja relacionado a profundidade do sono e ndo a dogura, uma vez que
0 “sono” qualificado como viidvpog é frequentemente associado a morte. Entretanto,
a autora explica: “Profondeur et douceur sont des notions difficiles a distinguer
concernant le sommeil, elles ne s'opposent nullement, mais expriment des points de
vue complémentaires sur le sommeil: la douceur renvoie aux impressions prétées au
sujet qui dort, la profondeur au jugement de ceux qui I'observent ou bien a celui du
dormeur qui émerge du sommeil. La premiére notion renvoie au repos, la seconde
a l'inconscience”. Diggle (2021, p. 965) ndo propde uma etimologia para viidvpog,
deixando-a como incerta, ¢ Fiihrer (1993, p. 353), no LfgrE, sugere trés possibilidades
de etimologia. No entanto, mesmo se viidvpog, de fato, for uma “reinterpretagdo de
fidvpog” (BEEKES, 2010, p. 1015), a conclusdo que chegamos néo ¢é afetada, ja que
yndvpog Hmvog sugere “non la douceur mais la profondeur de I'inconscience, lors méme
qu'il s'agit d'une métaphore chrétienne de la mort corporelle” (LACORE, 1997, p. 40).
Para os usos de vioupog, cf. 11 11, 2; X, 91, 187; X1V, 242, 253, 354; X V1, 454 ¢ XXIII,
63. yhorvg € usado em /1. 1, 610, 11, 71 e XXIII, 232.
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“sono”. Lembro que, como explora Foley (1999), a construcdo da
narrativa épica por meio de férmulas, motivos e temas tradicionais nao
deve ser atribuida somente ao metro, mas a arte (artis causa, nao metri
causa); o autor explica que “o significado e a arte vém primeiro” e que
“os sinais, eles mesmos, podem ser governados metricamente, mas suas
implicagdes nao” (FOLEY, 1999, p. 7).

Sendo assim, o adjetivo em questdo parece projetar, por meio da
referencialidade tradicional, certo desconforto na cena. Embora, de fato,
tal projecdo possa implicar o desconforto da crianga por ter seu sono
incomodado pela mosca, ¢ também possivel que ela esteja relacionada
a mae, que tenta proteger o seu filho.

A tltima proje¢do tradicional que iremos discutir no simile de
Menelau ¢ a da palavra “mosca” (pvic). Como mencionamos, seu teor
¢ a seta de Pandaro atirada contra Menelau. Schadewaldt (1999, p. 73)
nota que, em //. IV, 131, “*seta’ € equiparada a ‘inseto que pica’” tendo o
corpo como presa; isso, nota Neal (2006a, p. 25 n. 37), “indica a natureza
predatdria da mosca, tal como ela aparece em Homero”.

Além do simile, pvia ocorre outras cinco vezes na lliada e, em
todas as ocorréncias, estd ligada a aspectos violentos da guerra, em
especial, aos cadaveres deixados no campo de batalha. Em quatro casos,
moscas aparecem cercando, diretamente ou, por meio de um simile,
indiretamente, cadaveres de herois mortos em combate. Em /1. XIX,
23-27, Aquiles teme que elas possam depredar o cadaver de Patroclo:

Agora irei me armar para a luta; mas tenho um temor
terrivel de que entrementes, no bravo filho de Menécio,

moscas [pion] penetrem os ferimentos cunhados por bronze,

25
produzam vermes e ultrajem o morto, e toda sua carne
apodreca, pois sua seiva de vida foi morta.

Tétis, no entanto, acalma o filho e garante que tentara “afastar
dele as selvagens tribos/de moscas (pviog) que devoram os herdis mortos
na luta” (/I. XIX, 30-31).
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Em /1. XVI, 641-644, um simile, moscas cercam uma vasilha de
leite e, por reflexdo, o cadaver de Sarpedon:

Lutavam sempre em torno do corpo, como moscas

no paradouro, zunindo nas tigelas plenas de leite

na primavera, quando as vasilhas se enchem de leite —
assim eles circundavam o corpo. [...]

O narrador, inserindo um focalizador anonimo logo antes do
simile, deixa claro que a morte de Sarpédon ¢ marcada pela violéncia
(7l. XVI, 638-640): “Um varao nao teria, mesmo atento, ao divino
Sarpédon/reconhecido, pois em projéteis, sangue e poeira/estava envolto,
inteiro, da cabeca a ponta dos pés”. Werner (2019, p. 185) explica que
a luta para a protegdo de cadaveres ¢ motivada pela compaixao,'? mas,
que “em Homero, a piedade tem um aspecto mais fortemente ativo que
passivo e sempre vem acompanhada por uma agao ou desejo de agao; ser
compassivo com um amigo implica, necessariamente, ser impiedoso com
o inimigo” (WERNER, 2020, p. 20). Dessa forma, o simile elaborado na
cena da morte de Sarpédon parece também sugerir o espirito combativo
com o qual os troianos protegem o cadaver do heroi.

Acerca do simile, comenta Neal (2006b, p. 219):

A desagradavel imagem de moscas pairando em torno dos
restos fétidos no campo de batalha tem relevancia tangencial
a outro tema, o do cadaver mutilado; por exemplo, os
soldados se aglomeram como moscas ao redor do cadaver

ensanguentado e maculado de Sarpédon.

Essa busca pela carne putrefata aparece também em //. XVII,
560-574. Na cena, Menelau, ao ser instigado por Atena, recebe a audécia
(Bépoocg) de uma poio, a fim de proteger o cadaver de Patroclo, sobre o
qual ele avanga e, por reflexdo, também o faz a pvio:

Colocou for¢a em seus ombros e joelhos
e, no peito, instilou a audacia de uma mutuca

12 Sendo a inica excecdo o caso de Aquiles em relagdo a Patroclo.
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570

que, mesmo ao ser arredada da pele humana,

teima em picar: saboroso é-lhe o sangue do homem —
de tal audacia encheu-lhe o juizo enegrecido.

Avangou sobre Patroclo e atirou a lanca brilhante.

A insisténcia da poia, que mesmo sendo arredada persiste em
picar por apreciar o sangue, também pode ser a imagem invocada no
simile de Menelau. Ainda que o narrador ndo mencione a insisténcia
da mosca, ela se torna clara uma vez que a mae da crianca precisa
afasta-la para preservar o (sono do) filho. Outro ponto de intersec¢ao
entre as imagens propostas pelos similes € a “busca” por sangue. Acerca
de 7I. XVII, 570-572, Neal (2006b, p. 219) afirma que “além do 8dpocog,
tanto da mosca quanto de Menelau diante do ataque, o anseio por sangue
— sangue humano — ¢ um elemento importante na comparagao”. Isso se
manifesta por meio da forma como Menelau usa exitosamente sua lanca
na sequéncia (575-581).

Por fim, pvia aparece em /I. II, 469-473 e tem como teor o
contingente aqueu na marcha para batalha:

Como vao os muitos e densos contingentes de moscas
/ [Lotdov]
que na primavera vagueiam por paradouros de rebanhos,

470

quando vasilhas de leite ficam cheias,

tantos aqueus cabelo-comprido contra os troianos
se postaram na planicie, s6fregos por dilacera-los.

O teor desse simile € o avango das tropas aqueias ¢ essa € a
primeira ocorréncia na /liada da palavra pvia. Os exércitos aqueus e
troianos marcham para a primeira batalha que sera narrada no poema.
Assim como nos casos anteriores, [oia, aqui, aparece em contexto em
que ¢ sugerido o impeto de lutar dos combatentes.

Como explora Werner (2019), a saciedade dos guerreiros, seja
por comida e bebida ou por combate, ¢ um tema central na /liada.
Como aponta o autor, “todo guerreiro, pelo menos por um tempo, €
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‘insaciavel de combate’” (WERNER, 2019, p. 187)."® Proponho que
essa “insaciabilidade” dos combatentes esteja implicada na imagem das
moscas que vao as vasilhas de leite, ja que, ndo s6 os aqueus marcham
para batalha, mas ao final do simile, o narrador nos diz que os aqueus
estavam “sofregos por dilacerar” (diappaicat pepa®dteg) os troianos.'
Dessa forma, o uso dessa expressao e de pvia no simile do canto 2 citado
acima, que tem como contexto o inicio da batalha na //iada, deixam em
evidéncia o carater combativo da cena.

Sendo assim, o uso da figura da mosca ao longo da /l/iada parece
evocar, de forma recorrente, uma ligacdo com cadaveres nao cremados
e implicar o impeto de luta dos combatentes. Isso pode indicar que essa
seja sua projecao tradicional e que, portanto, ele sempre ¢ evocado com
o uso da palavra.

Repare-se, por fim, que ha, na l/iada, uma ubiquidade e destaque
do tema da mutilagdo de cadaveres,"”” comegando pelo proémio.'® Ao
utilizar “mosca” no simile de Menelau, esse elemento ¢ implicado devido
a projecao tradicional da palavra.

Assim, ao levar em conta (1) as projegdes tradicionais de Yrtvoc,
NovG e poia, (2) o fato de sono e morte serem associados na /lliada, (3) a

13 Essa leitura depende da compreensao de 7/. XX, 1-2: “Q¢ o1 pu&v mapd vijuoi kopwvict
Owpnoocovto/auel o TInAéog vie payng akdpntov Ayoroi. (“Assim os aqueus se
armavam junto as cavas naus recurvas/em torno de ti, filho de Peleu, ndo fartos de
luta”). Para que essa proposta seja possivel, o adjetivo dopnrog deve estar qualificando
“aqueus” e ndo “Aquiles”; cf. Werner (2019, p. 187) para a discussdo das possibilidades.
14 Essa expresso ocorre trés outras vezes na [l/iada e em uma delas, a tinica na voz do
narrador (/. XVII, 727), esta em um simile e refere-se aos cdes que atacam um javali
ferido. Ela ocorre também na voz de Nestor em /. XI, 713 ¢ 733 ¢ ambas se referem
a combatentes que estdo “sofregos por dilacerar” uma cidade.

15 Cf. Segal (1971), especificamente acerca de moscas em cadaveres p. 28-29, e Queiroz
(2011) acerca da recorréncia do tema da mutilagdo de cadaveres na /liada.

16 J1.1,1-7: “A célera canta, deusa, a do Pelida Aquiles,/nefasta, que aos aqueus impos
milhares de afligdes,/remessou ao Hades muitas almas vigorosas/de herois e fez deles
mesmos presas de cles/e banquete de aves — completava-se o designio de Zeus —/
sim, desde que, primeiro, brigaram e romperam o Atrida, senhor de vardes, e o divino
Aquiles”. O maior problema textual do trecho diz respeito justamente & metafora
vinculada a mutilagdo de cadaveres; cf. Kirk (1985, p. 53), West (2001, p. 173) ¢ Leaf
(1900, p. 3-4).
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leitura de Gaca (2008) do simile de Patroclo, que apresenta uma imagem
afim ao simile de Menelau, e (4) o contexto no qual o simile ¢ construido,
proponho que o simile de Menelau também possui como contexto da
por¢do do veiculo o saque de uma cidade derrotada na guerra. Com
essas diversas proje¢des negativas das palavras no simile, sugiro que a
cena se refira a uma mae que tenta proteger o cadaver de seu filho das
moscas. Como nota Gaca (2008), enquanto os saques aconteciam, as
maes tinham apenas duas opgdes: correr para escapar, o que implicaria
que sua crianga, em algum momento, ficaria para tras por ndo conseguir
acompanha-la, ou permanecer ao lado de sua crianca, o que tornariam
ambas vitimas do exército invasor. Em qualquer das opgdes, as criancas
sdo capturadas e/ou mortas pelos combatentes.

Simile de Teucro

O outro simile na /liada que apresenta, com figuras humanas
€ em narra¢do primaria, uma mae que protege um filho esta no canto
8. Aqueus e troianos recomegam a batalha (/1. VIII, 53-63), apds uma
trégua na qual ocorreram o duelo entre Heitor e Ajax e os ritos funerais
para os mortos do primeiro dia de combate (canto 7), e Zeus passa a
dar vitoria aos troianos (/1. VIII, 68-77). Agamémnon, ao ver o exército
sendo derrotado, ora a Zeus e pede que ele, a0 menos, permita aos
aqueus fugirem (//. VIII, 235-244). Zeus o concede, mandando um sinal,
e os aqueus lutam para que possam retornar as naus. O narrador, entdo,
elaborando um catdlogo dos lideres gregos, chega a Teucro. O heroi se
abriga atras do escudo de Ajax, seu irmo, enquanto langa setas, matando
troianos (//. VIII, 266-272):

Tedkpog 8’ givatoc NAOe makiviove TOEo TiTaivmv,
oth 0’ dp’ v1” Alavtog odkel Telapwviddao.

&v0’ Alag pev vmeképepev olkog avtap & v’ fipog
TaTTVOG, €mel dp v’ dioTevcag &v OA®
BeBAnor, O pev adbL mecav dmd Guudy Shesoey,

270
adTap O oTIC IV TAIC M VIO PNTépa SHOKEY
gic Alav0’* 6 0& pv oaKel KPOTTACKE PUEV®D.
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O nono foi Teucro, estirando o arco estica-e-volta;
ele parou embaixo do escudo de Ajax Telamonio.
Ajax movia o escudo um pouco para o lado, e Teucro
esquadrinhava antes de flechar um varao na turba

e o acertar: esse tombava apods perder a vida,

270
e Teucro se abrigava, como crianga embaixo da mae,
atras de Ajax, que o cobria com o escudo luzente.

A imagem de heroéis lutando juntos tdo proximos ¢ atipica na
Iliada."” O simile também parece ser ambivalente. De um lado, ha a breve
aristeia de Teucro, indicando que o herdi ndo precisa de protecao tal como
uma crianga precisa da prote¢do da mae.'® De fato, nos versos 309-311
(“E Teucro disparou outra flecha da corda / direto contra Heitor; seu
animo almejava atingi-lo./Também agora errou, pois Apolo a desviou™),
¢ a seta de Teucro que resulta na interferéncia de um deus (Apolo) para
proteger um herdi (Heitor). Mas por outro lado, o herdi sera derrotado
por Heitor e, segundo sugere Kelly (2007), esta derrota j4 estd indicada
desde a mencao do heroi no catdlogo dos herois. O autor afirma:

Teucro surge no final do catalogo (266) como o foco em um
passo narrativo muito maior. Embora determinado (‘perdeu
sua vida’ 270), suas chances de sucesso sdo marcadas
como duvidosas pelo aumento de Meriones em um simile
de Ares (264), mas, mais apropriadamente, devido a sua
descrigdo como ‘nono’ (266) no catalogo, a combinagdo de
um arqueiro lutando com um guerreiro (Ajax) (266-72), ao
fato de ele estar ‘esquadrinhando’ (269) [...] (KELLY, 2007,
p- 56-57).

Assim, € possivel notar que hé certo paralelismo nos contextos de
inser¢ao dos similes de Teucro e de Menelau, ja que Teucro langa flechas

17 Cf. Fenik (1968. p. 225-227).

8 Villa (2018, p. 52-54) discute a cena e afirma que uma nova etapa do combate,
até entdo dominada pelos troianos, se inicia. Isso indica que, a seguir, veremos
uma preeminéncia aqueia no combate. Assim, a imagem do simile parece mostrar a
necessidade da protegdo de Teucro de forma hiperbolica.
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e Menelau ¢ atingindo por uma. Além disso, os similes sdo bastante
proximos quanto ao 1éxico (maig e utmp)'® e ambos propdem uma cena
de protecao materna.

Apesar dessas semelhancas, o simile de Teucro ¢ breve e, somente
com a analise da porg¢ao do veiculo, ndo € possivel fazer dedugdes acerca
do contexto que esta propoe. Todavia, lembro que os similes exploram
significados tradicionais por meio de imagens e ndo somente de palavras
e, portanto, o simile de Teucro pode ter o mesmo pano de fundo que
argumentei anteriormente. Ao pressupor um contexto de saque, a crianga
do simile buscaria abrigar-se embaixo da mie em uma tentativa de
escapar daqueles que pilham a cidade. Assim como no simile de Patroclo,
ha uma representagdo de um possivel movimento de fuga: Teucro se
dirige a Ajax para se abrigar (gig Alave’, 272), da mesma forma que a
crianga vai até a mae (Omo untépa, 271).

Embora argumentemos essa reconstru¢do de significado por
meio da referencialidade tradicional, mesmo os similes longos da Iliada
sdo, de certa forma, condensados, uma vez que nao podemos recuperar
com certeza as projecoes tradicionais que as imagens implicariam no
momento primeiro de transmissao do poema (MUELLNER, 1990, p. 66).
No caso do simile de Teucro, que ¢ breve, ¢ ainda mais dificil recuperar
tais projecdes. Entretanto, considerando a conclusdo de Gaca (2008) e o
conceito de referencialidade tradicional aplicado aos similes, € possivel
pensarmos que tanto o simile de Patroclo analisado pela autora, quanto
o simile da protecao de Teucro tragam implicito um contexto de guerra.

Consideracoes finais

Essa leitura que propomos ¢ apenas uma dentre as possibilidades
que tais similes permitem. Os similes, segundo argumenta Tsagalis (2008,
p. 280), sao um registro especial de linguagem que convida o publico a
interpreta-los; como cada receptor possui uma experiéncia distinta em
relagdo a imagem apresentada em determinado simile e uma fluéncia

1 maig € a palavra mais comum para crianga e filho. Outros termos séo: téxvov (43
ocorréncias), Tékog (42 ocorréncias), yévog (15 ocorréncias), vimotiog (9 ocorréncias)
e yovog (6 ocorréncias).
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diferente na linguagem épica, os similes possuem tantas interpretacdes
quanto receptores. Assim, Dué e Ebbott (2012) argumentam um contexto
de guerra para os similes mencionados, mas propdoem uma forma diferente
daquela que propomos de ela se manifestar nos similes, sugerindo que ¢
arelagdo estabelecida entre soldados, no campo de batalha, que constitui
suas imagens de fundo. Porter (2010), por outro lado, argumenta que
¢ a imagem pacifica do simile e a justaposicdo que ela gera com a
cena da histéria que constroi o significado do episodio. Dessa forma, a
complexidade dos similes homéricos, as diversas formas de interpreta-
los e a dificuldade de reconstruir seus significados primeiros permitem
a cada receptor interpretar a por¢ao do veiculo de sua forma.

A leitura pioneira de Gaca (2008) para o simile de Patroclo pode
ser expandida para os similes de Menelau e de Teucro porque todos
eles exploram a protecdo materna: tendo uma imagem em comum num
contexto delimitado (a guerra), a proje¢ao tradicional pode ser a mesma.
No entanto, ¢ importante notar que essa “estrutura mental subjacente”,
nao explicita, ¢ o tinico aspecto em comum entre os trés similes; os teores,
os contextos no discurso encaixilhado e os veiculos sdo diferentes. O
simile de Menelau ¢ o tnico deles a dizer o que motiva a prote¢ao da
mae, o que o torna diferente dos outros mencionados. Assim, mesmo que
os similes de Teucro e de Patroclo tenham essa projecao tradicional, ¢
possivel que o mesmo ndo ocorra com o simile da prote¢do de Menelau,
ja que a por¢ao do veiculo apresenta detalhes que o fazem diferir dos
outros. Todavia, a linguagem do simile e o contexto de seu teor parecem
possibilitar essa leitura. O simile de Menelau, que € longo, nos permite
verificar a referencialidade tradicional das palavras que o compoe e parte
delas possuem projecdes que se ligam ao mundo da guerra, tal como
apresentado na lliada.
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