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Resumo: Este artigo ¢ uma tradug@o da Terceira Ode Pitica de Pindaro (P.3) seguido
por um comentario acerca dos principios tedricos da tradug@o assumidos e empregados
na translagdo para o vernaculo. O artigo esta dividido em duas partes. Na primeira,
discuto a natureza da poesia pindarica, sua recepgdo na antiguidade e de que maneira
caracteristicas associadas com essa poesia, como seu carater oral, sua complexidade e
a alegada obscuridade, importam para o trabalho do tradutor. Na segunda, apresento
minha tradugdo da P.3, seguida de um comentario em que discuto como as caracteristicas
evidenciadas na primeira parte podem ser transpostas para o portugués, a0 mesmo
tempo em que argumento que recursos poéticos mormente tidos como intraduziveis
em Pindaro, como a manuten¢do dos nomes compostos e as inversdes de sintaxe, ndo
sendo alheias nem a lingua nem a tradigdo da poesia lirica em portugués, podem, e
deveriam, ser preservadas na tradugao.

Palavras-chave: Tradugdo; Traducdo Comentada; Lirica Grega; Epinicio; Pindaro;
Pitica 3.

Abstract: This article presents a translation of Pindar’s Third Pythian Ode (P.3) into
Portuguese followed by a commentary that deals with my theoretical translation tenets.
It is divided into two main parts. In the first part, I discuss the nature of Pindaric poetry,
its reception in antiquity, and how characteristics associated with it, such as its oral
character, its complexity, and its alleged obscurity, matter to the translator’s work. In
the second part, I present my translation of P.3, followed by a commentary in which
I discuss how the characteristics evidenced in the first part can be transposed into
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Portuguese, while arguing that poetic devices used by Pindar in his epinicians and often
deemed untranslatable, such as the maintenance of compound nouns and inversions
of syntax, not being alien to the Portuguese language and to its lyrical past, can and
should be preserved in translation.

Keywords: Translation; Commented Translation; Greek Lyric; Epinician; Pindar;
Pythian 3.

1. Introducio e Premissas Tedricas

Pindaro (c. 522-443") é o unico dos nove liricos canonicos cuja
producao poética nos foi legada de maneira mais completa, ainda que
através de uma longa e problematica transmissao textual (IRIGOIN,
1952), ao menos no que diz respeito a um dos géneros a que se dedicou,
os epinikioi, ou cangoes de celebragdo de uma vitoria atlética, agrupados
em quatro dos dezessete livros catalogados pelos bibliotecarios de
Alexandria. Dos outros treze, ainda nos restaram cerca de 359 fragmentos
de tamanho varidvel, de acordo com a edi¢ao de Snell-Maehler
(1980). Essa fortuna, comparada a de seu antecessor, {bico, e a de seus
contemporaneos, Simonides de Ceos ¢ Baquilides?, bem como com a
de outros poetas liricos do periodo arcaico, dos quais muito pouco nos
restou, deve nos dizer alguma coisa sobre sua apreciacao ja no periodo
helenistico, mas, principalmente, bizantino e romano, particularmente do
livro de epinicios, uma vez que o restante de sua obra ndo parece ter tido
a mesma atengao, muito embora a descoberta de inimeros papiros tenha
aumentado consideravelmente a extensao de seu corpus, especificamente
no caso dos peas®.

Pindaro, além disso, ocupa um papel central dentro do universo
literario greco-romano, a ponto de Quintiliano dar-lhe o titulo de “principe

' Todas as datas sdo AEC (Antes da Era Comum), do contrario, acrescentar-se a EC,
“era comum”.

2 Aqueles sobrevivem em apenas esparsos fragmentos, ao passo que Baquilides, ndo
fosse pela descoberta do magnifico papiro de Londres (P. Lond. inv. 733), teria sido
participe de um destino semelhante ao do tio.

3 Para esse ver a monografia de Rutherford (2001).
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dos poetas” e classificar a qualidade de sua poesia como muito superior
a dos outros poetas liricos:

Pindaro, dentre os nove poetas liricos, ocupa, verdadeiramente,
o primeiro lugar [princeps] em inspiracdo, em magnificéncia,
em expressao, em suas figuras, em sua feliz abundancia de
palavras e historias, sendo comparavel, de certo modo, a um
rio de eloquéncia [cf. abaixo], justamente por isso Horacio
considerava-o como nao sendo passivel de ser imitado por
ninguém. (QUINTILIANO, Fundamentos da Oratoria,
10.1.61)*

Desde a Antiguidade, no entanto, mas sobretudo a partir da
recepcdo do poeta em Alexandria, o principal obstaculo associado com
a sua poesia seria o da dificuldade de sua linguagem, de sua sintaxe
marcada por inversoes na ordem da frase e da alegada obscuridade de
sua dicgdo e estilo, o que engendra até hoje incontaveis analises que
procuram fazer sentido das passagens mais controversas. Ja Horacio, o
emulador paradigmatico da lirica grega, nos alertava para a tentativa de
tentar imitar o estilo pindarico ao dizer:

Pindaro, quem quer que o queira imitar,
0 Julo, com a ajuda de dedaleas asas

de cera se esforca, e ao vitreo mar

dara seu nome.

Vem descendo do monte como um rio
que as chuvas cevaram sobre as margens,
e ferve e ruge o enorme Pindaro

com copiosa boca.

(HORACIO, Carmina, 4.2)

Dessa forma, ndo nos deve surpreender que no séc. XVIII,
Voltaire, com seu sarcasmo caracteristico, teria resumido o poeta como

4 A menos que indicado em contrario, todas as tradug¢des sdo minhas. Para reduzir o
tamanho desse artigo, optei por ndo incluir o original a menos que o texto fosse relevante
para o argumento, excecao feitas as notas, dirigidas a um publico mais especializado. A
menos que seja indicado o contrario, todos os textos provém das edigdes do Thesaurus
Linguae Graecae: a Digital Library of Greek Literature. Irvine, Calif. :TLG, 2001.
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tendo o talento principal de “parler beaucoup sans rien dire/ (...) [e de
modular de um modo erudito] Des vers que personne n’entende/ Et qu’il
faut toujours qu’on admire”; ou, de um modo ainda mais burlesco, no
verbete do Bluffer s Guide to Classics (LECKIE 2005,p. 44), “Pindar:
Almost untranslatable, usually unintelligible and always inexplicable, he
is unfortunately the greatest of Greek lyric poets”®. Humorismo a parte,
a opinido de Voltaire ou de Leckie ndo destoa muito da real apreciagao
do poeta na fase final de seu estudo renascentista’, antes da publicacdo
do magnificente comentario e traducdo latina de Boeckh (1821), com o
qual ¢ inaugurada a fase moderna da critica pindérica e por meio do qual
o0 poeta veio a ser mais apreciado e traduzido (YOUNG, 1970, p. 1-95),
especialmente para as linguas vernaculas.

Dessa feita, qualquer um que queira traduzir Pindaro, deve
considerar o problema dessa suposta obscuridade e o da dificuldade
herméutica associadas aos seus poemas como uma das principais questdes
em seu retrabalho com o texto.

Numa primeira leitura do original, uma ode de Pindaro pode ser
desestimulante mesmo para alguém acostumado a ler em grego, por conta
da linguagem artificial, do uso de similes convencializados pelo género,
de narrativas miticas complexas que, as vezes, parecem pouco integradas
ao contexto (afinal de contas a “unidade” das odes sempre foi uma crux
para critica especializada) e, sobretudo, pela sensag@o, causada no leitor
moderno, de va grandiloquéncia de seu estilo. A essas dificuldades
somam-se, para esse mesmo leitor, a estranheza causada pelas digressoes
pessoais presentes no texto, do contexto historico muitas vezes paroquial,
das duvidas (e, em alguns casos, total ignorancia) relativas a ocasido

5 Voltaire, Gallimathias Pindarique, essa ode foi traduzida por mim no site Versos(re)
Versos. Disponivel em: http://versosemreverso.blogspot.com/2018/11/ode-xvii-
galimatias-pindarique-ode-xvii.html. Data do acesso: 11 de abril de 2022. O texto
utilizado foi retirado de Voltaire, (Euvres complétes: Poésie. Nouvelle Edition conformé
par le texte a I’édition de A. J. Quentin Beuchot. Garnier: Paris, 1877, pp. 486-89.

¢ “Pindaro: quase intraduzivel, normalmente ininteligivel e sempre inexplicavel, ele
¢, infelizmente, o maior dos poetas liricos gregos”.

7 Sobre essa fase da critica, ndo coberta por Young (1970), vide Heath (1986).


http://versosemreverso.blogspot.com/2018/11/ode-xvii-galimatias-pindarique-ode-xvii.html
http://versosemreverso.blogspot.com/2018/11/ode-xvii-galimatias-pindarique-ode-xvii.html
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e ao modo da performance. Todos esses, elementos essenciais para o
entendimento de uma ode (BUNDY 1962, p. 2 et passim)?®.

Em uma traducdo para uma cultura e lingua modernas tais fatores
contextuais como os mencionados acima sdo, se nao de todo, pelo menos
parcialmente remedidveis por meio de uma adequada suplementagdo do
texto com notas explicativas e aparato critico. Resta ainda o problema da
dicgdo poética convencional, ademais bastante particular, se comparada
com a de outros poetas do mesmo periodo e que, inclusive, trabalharam
o0 mesmo género, como Baquilides (518-451), Simonides de Ceos (556-
468) e bico (segunda metade do séc. VI).

Reagdes ao estilo caracteristico do texto pindarico comecaram a
surgir ja logo no inicio de sua transmissdo. Contudo, ¢ interessante notar,
como faz Most (1985, p. 11-25), que, das duas tradi¢des envolvidas
na recepc¢ao de Pindaro na Antiguidade, a “académica”, representada
principalmente pelos escolios’, e a “literaria”, composta por varios autores
que citam textos do poeta no contexto de suas obras para os mais diversos
propositos (como no caso de Horécio, acima), apenas a primeira vé Pindaro
como um poeta particularmente caracterizado pela obscuridade (dcdeeio/
asdapheia), dificil de ser entendido e dado a idiossincrasias (descritas
normalmente por palavras como 1d10¢, -iwc/ idios, idios, “tipico”, nos
escolios) em termos de estilo, vocabulario e sintaxe'®.

8 Sobre essas questdes, Schadewaldt (1966) e Thummer (1968/69).

° Escolios sdo anota¢des de comentadores de diversos periodos que chegaram até nos
nas margens do texto das odes, depois que essas foram copiadas dos rolos de papiro
para o formato de cédex. Atualmente, os escolios aparecem numa edigéo a parte daquela
das odes. A utilizada para o presente artigo foi aquela de Drachmann (1903).

10" A perplexidade dos comentadores antigos fica evidente na alta frequéncia de
palavras como &dnhog (@delos, obscuro), oiviypo (ainigma, enigma), oiviypoTod®dc
(ainigmatodos, enigmaticamente), aivitteoOau (ainittessthai, falar por meio de alusoes),
apepariew (amphiballein, falar de maneira ambigua), apeiporio (amphibolia,
ambiguidade), aupiporog (amphibolos, ambiguo), ook apydc (ouk argos, nio
claro), dcdaopewa (asdpheia, obscuridade), dwamopeilv (diaporein, duvidar), {nreiv
(zdetein, questionar), kpOmtew (kryptein, ocultar), vwodnAodv (hypodeélotin, insinuar),
vrovoelv (hyponoein, subentender), vmovowo (hyponoia, conjectura), vroonuaivey
(hyposémainein, dar a entender), etc. Most (1985, p. 21); Lefkowitz (1991, p. 153 seq.).
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Para a tradi¢@o literaria, mesmo aquela dos retoricos antigos,
familiarizados com a discussdo do tema da “obscuridade” — jd nessa
época um topico bem definido —, esse era um problema absolutamente
inexistente. A bem da verdade, junto com Tucidides, Pindaro ¢ citado
por Dioniso de Halicarnasso como um exemplo do assim chamado
“estilo austero”, marcado pela grandiloquéncia (peyoronpéneia/
megaloprépeia), pela polida beleza (yAopvpov... kdAlog/ glaphyron...
kallos) e, surpreendentemente, por sua clareza/ vivacidade (évopyeio/
enargéia)''. Também Estacio, nas Si/vae (5.3.147-58), contrapde
Homero, Hesiodo e Pindaro ao estilo empolado e obscuro de poetas
como Licofronte, Calimaco e So6frao (MOST, 1985, p. 14).

Most (1985, p. 23-4) explica essa divisao na recepcao pindarica
propondo dois tipos de dificuldade que um ouvinte ou leitor de Pindaro
poderia experimentar ao se deparar com as odes: a primeira ¢ de natureza
retorica; a segunda, hermenéutica. Ao passo que a dificuldade retérica
de Pindaro estd ancorada na mensagem e deve-se, em grande parte, a
dificuldade que qualgquer texto poético impoe ao seu receptor, podendo
ser resolvida, dessa forma, de inimeras maneiras e com o emprego das
mais diferentes estratégias, a dificuldade hermenéutica esta ancorada no
intérprete' (e na cultura a que ele pertence) e reflete 0 modo como este
se relaciona com o texto poético. Ela

(...) reside na possibilidade de que certos tipos de
obscuridade poderiam se colocar ndo apenas para o
intérprete, mas também por causa dele — isto é, que tais
obscuridades ndo sdo tanto uma caracteristica intrinseca
do texto literario, mas muito mais um produto de
questdes especificas e de proposicdes que um método de
interpretacao impée sobre o texto. Dificuldades podem
ndo apenas ser encontradas, elas também podem ser

1" Cf. Dionisio de Halicarnasso, De Compositione Verborum, 1.22, pp. 168-91, Loeb
Classical Library, trad. Stephen Usher.

12 Muito embora Most ndo faga essa ressalva, ¢ importante entender que “intérprete”
pode ser qualquer um que se engaje com a leitura de Pindaro e ndo apenas o especialista.
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criadas, e podem ser, apesar disso, muito angustiantes para
o intérprete. (Most, 1985, p. 24-25, grifo meu)'?

Uma outra forma de se ver esse problema talvez seja supor
que, numa ode pinddrica, nada carece de motivagdo e que, sempre que
essas obscuridades se apresentem, elas provavelmente se devem, o mais
das vezes, a nossa pobre compreensao das caracteristicas do género, a
expectativas equivocadas acerca do estatuto do texto, ou a outras condi¢oes
acessorias, pragmaticas ou discursivas a que nao temos mais acesso.

De fato, a propria complexidade da poesia de Pindaro pode ter
sido precisamente o que lhes conferiu fama, sendo, além disso, um dos
fatores que garantiram a sua difusdo, como argumenta Thomas (2012).
De acordo com essa autora, poemas compostos com vistas a uma
performance, como certamente € o caso da poesia pindarica, ndo precisam
se adequar as nossas concep¢des modernas e ocidentais que conferem
a clareza de enunciagdo num texto escrito uma grande centralidade. A
passagem merece ser citada por completo. Segundo ela,

Peritos na poesia somali, na literatura da corte persa ou
na poesia de louvor africana poderiam retrucar que a
complexidade [de um poema] durante a performance
é precisamente o objetivo. E muito bem sabido, entre
aqueles que estudam literaturas modernas dependentes
da performance, que essas podem ser extremamente
densas, alusivas e complexas, mas que nenhuma dessas
caracteristicas diminui seu efeito potencial durante a
performance. Na verdade, elas contribuem para ele (...).
A poesia oral somali do tipo tradicional, conhecida como
maanso, composta e transmitida completamente sem o

13 Uma posicao semelhante a de Lefkowitz (1991, p. 74), Comparison [entre os escélios]
reveals a consistent pattern: the scholarly debates recorded in the scholia focus on
matters of particular interest to Aristarchus and his successors at Alexandria. The
critical attitudes of these scholars were influenced by the aesthetics of Hellenistic
poetry; when applied to a fifth century poet like Pindar, these late aesthetics inevitably
led to misapprehension, which in turn compelled the commentators to look outside the
poems for solutions to the problems their method of reading made them find, grifo meu.
Para uma formulagido semelhante do problema, c¢f. Montanari (2011, p. 20).
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auxilio da escrita, ¢ tdo densa, cuidadosamente composta
(‘tecida”, na verdade) e ornamentada com uma linguagem
e imagética especiais que Martin Orwin prefere falar de
um poema desse tipo como um “texto definitivo™. (...)
Muitos tipos de poesia de louvor em culturas da Africa
subsaariana também valorizam a obscuridade e a alusdo
de maneiras que mostram uma certa similaridade basica
com Pindaro. Vail e White, em seu estudo das tradigdes
de poesia laudatéria africanas, analisam varios tipos que
sdo abundantes em linguagem figurativa e metaforica.
A ‘dificuldade’ da poesia, que se expressa em termos de
densidade de alusdes, metaforas, imagética, dificuldade,
gramatica pouco convencional e uma dic¢do inusitadamente
elevada, longe de tornarem a performance mais dificil,
a tornam mais especial e distinta. Nessas mais variadas
literaturas modernas — ou, de fato, medievais —, o quanto
mais elaborada for a letra, ou a performance, mais ela
cumprira a fun¢ao de marcar e salientar o evento, capturando
a atencdo da audiéncia, elevando os sentimentos a um
nivel especialmente refinado, mais sofisticado ou exaltado,
do que seria possivel ao se ouvir um discurso comum.
Resumindo, a dificuldade ajuda a fazer, da performance,
uma performance (Thomas, 2012, p. 228. Grifo meu).

Como Most e Thomas, nos trabalhos citados, argumento, em
outro lugar (BROSE, 2021), que ¢ precisamente a natureza enigmatica
dos epinicios de Pindaro que age como uma forga centripeta capaz de,
ao mesmo tempo, dirigir a atengdo do publico para a performance, bem
como promover um sentimento de integracdo entre os mais variados
estratos da audiéncia, na medida em que todos, obviamente, desejariam
fazer parte dos entendidos em poesia (synetor), aos quais tanto Pindaro
quanto Baquilides frequentemente se dirigem', ao invés das massas
(polloi) incapazes de compreender poesia.

40. 2. 82-5, oM@ pot v | dyk®dvog dkéa BEAN |EvOov Evii papiTpog | povasvTa
cuvetoiow £ 8¢ 10 mav Eppavéav yotilet (“Sob meu brago muitas setas ageis, dentro
do carcas, vozeantes aos entendidos; mas para o resto, carece-se de intérpretes”).
Baquilides, E. 3.85, ®povéovti cuvetd yopdo (“Canto para os entendidos!”).
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A partir dai, podemos entender porque Nagy (1990, p. 148) vé
na linguagem do epinicio um aivog (ainos, louvor/ fibula) e o conecta
ao substantivo aiviyua (ainigma, enigma): a poesia de louvor € vista
como uma mensagem codificada, um enigma, que ¢ inteligivel a um
determinado circulo de pessoas e incompreensivel para outro, a partir de
uma conceitualizacdo idealizada da performance. Dentro desse circulo,
como um publico ideal, estariam (a) os sophoi (poetas e sabios em geral),
(b) os agathoi (nobres) e (c) os philoi (amigos) capazes de decodificar
a mensagem. Fora dele, os xaxoi (kakoi, a “ralé¢”). Esse contraste, no
entanto, opera para aumentar a coesdao da audiéncia dos poemas e
minimizar possiveis criticas. Ao dizer que somente pessoas inteligentes
(ou nobres, ou sébias etc. isto €, os synetor) serdo capazes de entender
sua poesia, Pindaro utiliza-se de um recurso retérico'® que tende a limitar
possiveis criticas negativas, ja que depreciar aquilo que ndo ¢ capaz de
compreender ¢ precisamente a marca distintiva do kakos. Criticar uma
ode, portanto, seja por sua possivel incompreensibilidade ou por suas
excessivas digressoes, tamanho etc. serviria apenas para alienar o proprio
critico, ja preemptivamente denunciado por Pindaro, do circulo social dos
“kalol kagathor” (belos & nobres). Numa cultura de vergonha'® como a
grega, essa era uma poderosa estratégia retorica para calar os oponentes.

Dessa forma, nosso principal problema em uma traducdo de
Pindaro dever ser o de nos perguntarmos até que ponto a dificuldade
da poesia pindarica ndo ¢, de fato, uma das caracteristicas principais de
seu texto e, sendo esse o caso, se a tentativa de tentar simplificar tais
dificuldades por meio da domesticacdo e da simplificacdo da sintaxe e
do vocabuldrio, ao invés de procurar transpd-las na tradugdo, ndo seria
uma forma de trair a inten¢do do original. Sobre isso, as palavras de
Humboldt (2010 [1816], p. 112) acerca de sua experiéncia com a traducao
do Agamémnon de Esquilo (um poeta cuja semelhanga com Pindaro néo
precisa ser enfatizada) sdo de especial relevancia:

15 Uma espécie de argumentum ad passiones.
16 Retomo aqui a distingao feita por Dodds (1966, p. 28) entre “cultura da vergonha”
(shame culture) e “cultura da culpa” (guilty culture).
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Uma tradug@o nao pode e ndo deve ser um comentario.
Nao lhe deve ser permitido conter nenhuma obscuridade
oriunda do uso claudicante de uma palavra ou de uma
sintaxe atropelada; mas 14 onde o original apenas sugere,
ao invés de claramente declarar, onde permite o uso de
metaforas cujas relagoes sdo dificeis de se entender, onde
idéias de ligagdo sdo elididas, o tradutor cometeria uma
injustica se, arbitrariamente, introduzisse por conta
propria uma deslocada clareza como se essa fosse uma
caracteristica do proprio texto. A obscuridade que se
encontra frequentemente nas obras da Antiguidade, e
que ¢ especialmente caracteristica do Agamémnon, surge
da concisdo e da ousadia com a qual (...) pensamentos,
imagens, sentimentos, lembrangas e presentimentos, a
medida que surgem de uma alma produndamente inspirada,
sdo contrapostos uns aos outros. O quanto mais se penetra na
atmosfera do poeta, na de sua época, e na dos personagens
por ele criados, desaparece, mais e mais, essa obscuridade,
e uma grande claridade lhe toma o lugar. Deve-se ter este
cuidado na traducdo: nada do que na lingua do original se
sobressai, que é gigantesco ou exotico deve, na traducio,
ser facil ou instantaneamente compreensivel. [grifo meu]

Uma posicdo corroborada por Robert Grene em sua resenha
critica'” a tradugdo de Robert Lowel da Oresteia, de Esquilo, quando diz que

A tentagdo de um tradutor moderno em tal matéria € ou cortar
ou substituir por um tipo de poesia que € mais aceitavel. Mas
Esquilo era assim e talvez devamos nos conformar com a
estranheza e a rusticidade de uma tradugao literal. Havia ai
um poeta cujas imagens ¢ metaforas lhe eram proprias e a
mais ninguém e, se meditarmos sobre elas, mesmo no estado
de puro osso em que se encontram, podemos aprender mais
sobre poesia do que se tentarmos acultura-las.

17" New York Times, Sunday Book Review, 8 de abril de 1979, p. 43. Nédo disponivel
online. Tradu¢do minha.
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Nao se trata, obviamente, de recriar o grego (ou qualquer outra
lingua) por meio de uma fidelidade vocabular ou uma literaridade
impossivel de se obter no portugués, mas de encontrar, no portugués,
aquilo que Haroldo de Campos (2013, p. 84 seq.) chamava de uma
“isomorfia”, isto €, a recristalizagdo do sentido do original em uma outra
arquitetura por meio de uma relag@o topoldgica entre as possibilidades
sintagmaticas e paradigmaticas da lingua de partida e aquelas da
lingua de chegada. Buscar uma tradug¢do que esteja numa relacdo de
isomorfia com o original € procurar entender as regras que operam
na sua traduzibilidade e que permitem trasladar a forma'® do original
como uma fung¢do do sentido que 14 existe por meio de um conjunto de
operagdes compativeis com, e existentes na, lingua de chegada. Se se
busca uma verdadeira recriagdo do original na lingua de chegada, ndo
sobra espacgo para qualquer tipo de condescendéncia para com o leitor,
tipica de tradugdes parafrasticas. Ao contrario, a fungdo do tradutor ¢é
instigar, desafiar e provocar o leitor. Como muito bem coloca Pound no
seu ensaio Guido s Relations (2000 [1929], p. 33)

No final das contas, o tradutor sera, muito provavelmente,
impotente para fazer todo o trabalho para o leitor
linguisticamente preguicoso. Ele pode mostrar onde o
tesouro esta, ele pode guiar o leitor na escolha de que idioma
deve ser estudado e pode até assistir ao estudante apressado
que conhece um pouco da lingua e tem a energia necessaria
para ler o texto original lado a lado com a glosa métrica.

W. Benjamim (1991 [1923], p. 21 seq.), em seu ensaio seminal
sobre a tarefa (ou renuncia?) do tradutor, “7ableaux Parisiens”,
posteriormente conhecido como Die Aufgabe des Ubersetzerts, adota
posi¢do semelhante quando fala das traducdes de Sofocles e Pindaro feitas
por Holderlin, que ele considerava como o arquétipo (Urbild) face ao
modelo (Vorbild). Nelas, segundo Benjamin, o sentido € tocado apenas

18 J4 que, como diria Benjamin (1991 [1923], p. 9), “Ubersetzung ist eine Form. Sie als
solche zu erfassen, gilt es zuriickzugeben auf das Original. Denn in ihm liegen deren
Gesetz als in dessen Ubersetzbarkeit beschlossen”,.
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tangencialmente, como “o vento que toca as cordas de uma harpa edlia”,
sem que isso, no entanto, signifique que o sentido do original seja menos
servido pela traducdo. Na verdade, seria justamente o oposto, ja que, de
acordo com sua visao platonica de uma “reine Sprache’ ou “pura lingua”
19 a lingua do tradutor ¢ capaz de expressar facetas ocultas do original
por meio de suas relagdes mutuas, deste ¢ daquela, com a pura lingua®.
Por outro lado, uma vez que, para ele, todas as linguas sdo instanciagdes
particulares da pura lingua, essas seriam capazes de se complementar,
de maneira que, idealmente, o somatorio dos componentes de todas as
tradugdes, ad infinitum, poderia expressar, muito além do proprio original,
a intengdo poética em sua totalidade, como concebida em sua estrutura
mais profunda, dai o valor especial concedido por Benjamin as tradugdes
€ a sua objecdo a uma fidelidade ao contetido:

Pois, de fato, no que a fidelidade [ao contetido] pode
contribuir para a reproducao do sentido? A fidelidade na
traducdo de uma tnica palavra geralmente nunca ¢ capaz
de fornecer o completo sentido do original. Porque esse,
no que tange ao seu sentido poético face ao original, ndo
se esgota no significante; ao contrario, ele adquire esse
[sentido] precisamente do modo como, a forma de significar,
une-se o significante de uma determinada palavra. (...) De
que maneira, finalmente, a fidelidade em reproduzir a forma
dificulta a reprodugdo do sentido, ¢, por si mesmo, evidente.
Por conseguinte, a promogao da literalidade ndo poder ser
deduzida do interesse em manter o sentido. A indisciplinada
liberdade dos maus tradutores serve bem melhor ao sentido,
muito embora bem menos a poesia e a lingua. (idem, p.17).

19 Nao se trata, obviamente de uma lingua “purificada”, mas da linguagem em estado
puro, sem a intervencao de qualquer expressdo particular de uma determinada lingua
(vide citagdo abaixo). Dai minha preferéncia pela tradugdo de Susana Kampff Lages
(BRANCO, 2008, p. 65 seq.) e outros por “pura Lingua” ao invés de “lingua/linguagem
pura”, que ¢ ambigua e ndo corresponde, a meu ver, aquilo que Benjamin quer dizer.

20 Um pouco antes, na p. 19, Benjamin diz: “In dieser reinen Sprache, die nichts mehr
meint und nichts mehr ausdriickt, sondern als ausdruckloses und schépferisches Wort
das in allen Sprachen Gemeint ist, trifft endlich alle Mitteilung, aller Sinn und alle
Intention auf eine Schicht, in der sie zu erléschen bestimmt sind”.
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No caso da poesia de Pindaro, bem como da oratura arcaica
em geral, vemo-nos diante de outras questdes que ndo se pde, ou nao
de maneira tdo marcante, para a literatura moderna. Uma dessas, por
exemplo, diz respeito a natureza intersemiotica do processo tradutdrio
das cangdes pindaricas. De fato, salienta-se pouco, sobretudo para os
leigos, que a lirica grega arcaica insere-se em um pratica artistica a que
os gregos denominavam mousiké (LOvG1Kn), isto &, a “arte das Musas”
(origem tultima, alids, do vernaculo “musica”). Dessa forma, aquilo
que chamamos “poesia grega”, e que tendemos a conceitualizar como
um texto escrito, ¢, na verdade, apenas uma das dimensdes da mousiké
grega, mais precisamente a da /éxis (AEELG), ou composi¢do verbal*' de
uma cangao e, dai, “letra”, no seu sentido ainda corrente em portugués®.
Os outros dois elementos igualmente importantes sdo o ritmo, a melodia
e, em alguns casos, a danca que acompanhava algumas cangdes corais.

A questdo que sempre se impde, € para a qual as respostas variam
bastante, ¢ a de se saber se seria possivel reproduzir na escrita®* a melopeia
das cangdes gregas por meio da reconstru¢do do ritmo do texto de partida
na traducdo? A meu ver, a resposta mais simples ¢ de a que isso ndo ¢

2l Note que, de fato, mesmo a traducdo de A£€ig por “letra” € marcada por um raciocinio
atrelado aos modelos cognitivos da literacia, j4 que “letra” em sua acepgdo mais
prototipica implica uma marca grafica (acepcdo 1, do Houaiss). Nao obstante, Aé&ig é
um deverbativo de agdo oriundo de “Aéy®” em sua acepgdo primitiva de “escolher”,
e, dai, “enumerar” (por cantar uma sequéncia em voz alta), donde o “contar” como
“narrar” (eventos em uma sequéncia), todos esses, processos orais (segundo o LSJ,
Aéyw € usado “of all kinds of oral communications” — grifo meu). Na verdade, ndo ha
no grego da época arcaica palavras que expressem o conceito de “palavra” enquanto
entidade claramente delimitada da fonag¢do. Mesmo com o advento da escrita, o costume
de ndo se observar o espagamento entre as “palavras” aponta para uma indiferenga
quanto a atomizag@o do contetido verbal da fala. Essa atomizacdo s6 ira tomar forma
com o advento da filosofia estoica, a partir do séc. IV. Para uma discussdo detalhada
da natureza da oratura grega arcaica, Brose (2021).

22 Aquilo que em inglés chama-se “lyrics”. Cf. acepgao 5, do Houaiss.

2 Obviamente, numa reconstru¢do musical seria possivel preservar o ritmo, mas
ai pululariam outros tipos de problemas. Como, por exemplo, conseguir condensar
em portugués o sentido do grego de modo a obter uma equivaléncia silaba a silaba,
necessaria para a acomodagdo das notas musicais? Certamente seria preciso fazer amplo
uso de uma adaptagdo do texto original.
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possivel devido as diferencas entre os sistemas ritmicos da lingua de
partida (LP) e da lingua de chegada (LC), uma vez que o metro grego
baseia-se em um sistema quantitativo, no qual o contraste entre silabas
se da por meio da oposi¢do longa x breve, ao passo que o portugués,
num sistema qualitativo, no qual o contraste se d4 por meio da oposi¢ao
tonica x atona. No caso de Pindaro, a questdo ¢ ainda mais complicada
devido a diferenca entre a versificacdo tradicional, transmitida pelos
escolios métricos, ¢ aquela da teoria moderna®*, um assunto que merece
alguma elaboracao.

A disposicdo métrica das odes epiniciais de Pindaro sofreu
uma grande intervengdo em 1809 com a publicagdo de dois trabalhos
importantissimos de Boeckh, o Uber die Versmafe des Pindaros, daquela
data, e 0 De Metris Pindari de 1811. Até entdo a versificacao das odes
seguia a disposi¢ao por “metros prototipos” (métra prototypa), também
chamada “metro a metro” (kata métron)*. Boeckh, porém, nessas
duas monografias, propds uma nova divisdo métrica que, segundo ele,
reproduziria o verdadeiro ritmo das odes, rompendo assim com a doutrina
transmitida pelos metricistas antigos?.

A divisdo boeckhiana baseava-se no principio de que o fim de
um verso deveria sempre coincidir com fim-de-palavra, demarcada
ou pela presenca de hiato ou de breuis in longo (isto ¢, uma silaba
breve onde deveria haver uma longa). A consequente ado¢@o da “linha
boechkiana”, baseada nesses dois principios, pelos editores que lhe

24 Sobre isso, vide 4.1(a), abaixo.

25 Mas ndo por cola. Trata-se de um anacronismo designar a disposi¢ao métrica nos
epinicios de “colometria” uma vez que, de acordo com Heféstido (Consbruch), o
k@Aov (kdlon, lat. colon, cola.) nunca supera a extensdo de duas sizigias, isto ¢, nunca
¢ maior que um dimetro. A defini¢do de West (1982, p. 5) de que o cdlon ¢ “a single
metrical phrase of not more than about twelve syllables” ¢, portanto, arbitraria, além
de imprecisa.

26O desprezo de Boeckh (1811, p. 3) pela teoria métrica dos Alexandrinos fica clara
no proémio do De Metris Pindari: “(...) cui non damnosum videbitur rei metricae
musicaeque artis, qualis erat apud veteres, divortium infausto casu pridem institutum
per Alexandrinos grammaticos, harum rerum perquam ignaros, quorum doctrinam
nobis tradunt Hephaestio, Longinus, Draco Stratonicensis (...) aliorumque libris partim
ignorantibus partim spernentibus”.
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seguiram, resultou na unido de versos que, nas edi¢cdes precedentes,
eram impressos em separado, dando origem a linhas muito mais longas,
chamadas de “periodos”. E essa apresentagdo dos versos que perdura nas
edi¢des de Pindaro que sucederam a de Boeckh até hoje. Finalmente, a
doutrina métrica de Boeckh marcou um cisma, que ainda persiste, entre
os que resolveram abandonar a teoria métrica antiga como detalhada nos
escolios e no Encheiridion de Metris (CONSBRUCH, 1906) de Heféstiao
e aqueles que nela ainda veem valor?’.

Nao me parece, ainda assim, que as abordagens dessas duas
escolas, isto ¢, a dos novos metricistas e a dos adeptos da tradi¢cao métrica
antiga, sejam mutuamente excludentes, mas apenas que se orientem a
partir de objetivos diferentes. Ainda ¢ matéria de discussdo se a inteng@o
dos Alexandrinos foi a de fazer uma divisao ritmica das odes de Pindaro,
ou, como acredito, apenas a de encontrar um sistema para codificar esse
ritmo a partir de unidades menores, que ainda preservassem, contudo, a
semantica do ritmo, ja que isso lhes permitiria dispor o texto, recebido
na forma de prosa e sem qualquer tipo de divisdo, nas colunas em que
os rolos de papiro soiam ser divididos, as quais tinham a largura de um
hexametro holodatilo, isto €, 17 silabas?.

Dessa maneira, segundo meu entendimento, a versificacao
proposta pelo Alexandrinos reflete a natureza irregular do ritmo grego
como este foi metrificado em uma série de metra prototypa de extensao
e configuragdes distintas. Nao creio, portanto, que esses metros sejam
arbitrarios, mas que reflitam unidades ritmo-semanticas (ritmemas)
importantes dentro de uma hierarquia superior, ao nivel do periodo, e, por
isso mesmo, mantém relagdes potencialmente carregadas de significado
com o conteudo verbal do poema.

27 Respectivamente, a assim chamada escola Anglo-saxa, nas figuras de Snell (1955);
Maas (1962 [1929]); Dale (1951; 1969); Korzeniewski (1968); West (1982); Nagy
(1990, Apéndice), e, de outro lado, o “Circulo de Urbino” centrado em torno da figura
de Bruno Gentili (Gentili ¢ Perusino, 1995; Gentile ¢ Lomiento, 2003; Cole, 1998).
Uma terceira via importante e, acredito, promissora, ¢ aquela exposta por Itsumi (2007).
28 Sobre isso, Irigoin (1952) e Itsumi (2007).



16 Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 18, n. 1, €36732, 2022

Foi minha intencao, destarte, e num primeiro momento da minha
tradug¢do das odes de Pindaro, analisar o valor pragmatico dos dois
sistemas, antes de considera-los como construtos tedricos de importancia
apenas para a critica textual das odes. Afinal, o que esta por tras de suas
matrizes métricas nada mais ¢ que o proprio ritmo (musical ou nao)
da poesia de Pindaro. E ainda que os ritmos das odes ndo possam ser
reproduzido na LC pelos motivos ja expostos, ¢ de capital importancia
que o tradutor seja capaz de entendé-los e experiencia-los, ou ndo serad
capaz de encontrar, na sua LC, um modelo que, independente do original,
seja, por este, motivado, isto ¢, sua forma isomorfica, a que aludimos
mais acima.

De maneira geral, entdo, foram esses os motivos que me levaram
a voltar a colometria antiga em minha traducdo. Hé ainda outras razdes
especificas, pertinentes tanto a teoria métrica moderna em geral quanto
a sua aplicagdo aos trés grupos métricos em que as odes de Pindaro
costumam ser divididos, que ndo teriamos espago para explorar aqui.
No caso da Pitica 3, oferego mais detalhes na secdo 4.1(a) deste artigo,
em que trato da versificacdo da ode e das solu¢des por mim propostas
para a sua tradugao.

A reflexdo feita até aqui acerca dos desafios que o tradutor de
Pindaro enfrenta pode ser agora sumariada em trés grandes dimensoes,
para que possamos ter mais clareza em explicitar, na se¢do seguinte, que
métodos, praticas e convengdes foram empregados na tradugao do corpus
pindarico e, neste artigo em especial, da 3* Ode Pitica.

A primeira dessas dimensdes diz respeito ao proprio texto
utilizado para a tradugdo, que estd longe de ser estavel ou fixo. Além do
problema da divisdo colométrica mencionado, precisamos considerar
que a histéria da recepcdo da litertura grega antiga no ocidente se
confunde com a propria histéria do estabelecimento dos seus textos,
cujos manuscritos ndo sdo concordantes, mas admitem uma série de
variantes textuais. No no caso de Pindaro, e se formos nos ater apenas a
suarecepcao “moderna”, isto €, a partir de sua primeira edi¢do na Europa
por Aldo Manucio, em 1513, o trabalho editorial ja conta com 505 anos
de intensa atividade filoldgica, por meio da qual os primeiros manuscritos



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 18, n. 1, €36732, 2022 17

foram lidos, corrigidos, emendados e reformatados. Evidentemente, ndo
seria oportuno, que, numa traducdo, se reeditasse o texto de Pindaro.
Apesar disso, a consideracao de variantes textuais se impde quando, em
algum momento, o texto da edi¢do utilizada pelo tradutor parece fazer
pouco sentido ou quando € obscuro ou se esta em desacordo com o metro
ou, ainda, se parece fazer mais sentido numa segunda edi¢ao de apoio
ou mais recente, como mormente € o caso das edigdes de Gentili et al.
(2013; 2012 [1995]) para as Olimpicas e Piticas, a de Privitera (1992)
para as {stmicas e de Cannata-Fera (2020) para as Nemeias face a edi¢io
completa de Snell-Maheler, de 1980. Nesse caso, ainda que se mantenha
o texto de uma determinada edi¢do, o tradutor ndo s6 pode como deve
adotar as melhores leituras, anotando-as no paratexto.

O segundo aspecto diz respeito a dimensao textolinguistica do
original. A linguagem das odes pindéricas ¢ uma Kunstsprache que jamais
foi falada e que se constitui, principalmente, no amalgama de uma dicgao
de substrato épico, dérico, edlico e, em menor grau, jonico-atica, que,
ao mesmo tempo em que permitia ao poeta a liberdade necessaria para a
estruturacao métrica do conteudo linguistico e, talvez mais importante,
para situa-lo e a sua audiéncia, dentro de uma tradicdo e de um espaco
discursivo ligados ao género das cangdes em que compunha. Essa
Kunstsprache também dificulta o entendimento das odes, na medida em
que conhecemos apenas de maneira incompleta a gramatica dos dialetos
gregos que ndo o atico e o épico, 0 que ergue barreiras muitas vezes
dificeis de ser transpostas na compreensao de alguns aspectos linguisticos
do texto de partida e de seus referenciais discursivos.

Finalmente, o terceiro aspecto relaciona-se a praxis, stricto sensu,
da traducdo. Que caminho optar para integrar as solugdes encontradas
para os problemas na lingua e cultura de chegada de maneira que honre
e respeite o estatuto poético do texto de partida? Admitindo-se que
ndo se deva permitir que a translacdo de um contetido poético possa
prescindir de seu conteudo estético, hé de se crer, por for¢oso, que toda
traducdo de poesia que ndo seja, também ela, poética, trai da maneira
mais profunda a esséncia do original e é, por isso mesmo, a menos fiel.
Consequentemente, porque nem toda solu¢ao que resolva os problemas de
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cunho filologico e linguistico também pode ser adequada para preservar
a informacao estética do original, deduz-se que, na traducdo, a filologia
deve ter um carater acessorio.

E comum, apesar disso, que se fale com naturalidade de tradugdes
de poesia em prosa e que se argumente que essas sejam as “mais fiéis” ao
texto de partida. Porém, devemos nos perguntar, fi¢is ao qué? Certamente
ndo a propria poesia. H4 aqui uma grande confusdo acerca dos diferentes
pontos focais definidos pela prosa e pela poesia que j& deveria ter sido
suficientemente dissipada, pelo menos, desde o trabalho de Jakobson
(1971;1987) sobre as diferentes fungdes poéticas da linguagem. Esse
linguista argumentou, de maneira convincente, a meu ver, que a fungao
da linguagem predominante na poesia ¢ a poética, sendo seu objeto
o proprio codigo, ou, mais precisamente, a traslagdo das relagdes
sintagmaticas da lingua sobre o eixo paradigmatico. No texto prosaico,
por outro lado, predomina a fungao referencial, onde a mensagem, e ndo
o cddigo, tem precedéncia. Nao se trata, como Jakobson deixa claro, de
uma dicotomia (por certo ha prosas poéticas € poemas prosaicos), mas
de um gradiente, ou, como disse, de um ponto focal, onde uma maior
ou menor profundidade de campo define, com maior ou menor clareza,
diferentes perfis. No entanto, ao traduzir poesia, o tradutor que sobrepde
o plano referencial ao poético acaba por produzir uma imagem desfocada
do original, o que mormente indica uma certa falta de sensibilidade para
o discurso poético. Neste, como alertava Benjamin (1991 [1923], p. 9),
ndo se deve procurar a transmissao inexata de um contetido inessencial,
isto ¢, subordinar o texto poético aquelas caracteristicas que, nele, sao
apenas “comunica¢do” (Mitteilung) e, dessa feita, acessorios.
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2. A Terceira Ode Pitica: traduzindo a linguarte” pindarica

2.1. Contexto historico

A Terceira Ode Pitica (daqui em diante P. 3) ¢ dedicada a Hierao
de Siracusa (. 540-66*), um dos trés filhos de Dinomenes?!, tirano
de Gela, na Sicilia, e patrono da estirpe, a partir dele nomeada, dos
“Dinoménidas”.

Em 485, depois que Geldo (r. 485-78), o irmdo mais velho,
conquista Siracusa, Hierdo ¢ apontado governador de Gela. Dois anos
mais tarde, com a morte de Geldo por hidropisia, Hierdo assume o trono
de Siracusa e consolida sua alianga com Terdo de Acragas (moderna
Agrigento) ao se casar com a filha de Xenocrates, irmao de Terdo. Devido
a coalisdo vitoriosa entre Geldo e Terdo contra os cartaginesenses na
Batalha de Himera (480), Hierao herda um reino em relativa estabilidade??,
que trata de expandir. Nao muito tempo depois disso, em 476, temendo
uma tomada de poder por seu irmao, Polizelo, que era extremamente
popular entre os siracusanos, aquele o exila e se cerca de um corpo de
guarda-costas®. Adota entdo um politica externa expansionista. Em 477,
dando uma mostra de seu poder e influéncia, obriga Anaxilas, rei de Régio
e Messana, a ndo atacar a Locrida Epizefirinea, que cai, dessa forma,
sob seu protetorado. Em 476-5, contudo, ataca e destroi as cidades de
Catana e Naxos, cujas populagdes sdo expulsas para Leontini. Catana ¢
refundada como colonia do Etna e repopulada com uma leva de 10.000
doérios vindos do Peloponeso e de Siracusa. Em 474, Hierdo se alia a
Cuma na guerra contra um ataque maritimo dos etruscos € os vence.
Pindaro iria comparar essa vitdria aquela dos Gregos do leste contra os
persas em Salamina®.

2 Assim traduzo o termo alemdo Kunstsprache.

30 Essa data indica o periodo de seu reinado (r = rexit).

31 Os outros dois foram Geldo (o mais velho) e Polizelo, o mais novo. Hierdo era o
filho do meio.

32 Diodoro Siculo, 11.38.

3 Diodoro Siculo, 11.48.

3% P 1. 135 seq.



20 Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 18, n. 1, €36732, 2022

Em 472, Hierdo impede que o filho de Terdo e governador de
Himera, Trasideu, suba ao trono apds a morte do pai, mas ndo instala
tiranos de sua familia em Acragas, que se torna, contudo, subordinada
a Siracusa, nessa época indiscutivelmente o centro politico e cultural da
Sicilia. Diodoro Siculo descreve o governo de Hierdo como opressivo,
violento e ao proprio Hierdo como mesquinho e paran6ico®’. Como um
tirano paradigmatico, Hierdo promove uma série de obras publicas em
Siracusa. Por volta de 475-2, o antigo anfiteatro de madeira ¢ substituido
por um de pedra, onde Esquilo teria produzido uma versdo adaptada da
sua peca Os Persas, possivelmente salientando o paralelo com Salamina
ja mencionado. E provavel que ai também tenha sido encenada as
Mulheres Fenicias de Frinico. Suas vitorias nos jogos panhelénicos foram
celebradas por Pindaro (Olimpica 1 e Piticas 1 a 3) e por Baquilides
(Epinicios 3 e 5). Simonides de Ceos também esteve algum tempo na corte
de Hiérdo e deve ter composto odes e outras can¢des em seu louvor. O
didlogo Hierdo de Xenofonte ¢ baseado na suposta amizade entre o tirano
e esse poeta e centra-se sob a questdo de como o tirano pode distinguir
o louvor justo e sincero do interesseiro. Hierdo morre em 466-5 na sua
coldnia do Etna, onde recebe honras pdstumas como seu her6i fundador.

Com base nas informagdes acima, ¢ possivel datar a P. 3 para
depois de 476-5 ja que no v. 23 dessa ode Pindaro se dirige a Hierdo como
“etnaio anfitrido”. Como sabemos que a cidade de Etna foi fundada apenas
naquele ano, essa seria a chamada data post quem da composicao. Hierdo,
por outro lado, morre em 466-5, e essa seria, portanto a data ante quem.
Dentro desse periodo de dez anos, ¢ dificil estimar exatamente em que
momento a ode poderia ter sido executada. Cingano (1991), revisando
a hipotese de Wilamowitz-Moellendorft (1966 [1922], p. 280-83) a luz
das novas evidéncias proporcionadas pelo Epinicio 4 de Baquilides,
propde, a meu ver de maneira convincente, que a data mais provavel seria
em algum momento do ano de 473. E interessante notar, contudo, que,
segundo os escolios (DRACHMANN, 1903, vol. 2, pp. 62-3), a época
da performance da ode, Hierdo ja apresentava um quadro de urolitiase,
uma doencga séria, sobretudo na Antiguidade, que poderia facilmente

35 Diodoro Siculo, 11.60.
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té-lo levado a obito. Se esse for realmente o caso, seria possivel datar
essa ode para um periodo ainda mais recente ou até mesmo para o ano
de sua morte*®. O local da performance, provavelmente deve ter sido a
cidade de Etna.

Apesar dos escolios classificarem a P. 3 como um epinicio que
comemoraria a vitoria de Hierdo com a carruagem na 27* (482) e na
28* (478)% edigdo dos jogos piticos, a maior parte dos especialistas
modernos a partir de Heyne preferem vé-la como uma espécie de encomio
consolatorio® tanto pela derrota de Hierdo na corrida de cavalos nos jogos
piticos em 474, quanto pela doenga que o incapacitava. Baseando-se
no corpus restante de poesia epinicial, podemos verificar que essa ode
esta longe de ser um tipico epinicio. E preciso que se diga, no entanto,
que sabemos muito pouco acerca das caracteristicas formais do género
epinicial para que possamos, igualmente, descartar essa classificacao.

2.2. O mito

Os temas miticos do poema, que mostram uma grande unidade, podem
ser divididos em dois grupos: de um lado, (a) o mito de Coronis, que
introduz (b) as circunstancias relativas a concepg¢do e o nascimento de

3% Nao caberia discutir aqui a datagdo dessa ode em detalhes, até mesmo pela
complexidade do assunto e as incertezas envolvidas. No entanto, se pensarmos que na
P 1, datada de 470, Pindaro ja parece fazer mengéo a um estado avancado da urolitiase
de Hierao, e que ha indicios de que a P. 2 tenha sido composta em 469, onde Pindaro
se refere, entre outras coisas, a origem dos Centauros, que serdo particularizados e
diferenciados de Quiron na P. 3, ndo seria absurdo, ainda que admitidamente uma
conjectura, pensar que essa ode possa ter sido incluida nessa posi¢do no canon devido
a alguma hipdtese de cunho cronoldgico por parte dos editores alexandrinos, o que,
teoricamente, poderia colocar a data de performance da P. 3 no ano da morte de Hierfo,
em 467.

37 Drachmann (1903, vol. 2, p. 62-3).

38 Mas certamente ndo uma “epistola poética”, como queria Wilamowitz (1966 [1922],
p. 280). David Young (1983), baseando-se no advérbio pote (“outrora”) do v. 76, propds
que a ode seria um epinicio composto em 477 para a vitdria pitica de Hierdo com o
cavalo Ferénico em Delfos em 476. Para uma contra argumentago a essa tese ¢ um
resumo das diferentes teorias, ver o artigo de Cingano ja citado.
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Asclépio, her6i fundador da medicina, e seus feitos posteriores e, de
outro, (c¢) referéncias miticas correlatas, como o destino de Cadmo e Pe-
leu: seu casamento com as deusas Harmonia e Tétis, o triste destino das
filhas de Cadmo, Autonoé, Ino, Agave, balanceado, porém, pela graca
acordada a Semele (identificada na ode como a “Alvibracia Tione”),
mae de Dioniso com Zeus, e a gloria e morte do filho de Peleu, Aquiles.

Esta ode de Pindaro abre-se com a meng¢ao a Quiron, o famoso
centauro, identificado pelo matronimico “Filirida”, isto &, filho de Filira,
uma das inimeras filhas de Oceano®® e, nos versos seguintes, pelo pai,
Crono. Quiron era um “hipocentauro”, isto €, um ser hibrido cuja metade
superior tinha a aparéncia humana e a inferior, a de um cavalo. Além de
Asclépio, foi pai adotivo de Jasdo (P. 4. 103) e de Aquiles (P. 6.22; N.
3.43) aos quais ensinou a arte da medicina e da poesia lirica, ambas por
ele inventadas®.

Ha algumas versoes para a sua concepgao e nascimento.

Apolodoro (Bibliotheca, 1.9.1-2) nos informa que “Quiron, o
biforme centauro, nasceu de Crono e de Filira”*!. De acordo com o
historiador Ferecides (fr. 2 FGrH), “Crono, tomando a forma de um
cavalo, copulou com Filira, a filha de Oceano, e por causa disso Quiron
[nasceu] biforme™*?. Apolonio de Rodes, na Argondutica (2.1231), nos
apresenta a versao mais completa do mito:

Com a noite a girar, passaram [os argonautas] pela ilha
[Filirida,

3 Seu nome em grego, philyra, é traduzido como “tilia” pelos autores latinos. A
identificacdo com a arvore pode significar que originalmente Filira era uma driade, ou
seja, uma ninfa das arvores, ou que se tenha transformado em uma tilia ap6s o intercurso
com Crono, uma versdo que aparece nas Fabulas de Higino (Fabulae, 14.1 ¢ 13.81-2)
e no comentario de Sérvio as Georgicas 3.92-4 de Virgilio.

4 Scholia Vetera in Iliadem (D), 4.219, “[Xsipwv] &i¢ 1dv Keviadpwv, sdpéme
toTpikiig Kol Avpikig, viog Kpovov kai Dlvpag, 1 dg Eviot [Tooeddvog” (Quiron:
um dos centauros, descobridor da medicina e da poesia lirica, filho de Crono e Filira,
ou, segundo alguns, de Possiddo). Vide também, Eustacio, Commentarii ad Homeri
1liadem et Odysseam, 1.733.4-10 (van der Valk).

41 gyéveto 6¢ xai Kpdvov kai duvvpag Xeipov dipurig Kéviavpog.

2 Kpovog ansikacBeic innm guiyn ®opa i Qreoavod, kai d1i todto dipung 6 Xeipav.
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onde Crono, filho de Urano, quando no Olimpo

reinavam os Titds, e, sob o abrigo da gruta cretense,

Zeus ainda crescia aos cuidados dos Curetas do Ida,
enganando Reia, com Filira se deitou. Mas no leito

os surpreendeu a deusa no ato. Ele, pulando da cama,
disparou, a forma tomando de um cavalo de longa crina.
Ela, pela vergonha, aquela regido e a sua terra deixando,
a oceanida Filira, partiu aos altos montes dos Pelasgios®,
onde, enfim, ao ingente Quiron pariu, numa parte, cavalo;
na outra, deus, consoante a metamorfose no leito.

“Quiron”* (Kheiron; no dialeto dorico, Khiron), ¢ um dos muitos
nomen omen nesta ode, isto €, ele sugere caracteristicas e qualidades
associadas com o nomeado. Segundo Chantraine ¢ Beekes*, o nome
deriva da palavra grega para “mao”, kheir. De fato, as duas atividades
associadas com Quiron, a medicina e a poesia lirica, por ele inventada,
dependem de méos habeis e precisas*. E provavel que o nome fosse
interpretado como “Manhoso”, no sentido primitivo de “manipresto”,
“prestimano™’, e, dai, por extensdo, “médico”, “cirurgiao”*. O leitor
deve estar atento para a importancia das maos ao longo desta ode, em
que o inatingivel ¢ o tema principal: se por um lado Quiron se define

4 Como eram conhecidos os habitantes indigenas da Grécia, antes da invasdo dos
povos indo-europeus que trouxeram a lingua grega para o continente. As montanhas
sdo certamente aquelas da Dolopia.

“ Essa ¢ a forma mais comum em portugués, resolvi preserva-la em detrimento de
“Quirdo”, que a meu ver seria a forma mais correta de transcrever seu nome, mas que
poderia causar alguma confusdo num leitor ndo familiarizado com o mito que tentasse
buscar o nome num dicionario ou mesmo na Wikipedia.

4 Chantraine (1968a-b) e Beekes (2010a), s.v. yip.

4 Na Nemeia 3.55 (S-M), contando justamente sobre a educagéo de Asclépio, Pindaro
diz que Quiron lhe ensinou “das drogas, (...) o levimano nomos” (tov eoappakov (...)
HLOAOKOYEPO VOLLOV).

47 Da mesma forma que, de gastér, “barriga”, o grego deriva gdstron, “barrigudo”. Para
“manhoso”, vide Houais, s.v., “manhoso”, que nos informa que o adjetivo, proveniente
de “manha”, nos chega através do Latim manus, “mao”, sua acep¢do ndo coloquial é
“que tem manha, habilidade para realizar algo; desenvolto, destro, talentoso”.

® Cf., por exemplo, o verbo denominativo kheirizo, “operar”, “fazer uma cirurgia”
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como “aquele que ¢ habil com as mados”, e ¢ com as maos que Asclépio
cura; também nas maos é-lhe ofertado o ouro que o corrompe e o leva a
ruina. Finalmente, por ambas as maos de Zeus, Asclépio ¢ morto.

De Quiron, por meio de um unico pronome relativo unindo a
estrofe a antistrofe, passamos a Asclépio®. Como no caso de Crono e
Filira, o herdi ¢ fruto de uma relagdo proibida, levada a cabo em segredo.
De acordo com Isilo*’, 0 nome da mae de Asclépio era, na verdade, Aigla
(“Raio de Luz”, em grego), sendo Coronis um epiteto, dada sua beleza’'.
“Cordnis”, outro nomem omen, apresenta uma rica polissemia. Em grego,
ele pode ser interpretado como o diminutivo de koroné, designagao
utilizada tanto para o corvo como para a gralha (Corvus sp. corone ou sp.
frugilegus), ou com aves marinhas do género Puffinus, como a pardela
(conhecida no Brasil como bobo-pequeno, Puffinus puffinus). Dado o
fato que Corodnis vivia as margens do lago Bebeida™, a identifica¢do
com a ave marinha talvez seja mais provavel do que com o corvo, que
desempenha uma fungdo diversa em outra versao do mito*. Na forma
koronis, segundo o LSJ*, 0 nome indica “qualquer coisa torta”, bem como

4 Edelstein e Edelstein (1945) retinem, no primeiro volume de sua obra, todos os
testemunhos antigos relacionados a Asclépio e ¢, ainda hoje, uma das principais obras
de referéncia.

0 IG IV? 1.128 (c. 280 AEC), v. 44, http://epigraphy.packhum.org/text/28559.

S Ou porque Cordnis em grego quer dizer “coroa” (vide Suda, kappa, 2108) de flores
ou de folhas, ou porque pode estar associada a uma ave de colorida penugem, ¢ dificil
de se ter certeza.

52 Mencionado pela primeira vez na lliada, 2. 717, em conexdo com as cidades de Feres
— onde reinava o filho de Admeto e Alcestes, Eumelo —, Bebeidas, Glafira e Iolcos, as
quais formavam, provavelmente, uma tetrapolis. Alguns tradutores preferem transliterar
“Boibeis”, para o lago, ¢ “Boiba(s)” para a cidade. Os autores latinos chamavam o lago
de Boebé, -eidos, mas pelas regras de derivagdo historica do portugués, o ditongo oe
metafonizar-se-ia em e (tragoedia > tragédia, comoedia > comédia, foetere > feder,
foedus > fé etc.), e o restante da palavra seria tomado da forma do acusativo plural da
terceira declinagdo, nesse caso a grega, com a apocope do -s final, logo: Boebeidas >
Boebeida > Bebeida, /be. be.'1.da/, forma que adotei.

3 Discutido abaixo.

5.0, xopwvic.
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“0 apice das vergonhas”, isto ¢, a glande, na glosa do Suda®. E de se supor
que essas diferentes acepgdes ou ecos semanticos fagam alusao tanto ao
torto juizo dos mortais, quando comparado ao retissimo discernimento
do deus (cf. v. 24 e 50, com a nota a esse verso), quanto a lascivia de
Cordnis. O fato de Corénis ser irmi de fxion, de que Pindaro tratara
na P. 2, e filha de Flégias (o “Fogoso”, um filho de Ares, condenado,
como o filho, a penas terriveis no Hades), serve para ilustrar, a meu ver,
toda uma geragao notdria por seu desvario (ate) e audécia (leina)* e, de
uma maneira tipicamente grega, a heranga maligna que contribui para a
desgraca de seus integrantes.

Uma das principais fontes do mito do nascimento de Asclépio,
depois do proprio Pindaro, ¢ Pausanias (2.26.3 seq.), que nos conta em
detalhes trés versoes diferentes. De acordo com a primeira, Coronis, tendo
engravidado de Apolo ainda na Tessalia, escondera a gravidez do pai e,
durante a expedi¢ao de Flégias ao Peloponeso, teria dado a luz Asclépio
em Epidauros, expondo-o em seguida e as escondidas no monte chamado
Tition (“Mamilo”, em grego)*’. A crianga, contudo, ndo morreria, mas
seria descoberta por um certo pastor de nome Arestanas®® quando este
procurava por uma cabra desgarrada, que, de fato, tendo encontrado o
bebé, o alimentara. Além disso, o cachorro desses mesmo Arestanas teria
protegido o bebé das feras selvagens. Ao encontrar Asclépio, o pastor,
num primeiro momento, teria decidido crid-lo, mas, ao ver que seu corpo
fulgurava com uma luz sobrenatural, por medo desiste e o abandona. De
alguma forma, que Pausanias ndo nos informa, Asclépio ainda assim
sobrevive e viaja 0 mundo curando os doentes e ressuscitando os mortos®.

A segunda versdo do mito ¢ bastante semelhante a apresentada
nesta ode de Pindaro: ja gravida de Apolo, Cordnis apaixona-se por um

35 <Kopmvn:> didpopa onuaiver ki o dkpov tod aidoiov. £0EE T1¢ T aidoiov avTod
Gypt g Kopdvng teTpiydabor (Kappa, 2105)

% Vide vv. 41-2, abaixo

37O morro na forma de um seio a nordeste de onde o templo iria ser posteriormente
construido.

58 O qual, junto com a serpente, mormente aparece em representagdes do deus, sentado
ao seu lado.

% Vide nota 60, mais abaixo.
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estrangeiro de que nada sabemos, Isquio (o “Forte”, em grego), filho de
Elatos, um rei lapita. A diferenca para o relato de Pindaro ¢ que quem
salva a crianca do ventre da mae calcinada ¢ Hermes, € ndo, como na
P. 3, Apolo. Pausanias nos informa ainda (7.23.7) que, numa discussao
com um homem sidénio no templo de Asclépio na cidade de Egio, esse
ter-lhe-ia dito que, entre os fenicios, havia o relato de que Asclépio teria
nascido diretamente de Apolo, sem nenhuma mae mortal, de maneira
semelhante ao que se passara com Dioniso, nascido de Zeus — um mito,
ademais, igualmente aludido por Pindaro na P. 3 ao mencionar a visita
de Zeus ao leito de Semele (vv. 176-7). Finalmente, na terceira versao do
mito, que Pausédnias vé como pouco plausivel, se ndo uma interpolagao
ao texto das Heoiai de Hesiodo, Asclépio teria sido filho de Arsinoé,
filha de Leucipo.

Apolodoro, na Biblioteca (Ill, 10; 3; 5-4; 1), complementa
a histéria em mais alguns detalhes. Segundo ele, apds engravidar
Cordnis, Apolo teria ordenado a um corvo que a vigiasse, a fim de que
ela ndo se poluisse tendo relacdes com um mortal enquanto carregasse
seu filho divino. Quando o corvo, que até entdo era completamente
branco, conta para Apolo sobre a traicdo de Cordnis, o olhar que o deus
lhe dirige, calcinando-o, torna sua plumagem negra. De acordo com
Ovidio, nas Metamorfoses (2.542-648), ¢ o proprio Apolo que mata
Cordnis a flechadas. Na P. 3, porém, o deus delega essa tarefa a Artemis,
tradicionalmente associada com a morte das parturientes. Apos a morte
de Corodnis, seu corpo ¢ cremado em uma pira. Aqui estd um outro
elemento alusivo da ode: o fogo (piir): por ele, consome-se o corpo de
Coronis; ele traz a morte aos vizinhos, mas, do cadaver da mae, a vida
ao filho, Asclépio. Esse, por sua vez, cura os que sofrem de insolagdo ou
queimaduras, mas, na forma de um raio, o fogo fulminara Asclépio, junto
com 0 homem por ele ressuscitado®. O fogo, por fim, poderia aludir a
febre (puretos) da doenga que afligia Hierdo.

¢ Pindaro ndo nomeia o ressuscitado. Autores como Sexto Empirico (Adversus
Mathematicus, 1.260-2) e Apolodoro (Bibliotheca, 3.10.3.9-10) dao versdes de
diferentes poetas: Capaneu e Licurgo, de acordo com Estesicoro (c. 640-555) na Erifile;
Hipolito, a pedido de Artemis, de acordo com o autor (VI séc., talvez) na Naupactica;
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Asclépio, entdo, como fruto da relagdo entre um deus e
uma mortal, ¢ um heroi (héros, v. 13), que aqui deve ser lido, mais
propriamente, na acepg¢ao religiosa da palavra em grego, isto ¢, como
uma espécie de divindade menor®!, mediador entre 0 mundo dos homens
e dos deuses (BURKERT 2011, p. 311-18). A etimologia de seu nome,
com sua acentuacdo irregular, Asklépios/ Asklapios, ¢ obscura, mesmo
em suas formas dialetais®, e, provavelmente, segundo Chantraine e
Beekes®, pré-grega, o que ndo impediu sua etimologizagao pelos gregos.
Conquanto pré-cientificas, essas etimologias ndo sio, do ponto de vista
sincronico a ode, de somenos importancia. Nao seria possivel discuti-
las neste artigo, ainda que a tradug@o as tenha considerado e explicitado
sempre que possivel.

3. Texto Grego e Traducio

No que se segue, apresento o texto grego de acordo com a divisdo
colométrica antiga, como preservada até a edicdo de Heyne (1817). A
edi¢do do texto, no entanto, e o aparato critico utilizado para nortear as
escolhas na tradugdo, que apresento ao lado, sdo aqueles de Gentili et al.
(2012 [1995)).

Tindaro, de acordo com Paniassis (c. 500); Himeneu, de acordo com mitos orficos;
Glauco, filho de Minos, de acordo com Amelesagoras (séc. V).

" No ped PMG 16 adespota, por exemplo, ele é evocado como um daimén, isto €,
uma “divindade”.

2 Aisklapios Haiskla-, no dialeto argivo, Aiskhlabiés, numa figura de bronze de Bolonha
em alfabeto corintio,; Askhlapios, bedcio; Aiglapios e Aglapios, lacdnio, Askalapios,
tessalio; Askalpids, em Gortina. Hesiquio glossa Aiglder: ho Asklépiés (“Tluminador:
Asclépio”), Chantraine, s.v. AokAnmdc. A antiguidade da forma Asklépios, contudo,
¢ garantida pela meng@o aos filhos do mesmo, Podalirio ¢ Macaon na lliada, 2. 731,
em conexdo com seu centro de culto mais antigo, segundo Estrabo (9.5.17.15) na
cidade de Trica, na Tessalia. A unica outra mengao a Asclépio na lliada, é no Livro
4, v. 194. Kirk et al. (1993, p. 234) nota como, ai, ele é descrito apenas como um
“impecavel curandeiro” sem qualquer meng¢ao ao seu carater divino. No entanto, dada
a caracterizagdo de Macaon como o seu “filho mortal” (@1’ AckAnmiod viov AudLOVOG
intijpoc) implica, por oposi¢do, a natureza divina do pai, algo ja apontado inclusive
por Pausanias (1.26.10.8).

8 Chantraine e Beekes s.v. AckAnmoc.
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Quisera o filho de Filira, Quiron,
se mister, de nossa lingua, houvera
vulgar de se langar tal dito,
‘inda viver, quem ja se foi,
5 cria do filho de Urano,
Vastipotente Crono,
e nos vales do Pélio® reinar,
a agreste fera
que a mente tinha amiga de vardes.
10 Como era, criou, outrora,
um artifice de anodinias
membrivirentes, 0 mansueto Asclapio®,
hero6i protetor contra todas as doengas,

a quem a filha do bem-montado Flégias,
15 antes de levar a termo com a doula Ilitia®,

ja domada pelas aureas
setas de Artemis®,
para a morada de Hades
no leito entdo baixou
20 pelas artes Apolo. A bile
em vao nao surge
dos filhos de Zeus. Mas aquela,
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6 Pélio (em grego moderno, Pilio) ¢ um monte (1.624m) no sudeste da Tessalia, ao norte
da Grécia. Foi palco de intimeros eventos mitoldgicos, como o casamento de Tétis e Peleu,
mencionado nessa ode, e o julgamento de Péaris, que deu origem a guerra de Troia.

8 A presenga de formas doricas, que trazem o a original dos femininos e de alguns
masculinos com final em &, para os nomes dos deuses (Atana, Afrodita etc.) e de alguns
herois era uma caracteristica da lirica coral grega e, especialmente, de Pindaro. Resolvi
preserva-la na tradugdo para fornecer ao leitor um pouco desse estranhamento presente
no original. Ademais, a variagdo de uma Unica vogal ndo ¢ suficiente para deixar alguma
davida acerca de que deus se trata em cada caso.

% Jlitia (equivalente a romana Lucina) era a deusa (ou deusas em alguns casos, e.g.,
Iliada 11.270) que auxiliava no nascimento. Pindaro a descreve como auxiliar das
Moiras ou Parcas, divindades do destino, na Nemeia 7.

67 Artemis era associada a morte das mulheres durante o parto.

% Apolo, sobretudo nas representagdes arcaicas, € representado com a farta cabeleira de
um jovem no auge do vigor. Lucio, Phoibos, amiude traduzido por Febo, por ser ou o
deus da luz ou porque traz a luz o que estava oculto, como, nessa ode, o crime de Coronis.
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e, carregando do deus o puro gérmen,
o banquete nupcial ndo esperou chegar
e nem o brado dos polifonos
30 himeneus, coisas tais que
coevas as mogas companheiras tanto amam,
com vespertinas cangdes

em fazer graga®. Mas, repara:
enamorou-se do distante,
35 disto muitos ja sofreram.
Héa uma raga entre os humanos,

mais que todas, estultissima,
que, desonrando o que ¢ local,

do longinquo corre atras,
40 ilusdes ao vento

cagando com irritos anseios.

Cuida, esta a grande insania que colheu,
de Coronis do bel peplo, a ousadia:
com um hospede deitou-se, vindo
45 da Arcadia, no leito nupcial.
Nao escapou ao vigia.
E no abrigo dos armentos,
Delfos, tais coisas veio a ouvir
o rei do santuario
50 Loxias, de seu mais direto
socio a nova conhecendo’:
a mente que tudo sabe.
Mentiras ndo na tocam, nada se lhe escapa,

29

0V 0edg 0V Bpotog Epyorlg obte Boviais. nem deus nem mortal, por obras ou manobras.

% De acordo com o escoliasta (32¢, p. 68 Drachmann), ou porque era comum se fazer
votos por uma unido abengoada com descendentes, na forma da expressao “cuv K6poig
1€ Kol KOpaG” (syn korois te kai korais, “com filhos e filhas”) ou porque se costumava
cantar cangdes de cunho vulgar para a noiva, para provoca-la, como o ékk0pgL KOpTV,
Kopavn (ekkérei kérén, koroné, “desvirgina a virgem, verga”, vide Suda (ADLER)
, kappa, 2105), como nas Carmina Popularia, 881a PMG (PAGE), aproveitando-
se do double entendre do dito. E possivel que aqui o sentido de dmoxovpilopat
(hypokourizomai) esteja empregado na acepcdo de “fazer troca”, “ridicularizar”, como
glosa o Suda, upsilon, 516 e 517.

70 Contrario ao mito tradicional, segundo o qual Apolo teria sabido da traigdo por meio
de um corvo. Note a contraposi¢ao entre o epiteto de Loxias (“Obliquo”, devido ou
a ambiguidade dos oraculos, ou, alternativamente, ao caminho do sol no céu) com
euthutos noos, “(cor)retissima/ diretissima mente”.
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55 kai tote yvoug "Ioyvog Eihatida
Eewiav koitav GBepiv te d6Aov,
TEUYEV KOGLYVITAV PEVEL
Bviooav apopokéte
£ Aaxépelav, €mel
60 mapa BoPradog
Kkpnuvoiow dkel maphévog
daipnov 8’ Etepog
£G KooV TpEyang 80 pdo-
oatd Vv, Kol Yertovemv
65 moAAoi Emadpov, apd
& EpBapev: ToAAGY &’ [€v] Spet TTOp €& Evog
oTméPHATOG £VOOPOV dicTmoey BAav. GAN’ Emel
teiyel Béoav €v Evhive
cOyyovot kovpav, GEANG &’ AUPEdpaLLEY

70 Aappov Agaictov, TOT’ E€L-
nev AmoAov: ‘OvKéT

TAGoopa Wuyd YEVog Guov OAEcoaL

0IKTPOTAT® HovaT®

potpog Papeio ovv mabdq.’

75 g parto Papott 8’ v

TPOTO KLy®V Toid’ €K VEKPOD

dpmoce’ Kotopévo,

&’ a0Td Stépatve Tupd.

kol pé viv Méayvntt épmv

80 mope Keviavpw d1da&on

TOAVTAHOVOG G-

Opdmrowoy idcbot vocoug.

100G HEV GV, 56601 LOAOV ADTOPOTOV
EAkéov Euvaoveg, | ToM®

55 Conhecendo de fsquio”, filho de Elatos,
hospitaleiro o coito e impiedoso o dolo,
enviou a irma de vigor
inelutavel, furibunda,
até Lacéria”, uma vez
60 que, do Bebeida, junto
as fontes a moga habitava.
E aversa deidade,
ao mal voltada, a dominou,

de que também seus vizinhos
65 muitos partilharam e juntos
pereceram: muita, no monte, o fogo, Unico
de um gérmen oriundo, lenha consumiu.

mas, no muro de madeira apos deitarem,
os pais a filha e de a chama a circundar
70 edaz de Hefesto, disse entdo
Apolo: “Ja ndo mais
suportarei n’alma que minha prole pereca
lugentissima numa morte,
junto da mae com a grave insénia”.
75 Assim falou. E, num passo,
pegando o filho do cadaver,
arrebatou-o e ardente
dividiu-se-lhe a fogueira.
E dai, portando-o a0 Magnésio
80 Centauro, o trouxe a ensinar-lhe
como multipenosas
dos homens curar as doengas.

A esses, entdo, quantos vieram, de autdogenas
chagas companheiros, ou pelo cinéreo

"0 nome quer dizer, literalmente, Forte (iskhiis), em grego. O nome do pai, Elatos,
em grego, faz mengdo ao abeto grego (4Abies cephalonica), comum nas montanhas da
Arcadia. Elatos, por sua vez, era filho de Arcades, o heroi eponimo da Arcadia, que,
no imaginario grego era “o fim do mundo”, dai o “enamorou-se do distante” do v. 34.
72 Lacéria era uma cidade as margens do lago Bebeida, mencionado a seguir e localizado
na fronteira norte da Magnésia. O local da antiga cidade de Lacéria nunca foi identificado
e ela ndo se confunde com a moderna cidade de Lacéria. O lago Bebeida hoje se chama
lago Karla.
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100 101 dhoxdta: yep-
ol &’ pa Kpoviov
piyaig 8t apgoiv apumvody
oTépVOV KaOeLEY
wKEmS, oibmv 8¢ kepav-
105  vog évéokiyev popov.
PN TG £01KOTOL AP
Sopovev pactevépey Ovatoig ppociv
yvovTa 0 map mod0C, olag eipev aicog.

un, eila yoyd, Biov abdavatov

110 onedde, tav & EUTPOKTOV GVTAEL LOXOVAV.
€1 8¢ cdEpoV dvtpov Evar’

£t Xipawv, kai ti ol

oiktpov &v Buud pelydpoeg Huvot

apétepot tibev, i-

85 bronze nos membros perfurados,
ou por longibalas fundas,
ou pelo fogo estival
queimados na pele, ou,
pelo inverno, e tendo livrado
cada um de suas dores,
os alforriou: a esses, maviosos
com encantos protegendo;
a esses, antalgicas pogdes
dando a beber, ou 0s membros enfaixando
95 com emplastros. Estoutros, com cortes, pds de pé.

Mas pelo lucro até a sapiéncia é agrilhoada’™.
Convenceu também aquele, por grdo soldo,
o ouro ostentado as maos
a um varao trazer da morte,
100 ja apresado. E com as maos
entdo o filho de Crono
de ambos lhes varando o peito
o alento abateu
de pronto, e candente o raio
105 transfixou-os com o fatal.
Mister ha de se buscar,
dos numes, o adequado aos mortais juizos,
cientes da passada qual por fado temos.

Nunca, 6 minh’alma, uma vida imortal

110 persigas, mas do possivel exaure o engenho.

Se, prudente, o antro habitasse

‘inda Quiron, e nele algum

filtro, em sua alma, melifonos nossos hinos
pudessem instilar, uma

3 Cf. Alceu, fr. 360 Voigt, Baquilides fr. 1.1 ¢ a [stmica 2.2.
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KEKANUEVOV 1) TOTEPOG.
120 kai kev &v vaveiv porov I-
oviav tapvev Bdiaccoy
Apébowoav €mt
Kkpavav map’ Aitvoiov EEvov,

0 Zupakdcoaict vépet Bactieds,
125 mpadic dotoig, od phovémy dyadoic,
Eeivolg 8¢ Bavpootog TaThp.
0 PEV SOVUAG XAPLTOG
el katéPav Vyiet-

av &yov ypuciav
130 kdpov 1° aé0rov IMubiov
aiylav otepavors,
ToVG aprotedv Depévi-
kog &lev Kippg moté,
AGTEPOG OVPaVioL
135 gapi hovyéotepov Keive eaog
£€ucopav ke Pobiv TOVTOV TEPALG.

AL’ émevEacbot pev Eyadv £0EAm
Mortpi, Tav kobpat map’ Euov mpdOvpov
ovv [Tovi pédmovton Oopdt

140 oepvay Bedv Evvoytot.

£l 3¢ AMOywv cuvéney

™ Asclépio ou Apolo.

115 cura, vé€, 0 convencera
ainda agora, a justos
vardes dar, de febris enfermidades,
fosse “filho do Letida”
ele chamado ou, “do Pai”"*.
120 E num navio teria vindo,
pelo jonico mar singrando,
a fonte de Aretusa,
junto do etnaio anfitrido,

que aos siracusanos pastoreia, um rei

125 gentil com os cidadaos, prodigo com os nobres

e aos hospedes, admiravel pai.
Para ele entdo, didimas gragas,
tivesse eu vindo, a saude
teria trazido, aurea,”
130 e um cortejo dos jogos piticos,
cintilante um brilho
as coroas que, vencendo, Ferénico™
um dia arrebatou em Cirra”’.
De uma estrela do céu,
135 juro, mais longifulgente do que a luz,
teria vindo, fundo o ponto atravessando.

Mas relangar a prece por certo eu quero’
a Mée”, cujas filhas, junto ao meu portdo,
com Pi celebram amiude,

140 noctivagas, a sacra deusa.

E dos versos se entender

5 O verdadeiro ouro ¢ a saude, e essa ndo pode ser comprada.

76 Ferénico era o nome do famoso cavalo de Hierdo, em grego quer dizer “Vitorioso”.
7 Cirra refere-se a planicie adjacente a cidade portuaria de mesmo nome, as margens
do Golfo de Corinto, proxima a Delfos. Davam-se ai as competi¢des hipicas antes de
serem transferidas para o hipédromo no topo do santuario.

8 Cf. com o “quisera” do v. 1.

” Gaia, Terra, também conhecida como Cibele ou Cibebe, célebre por seus dons
curativos ¢ de que Pindaro era devoto. Para cla, segundo os escolios, o poeta teria
construido um templo em frente de sua casa em Tebas.
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ovk £yevt’ oVt Alaxidg mopd IInAel
155 obte map’ avtibém
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SAPov vméptatov ol
GXEWV, 0iTE Kol YPLCAUTOK®V
peAmopevay €v dpet
160 Mowsav kai &v Entandrolg
Giov OnPoug, 6m60’ Ap-

poviav yapev fodmy,
0 8¢ Nnpéog ev-

Bodrov®* Oétv maida Kivtav,
165 kol Beol daicavto map’ APEOTEPOLS,
kot Kpovov noidog faciriijog idov
XPVoLas Ev Edpaug, £0va te

a suma, Hiérdo,

correta sabes, que, ouvindo,

conheces dos antigos:

145 com uma dita, duas desditas
dividem com os mortais

os imortais®. Aquelas os néscios

ndo podem, com graga, suportar;

mas os nobres, que o belo afora viram,

150 um fado de alegria ha de seguir-te.
Olha, ao guia e ao general na mira tem,
se por alguém, o Gra Destino.
Inabalada vida
ndo foi dada nem a Peleu, filho de Eaco,
155 nem sequer ao antidivo
Cadmo. Contam que, dos mortais,
supina dita lhes coube
ter, e que das Auricr’oadas
Musas, no monte, o canto,
160 e em Tebas de Sete Portas,
ouviram, quando com a bodpe®!
Harmonia um se casou,
e o outro, do prudente
Nereu com Tétis, inclita filha,

165 e os deuses dividiram com ambos um festim,

e de Crono os régios filhos eles viram
em tronos de ouro, e dotes

81 Cf. 11. 24.525-33.
82 Isto ¢, que tem os olhos como os de uma vaca: largos e encimados por longos cilios.
8 De Témis, na O. 13.8, I. 8.31, Hino fr. 30.1;
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195 €1 8¢ pot mhodtov Og0g afpov opéLar,
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Néotopa kot Adkiov
Zapmndov’, avOpdTmV QATIS,

ganharam. E a graca de Zeus,
por passadas provagdes
170  entdo intercambiada,
pos de pé seus coragdes.
Mas de novo e em tempo,
a um, as filhas por acerbas
aflicdes o espoliaram
175 de uma parte da alegria,
as trés®’. Contudo, d’Alvibracia Tiona
Zeus Pai veio ao leito desejado.
E do outro®, ao filho, que tinico a imortal
Tétis em Ftia concebeu, na guerra
180 sob flechas a alma abandonou
e ergueu, queimado pelo fogo,
dos Danaos o pranto. Se
com tino algum mortal
a senda trilha da verdade,
185 deve, dos Beatos
bem suportar o que vier.
Mudam-se os tempos e os ares
dos altivolantes ventos
e a dita dos vardes longe ndo chega
190 amiude, ‘inda que garrada a barlavento.

Pequeno entre os pequenos, grande entre os grandes
serei, sempre com juizo & amparadora
deidade assistirei, servindo-o
de acordo com meu engenho.
195 E se um deus fina a riqueza me ofertar,
tenho esperanca de gloria

encontrar, alta, no porvir.
Nestor e também o licio
Sarpédao, fama entre os homens,

8 Autonoé, Agave, Ino e Semele, chamada de Tione no verso seguinte ¢ mie de
Dioniso com Zeus. Autonoé teve a infelicidade de ver seus filho Actéon devorado pelos
proprios cées, por ter espiado o banho da deusa Artemis; Agave, num frenesi baquico
destrogou o proprio filho, Penteu; Ino, perseguida pelo marido, o rei Atamas, que fora
enlouquecido por Hera, langou-se no mar junto com o filho Melicertes, tornando-se as
divindades Leucoteia e Palemon. Semele, gravida de Zeus, foi convencida por Hera,
num ardil, a pedir que Zeus lhe revelasse sua verdadeira forma. Causticada pelo raio,
veio a morrer. Zeus, no entanto, salvou o feto de Dioniso € o costurou a sua coxa, onde
ele terminou de ser gerado.

8 Aquiles, morto por uma flechada de Paris dirigida por Apolo.
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4. Comentario da Tradugao

4.1. Versificacao

Como vimos na primeira parte deste artigo, optei por seguir, na
apresentagao do texto grego e na tradugao da Pitica 3, a divisao de versos
dada pelos escolios métricos antigos (Tessier 15), que foi a disposi¢ao
adotada durante toda a transmissao textual dos epinicios, inclusive na
maioria de suas edi¢cdes modernas desde aquela de Aldo Manucio, em
1513 até a de Heyne, em 1817. Por essa disposi¢do ter modernamente
caido em desuso, detalho, no que se segue, meus motivos para retoma-la
nas odes classificadas como datilo-epitritas, entre as quais a P. 3 se insere.

a) A versificacao da P. 3 nas edicoes de Pindaro

Em 1854, Rossbach e Westpahl (1854, p. 128-35), influenciados
pelos ja aludidos tratados de Boeckh, por quem tinham grande estima,
teorizaram a existéncia de versos chamados “datilo-epitritos” e
propuseram que eles formariam a base de todo um sistema de composigao
estrofica sobre a qual uma determinada categoria das odes de Pindaro,
chamadas por conta disso “datilo-epitritas”, estaria construida. A P. 3
pertence a essa categoria®. Contudo, a designagao “datilo-epitrito” para
sequéncias formadas pela jun¢do de metros do tipo XXX e XXX X ¢
ndo apenas infeliz, na medida em que o metro dessas odes ndo ¢ nem
composto por datilos, nem por epitritos®, mas também incorreta, ja que

8Os dois outros dois subgrupos sio as odes edlicas e as “oriundas de (metros) jambicos”
(ex iambis orta).

% Assim, por exemplo, West (1982a, p. 70) “The term ‘dactylo-epitrite’ (.. .) is cumbrous
and inapposite, but firmly established”. E preciso que se diga, no entanto, que a teoria
de Rossbach-Westphal ¢ muito mais sofisticada do que normalmente se reconhece e,
ainda que o nome possa implicar numa conceitualizagdo equivocada do ritmo, as ideias
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o andamento desses versos tampouco ¢ dactilico, pois sequéncias do tipo
KX formam metros coridmbicos, alguns inclusive j& identificados
pelos metricistas gregos, como o hemiepos (masculino), para a sizigia
KXXXXXXXX; o prosodiaco, XXXXXXXXX X, e o pindarico, KXX X
KD, para a jungdo de um epitrito-trocaico e de um hemiepos.
Coriambos, ademais, por serem metros hexassemos, isto e, de seis tempos
(3:3), formam estruturas ritmicas completamente diversas dos datilos
liricos, que sdo tetrassemos (2:2). Nao bastasse isso, o datilo ainda nao
admite andclase (isto €, a troca de posicao entre a longa e a curta) em
sequéncias dactilicas devido a irracionalidade entre o tempo forte (tese)
e fraco (arsis)*’, mas o coriambo, sim®.

Um outro problema com a denominagdo “datilo-epitrito” € que,
a rigor, a doutrina métrica tradicional denomina de “epitrito” apenas
aqueles pés onde a propor¢ao de tempo entre a tese e a arsis ¢ de 3:4,
isto ¢ XXX X , que ¢ o exemplo dado por Heféstido (Consbruch) no
seu manual de metros. Dessa feita, o metro que Rosbach e Westphal
chamavam de “datilo-epitrito” enquadrava-se naquela categoria que
os metricistas antigos denominavam kat ’endplion, vale dizer, metros
derivados do endplio (K XXX|XXXXX)’, os quais, por serem do

que levaram aqueles autores a assim nomea-lo sdo interessantes e precisam ser levadas
em consideracdo. Foi Maas o responsavel pela distor¢ao dessas ideias com seu optisculo
métrico de 1929. Infelizmente, ndo haveria espaco aqui para entrar nos detalhes dessa
questao.

87 A doutrina moderna inverteu as definigdes de tese e arsis. Vide, por exemplo, as
defini¢des dadas pelo Houaiss a esses termos nos seus respectivos verbetes. Para a
doutrina métrica antiga, contudo, o tempo forte era marcado pelo bater (thésis) do pé
dominante em cada passo (bdsis) da danga e o tempo fraco, pela retirada do pé do chéo,
por meio de sua elevagao (drsis). Esses termos, depois, foram transpostos do dominio
da danga para o da voz e, assim, a elevagao (drsis) da intensidade da voz comegou a ser
identificada com o tempo forte e a sua deposi¢do (¢thésis), com o tempo fraco. Mario
Vitorino (vol. 6.1, p. 40, 14-16, Keil; séc. IV EC) reconhece esse duplo uso dos termos
ao dizer que est enim arsis sublatio pedis sine sono, thesis positio pedis cum sono: item
arsis elatio temporis soni vocis, thesis depositio et quaedam contractio syllabarum.
88 A rigor, nesse caso, falar-se-ia de “metatese”, que € a inversdo de posi¢des dentro
do mesmo metro.

8 O chamado prosodiaco é uma versdo com uma silaba a mais, isto é, hipercatalético,
do endplio: K KXX|KXN. Ambos os nomes era intercambidveis na antiguidade.
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género impar, diferenciavam-se daqueles do género par, isto &, os kata
daktylon®. A esses versos kat endplion poderiam se juntar verdadeiros
metros epitritos, como o epitrito trocaico (KX|XX) e o epitrito jambico
(X X|XX) e dai o serem modernamente chamados por alguns tedricos
como Gentili, de kat enoplion-epitritos (GENTILI e LOMIENTO, 2003,
p. 197-204), o que me parece uma denominag¢ao mais acertada.

Apesar disso, o nome “datilo-epitrito” foi adotado e popularizado
por Maas em seu manual de 1929 (p. 15, §55), onde ele codificou as
sequéncias “datilo-epitritas” por meio de uma série de simbolos: D para
KXY XXXX; e para KXX’!'; E para a sequéncia eXe, onde X é uma
anceps (isto €, uma silaba que pode ser tanto curta quanto longa®?), e
d' e d* para os elementos XXXX e XXX, respectivamente. A intengdo
de Maas, no entanto, ndo era fornecer uma interpretacdo etimologica
desses metros, mas pratica; isto ¢é, ele almejava apenas criar um sistema
de notagdo que permitisse apreender sinopticamente a estrutura métrica
das estrofes em que essa sequéncias aparecem (WEST, 1982a, p. 70;
GENTILI E LOMIENTO, 2003, p. 29). Suas convengdes, no entanto,
foram tomadas como uma interpretacdo métrica dos epinicios, o que
acabou por confundir ainda mais o assunto.

Na tultima edi¢do de Pindaro, aquela de Snell-Maehler (1980),
por exemplo, o esquema da estrofe, antistrofe e epodo da P. 3 pode ser
resumido em duas linhas, a saber: (a) estrofe e antistrofe®,

e Dje D E|| D||Ddd*| _E dl|je D e|De_E|D e |

% Platdo, Republica, 3.399e.1 seq.

ol A abreviagdo e refere-se a “epitritos”, mas o metro que ela denomina ¢, na verdade,
um crético!

2 Chamada por Maas de “anceps interpositum”, um termo sem amparo na doutrina
métrica antiga e justamente criticada por West (1982a, p. 70): “The ‘link-syllable’ is a
false concept as far as the process of creation is concerned. Greek poets compose with
cola and need no mortar to join them”. Além disso, a notacao eXe pressupde que X seja
sempre monossilabico, isto ¢, K, quando, na verdade, essa posi¢do pode ser ocupada
por dissilabos da forma KX como na P. 1.92.

% Onde | indica fim de palavra, || de verso e ||| de um dos elementos da triade.
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e (b) epodo®™:

e D|E e|le D |e||e®D ||ID_E|D _E|D Dj|le D e
_1dd® _E[|

Uma notacdo certamente conveniente, mas obviamente de pouco
valor, por opaca, para quem se interessar em entender o ritmo dessa
ode. Além disso, essa notacdo, que resume a versificacdo das edigcdes
modernas, esconde, em sua aparente simplicidade, versos de 18, 19 e
até de 21 silabas, como no caso do v. 4 da estrofe/antistrofe, ao passo
que, de acordo com a versificagdo tradicional, o maior verso alcanca um
maximo de 12 silabas. E importante que se diga que, para os metricistas
antigos, o limite tedrico maximo para um verso era de 32 tempos, ou
mais ou menos a extensao de um tetrametro anapéstico. Pela versificagao
moderna da P. 3, contudo, o v. 4 da E/ A dessa ode, com suas 21 silabas
apresentaria impressionantes 31 ou 32 tempos, a depender da anceps, se
longa ou breve, dessa linha.

Para uma disposigdo grafica na pagina, que desconsidera a natureza
performativa do verso grego, e cuja principal vantagem € auxiliar a critica
textual®, esses detalhes técnicos podem parecer de somenos importancia.
Para a consideragao do ritmo poético dos epinicios, no entanto, elas sao
fundamentais, na medida em que alteram nossa experiéncia com o texto
de partida, algo de grande importancia em uma tradugao, mesmo que esta
ndo tenha como objetivo tentar recriar o ritmo do original.

Uma tradugdo poética, consequentemente, para merecer esse
nome nao deveria ignorar tais questdes de cunho métrico, ainda que possa
preferir entre uma ou outra disposic¢ao dos versos, ou ainda que opte pelos
chamados versos livres, ou soltos, que, mesmo se desprovidos de metro,

% Ao longo desse artigo irei utilizar as seguintes abreviagdes: Estrofe, E; Antistrofe,
A; Epodo, Ep.

% No entanto, veja os problemas causados por emendas ao texto pindarico oriundas de
uma adesdo por demais estrita 8 um resposta estrofica que se baseia na interpretagao desse
grupo de odes como tendo uma base “datilo-epitrita” em Gentili (1991), Pindarica I.
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ndo o sdo de ritmo®. Em qualquer um dos casos, o tradutor precisa estar
ciente dessas questdes e, preferencialmente, informar seu leitor.

Para além das questdes postas por uma poética da tradugdo, uma
outra vantagem que vejo em retornar a divisdo métrica vigente até o séc.
XIX ¢ a de se preservar o elo com toda uma rica tradi¢ao de tradugdes
e de recepcao da poesia pindarica que se inicia na Renascenga, com
a redescoberta de Pindaro na Europa. Do contrario, um leitor incauto
poderia se perguntar, por exemplo, porque as tradugdes de José Bonifacio
de Andrada e Silva (1861, p. 116-39) da O. 1, de um lado, e, para citar
o exemplo mais célebre, as de Holderlin, de outro, foram traduzidas em
versos tdo curtos quando comparadas, por exemplo, com as de Haroldo
de Campos (1969, p. 109-20) e Mario Faustino (1957). Para os que se
interessam pela ode pindarica qua forma poética (a qual, de fato, marca
o renascimento do género “ode” na Europa a partir do séc. XVI), a
adocdo dos periodos boechkianos torna mais dificil o reconhecimento
do elo entre 0 modelo antigo e as odes de Ronsard ou os Pindaricks de
Ben Johnson, Abraham Cowley ou Thomas Gray. Resumindo, a quebra
de tradigdo representada pela mudanga na disposi¢do dos versos dos
epinicios de Pindaro contribui para um obscurecimento ndo apenas da
importancia que a forma de seus poemas teve na defini¢ao do género e da
forma “ode” bem como da relagdo entre o passado e o presente literarios
desse género/ forma, sem trazer qualquer vantagem para a elucidacdo do
ritmo dos poemas, quando nao em detrimento de alguma. A meu ver, a
divisdo colométrica moderna deveria ser abandonada.

b. Versificacao da traducio

Nessa tradug¢@o mantive a isostiquia com o original, isto ¢, cada
estrofe apresenta 0 mesmo niimero de versos do texto de partida, algo

% A denominagdo de verso “polimétrico” por Haroldo de Campos em seu ensaio Pindaro
Hoje (1969, p. 112), hoje em dia muito em voga, ainda que pomposa, diz pouco. Os
versos de Pindaro ja sdo polimétricos (symmikta) no original, além disso, uma tradugéo
“polimétrica” implica no uso de um conjunto determinado — e néo indeterminado,
como na traducdo de Haroldo — de metros. Nao ha razdo, portanto ¢ a meu ver, para se
dispensar a nomenclatura tradicional em portugués de “metro livre”.
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que me pareceu necessario para preservar as referéncias internas da
ode, cuja importancia discutirei mais abaixo. Visei, ainda, o paralelismo
de conteudo e o isossilabismo, sem, no entanto, me deixar limitar,
em nenhum momento, por um esquema por demais rigido a ponto de
descartar o que considero bons versos simplesmente por ndo caberem
na medida da linha, o que seria absurdo.

Consequentemente, a medida do verso na traducdo ¢, acima de
tudo, ditada pela fala, ndo pela escrita; ela ¢ acustica, e ndo visual, e,
assim, nem sempre palavras que na pagina aparecem separadas assim o
sdo na performance do poema, feito para ser declamado. Tanto a lirica
grega quanto a portuguesa obedecem, ainda que por meio de diferentes
sistemas métricos e fonotaticos, ao principio da sinafia, isto €, da unido e
coalescéncia entre fonemas adjacentes. No entanto, ao passo que a elisdo
de vogais dentro do verso grego ¢ rara devido a tendéncia a se evitar o
hiato pela interposicdo de consoantes ou de um nu mével, no portugués,
nao havendo essa limitagao, as vogais naturalmente se aglutinam quando
em contato, seja por elisdo, ditongacdo ou degeminagdo, preservando,
assim, a sinafia do verso.

As regras de coalescéncia no portugués do Brasil sdo bastante
simples”’. Essa acontece sempre que: (1) duas vogais atonas se encontrem
e uma delas seja alta ou (2) sempre que e, i € u (ou o / final no PB, que se
vocaliza) em final de palavra forem seguidos por vogal, 4&tona ou tonica,
tornando-se respectivamente as semivogais /j/ ou /w/. Por outro lado,
se vogais nasais raramente se elidem de acordo com Camara Jr. (1970,
p. 49), por terem silaba travada, isto €, fechada por consoante nasal, os
ditongos tonicos decrescentes, de regra, ndo o fazem®. Dessa forma,
algumas irregularidades sdo apenas superficiais, desaparecendo durante
a performance.

E aqui cabe fazer uma distingdo entre performance, isto ¢, a
declamacao da poesia, e leitura, sejam ambas em voz alta ou silenciosa
(ZUMTHOR, 2010, p. 164 seq.). A declamacao ¢ uma forma marcada de
leitura e sempre pressupde uma interpretacao emotiva do poema, além

7 Para uma visdo sinoptica, vide Collischon (2014 [1996]), p. 91-123.
%8 Para mais detalhes, Collischon, idem, especialmente p. 116-18.
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de atencdo a sua estrutura fonético-melddica, as pausas, as regras de
declamacao de poesia em portugués, a inten¢ao do poeta/ tradutor com o
objetivo de se interpretar vocalmente o que estd escrito. A simples leitura
em voz alta, por outro lado, ndo tem essa preocupagao e demove o texto
poético para a dimensdo da escrita, efetivamente destruindo a sinafia e
tantas outras de suas caracteristicas. Esta tradu¢do da P. 3, portanto, foi
imaginada para ser declamada, em voz alta ou no teatro da mente, tanto
o faz, mas ndo para ser lida como prosa.

Quanto a extensao dos versos, se observarmos o texto grego da
P. 3, acima, veremos que ela varia entre 5, 6, 7, 8, 10, 11 e 12 silabas.
O leitmotiv ritmico dessa ode ¢ o verso pindarico de onze silabas (XXX
X MXXIXXXX') *° que abre a E/A e o epodo e transita para a forma
de um estesicoreu, no v. 2-E. Este, por sua vez, introduz e amplifica o
andamento dos endplio-epitritos, com suas sequéncias KXX e XXX do
epodo. Ao final da E/A, o trimetro epicoridmbico acataléticodov. 11 e o
encomioldgico do v. 12 representam uma variagao ritmica do pindarico:
a primeira parte do v. 11, dividido pela silaba indiferente, repete a cabega
do pindarico, ao passo que a primeira parte do v. 12 repete sua coda.
Adicionalmente, o ritmo da coda do v. 11 ¢ a inversdo daquele da cabeca,
ao passo que o da coda do v. 12 ecoa o dimetro jambico acatalético do v.
15-E, ultimo movimento da ode. Paralelamente, no portugués, a forma
isossildbica, o hendecassilabo, que ¢ apontada por Spina (2003) e Ali
(1999) como bastante antiga na lingua e reservada, no Cancioneiro Geral
de Garcia Resende para “os assuntos graves e herdicos” (SPINA, 2003,
p. 64) devido ao seu andamento anfibraquico (x 7 xx 7 x) (ALI, 1999,
p. 102), parece ser uma escolha adequada para fazer ecoar o pindarico
e, por isso, o adotei.

De modo geral, na P. 3 os versos de 11 silabas da abertura sao
seguidos de medidas decrescentes de 8, 7 e 6 silabas na E/A que, com
suas formas créticas e coridmbicas, ampliam o movimento sugerido pelo

% O pindarico de 12 silabas do v. 5-E ¢ daqueles que Gentili (2012 [1995], p. 87)
classifica com o do tipo (¢), isto é, terminados por um hemiepos feminino e, portanto,
com uma longa a mais. Segundo Tessier (1989), os comentadores antigos identificam
12 tipos diferentes de “Pindaricos”.
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pindarico, até consolidd-lo no hemiepos masculino do verso 5-E/A, o
menor de toda a ode e reservado, como se percebe pela progressao ritmica,
para o seu umbigo: ai aparecem expressoes parentéticas, frases de efeito
e/ou transigdes. No epodo, margeiam o terceiro pindarico de doze silabas
do v. 5, as duas estruturas quirais de 8-6 e 7-8 silabas dos vv. 3-4 ¢ 6-7,
respectivamente. Na lirica portuguesa, a combinacao de deca-, hende- ou
dodecassilabos com rendondilhas (menores ou maiores) e octossilabos
sempre foi comum (ALIL 1999, p. 103), algo natural se considerarmos
que o hendecassilabo pode ser dividido em dois hemistiquios de 5’ +
510,5+6,4’+ 6 ou 6 +4,sendo a forma 7 + 3 e seu inverso de emprego
limitado (SPINA, 2003, p. 66-7). Os versos de oito silabas nessa ode
correspondem, ademais, a dimetros jambicos acataléticos no texto de
partida, um andamento que, na forma do trimetro jambico latino, se
especula que tenha dado origem aos primeiros octossilabos no romance,
por volta do séc. X EC (SPINA, 2003, p. 41). Octossilabos viriam a se
tornar extremamente populares durante toda a baixa idade média, ja que
“o romance bretdo primitivo, o romance cortés, a lais de Marie de France,
as narrativas versificadas, a poesia didatica, a poesia lirica, se servem
do metro octossilabo” (SPINA, 2003, p. 42). Ele também foi usado nos
dois poemas épicos Fragment d’Alexandre e Gormund et Isenbarde e,
largamente, no drama.

Nunca ¢ demais enfatizar que essas correlagdes que fago entre
a estrutura métrica grega e a versificagao da lirica portuguesa por mim
adotada na traducao sao admitidamente o fruto de um feliz coincidéncia,
pois, como procurei enfatizar, a versificacdo grega e a portuguesa
estruturam-se a partir de sistemas diferentes. Os paralelos que traco,
no entanto, servem para mostrar, em primeiro lugar, que a colometria
antiga cabe melhor dentro do nosso sistema poético tradicional e, em
segundo, que as formas utilizadas na tradug¢ao nao sao um decalque servil
do original grego, mas um reflexo que se insere na tradi¢ao da praxis
poética em lingua portuguesa. Ao fim e ao cabo — e isso ¢ importante
que se ressalte —, o que o tradutor estd sempre a procurar numa tradugao
sdo exatamente coincidéncias deste tipo: pontos tangenciais onde dois

100 A apostrofe indica sequéncia grave, i.e., com silaba atona descontada.
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sistemas se tocam e, a partir dos quais, se pode apoiar a projecdo de
uma forma na outra. A importancia de se ter consciéncia e, ainda mais
importante, de se comunicar ao leitor de maneira inequivoca que tais
paralelos sdo, em casos de linguas e sistemas tao distantes como o grego
antigo e o portugués, quase que totalmente fortuitos, ainda assim se
impde, para que ndo se perpetue a ideia de uma falsa fidelidade formal
ao original que, algumas vezes, se vé em algumas discussdo sobre a
tradu¢do da poesia greco-latina.

¢. Diccao e Estilo

No ambito da dic¢do e do estilo, meu objetivo principal foi o
de tentar encontrar um equivalente em portugués que desse conta de
duas caracteristicas principais do estilo pindarico, conforme vimos na
primeira parte desse artigo: 0s nomes compostos € as inversoes, sobretudo
a anastrofe, o hipérbato e a sinquise. Minha metodologia para lidar com
esses recursos poéticos na tradugdo foi obviamente o de ndo os apagar,
mas, ao contrario, de lhes dar tanta proeminéncia quanto me parece que
tém no original, sem medo de extrapolar, inclusive, os limites da lingua
portuguesa, com o intuito de enriquecé-la através da inseminagao, nela,
do “pindarico”, como considero ser a tarefa do tradutor. Tratarei primeiro
dos vocédbulos compostos e depois das figuras de sintaxe.

A traducdo dos nomes gregos proprios e, mais ainda, dos
compostos por aglutinagdo, ¢ sempre um topico polémico'’!. Se, por
um lado, h4 aqueles que resistem a introduc¢ao de neologismos na lingua
portuguesa ou até mesmo sustentam que o portugués, ao contrario da
lingua grega, ndo ¢ capaz de formar novas palavras por aglutinacao, ha,
contudo, os que, propondo o enriquecimento do vernaculo, defendem a
criagio de tais compostos'®. E nessa tiltima categoria que, como tradutor

11 Nesta ode em particular, ndo ha nomes proprios que considere problematico e
os esclarecimentos necessarios foram feitos ad hoc nas notas de rodapé a tradugéo. Os
nomes compostos, bastante comuns nessa ode, merecem um tratamento mais detalhado.
102 Felizmente, os tradutores de Pindaro me parecem mais ousados que aqueles de
outros autores, veja-se o exemplo de Jos¢ Bonifacio (vide mais abaixo), de Haroldo de
Campos e, modernamente, de Roosevelt Rocha, em sua Introducéo a tradug@o completa



44 Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 18, n. 1, €36732, 2022

de Pindaro, me enquadro. Minhas observagdes aqui ndo sdo, por 6bvio,
prescritivas, mas apenas detalham o caminho que resolvi seguir e os
critérios em que embaso minhas escolhas.

Ainda que a ultima posicao das duas acima listadas nos pareca a
mais inovadora e arrojada, José Bonifacio de Andrada e Silva, o primeiro
tradutor de uma ode de Pindaro para a lingua portuguesa, ja a propunha
na segunda metade do séc. XVIII. Segundo ele:

Onde acharemos n6s uma sé palavra que exprima a
energia do Elater, e outra que pinte ao ouvido a rapidez
galopante dos dous anapestos do epitheto dKopLoVTOTOdDS
[akamantopodos]? Para podermos pois traduzir dignamente
a Pindaro, ser-nos-hia preciso enriquecer primeiro a lingua
com muitos vocabulos novos, principalmente compostos,
como provavelmente fizerdo os mesmos Homero e Pindaro
para com a sua: se por fatalidade nossa o immortal Camoes,
que tanto tirou do latim e italiano , ndo ignorasse o grego,
certo teria dado ao seu poema maior forga e laconismo, e &
lingua portugueza maior emphase e riqueza. Nos ja temos
muitos vocabulos compostos tirados do latim, e porque
ndo faremos, e adoptaremos muitos outros, tanto ou mais
necessarios em poesia, como por exemplo: auricomada,
roxicomada, boquirubra, braccirosea, olhinegra,
olhiamorosa, argentipede, tranciloira, docirisonha,
docifallante, etc., etc.? Ousem pois os futuros engenheiros
brasileiros, agora que se abre nova época no vasto e nascente
Imperio do Brasil 4 lingua portugueza, dar este nobre
exemplo; e fico , que apezar de franzirem o beigo puristas
acanhados, chegara o portuguez, ja bello e rico agora, a
rivalisar em ardimento e concisdo com a lingua latina, de
que traz a origem. (de Andrada e Silva, 1861, p. 124-25;
preservou-se a ortografia do original.).

Essa atitude, que poderiamos classificar como de vanguarda, ¢ um
primeiro convite a pratica daquilo que, mais tarde, Haroldo de Campos

da obra do poeta. Para uma apreciag@o dos resultados da traducdo de Roosevelt, veja
Tavares da Silva (2018).
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(1969) ird popularizar em Pindaro, Hoje como “tradu¢do criativa” ou
“transcriacao”.

A bem da verdade, a criagdo de compostos por composi¢do em
portugués sempre foi uma tendéncia natural da lingua, e ndo apenas
da literaria mas também da falada, como comprova o alto nimero
de vocabulos formados por haplologia tanto num registro mais culto
(tragicomico, auriverde, fidalgo, planalto, filantropo, sociopata,
tremeluzente) como num mais coloquial (boquiaberto, portunhol,
maedrasta, bebemorar, showmicio, namorido, sacolé, pontapé, chafe,
bolsolixo) e, principalmente, mas nem por isso menos importante, vulgar
(vulgivaga, vampeta, vagaranha) etc. Como demonstram Andrade e
Rondinini (2016), donde colhi alguns desses exemplos, antes de se
constituirem numa curiosidade da lingua, eles sdo o fruto de regras
precisas e produtivas no portugués falado.

Destarte, o argumento normalmente invocado contra a recriagao
dos compostos gregos no portugués, a saber, de que a lingua portuguesa
ndo ¢ dada a formagao por aglutinagdo, ou que um tal processo apenas
se daria por meio de uma criagdo erudita, ndo ¢ substanciada por estudos
linguisticos. Nao € meu objetivo, aqui, discutir em detalhes essa questao,
de que irei tratar em outro artigo, mas apenas pontuar, de maneira breve,
que a lingua portuguesa, como defendia Jos¢ Bonifacio, ¢ muito mais
plastica e flexivel do que mormente se argumenta e que, de maneira
contraria a injun¢do daquele erudito, vem sendo sistematicamente
empobrecida por ideias de um purismo castico que ndo encontram
lastro nem na sua historia diacronica, de um rico lirismo marcado pela
complexidade e sofisticacdo vocabular, nem na sincrdnica, dada a
criatividade do brasileiro em cunhar novas palavras, e, muito menos,
nos estudos linguisticos.

Na traducgdo dessa ode de Pindaro, portanto, minha primeira
abordagem foi sempre a de tentar usar compostos formados por
aglutinacdo, mormente por haplologia, ou portmanteaux'®. Assim,
verti e0popédwv (eurymédon) por vastipotente, tirando vantagem da

103 Sobre a formagdo de vocabulos por portmanteaux e haplologia no portugués
do Brasil, ver Braga e Pacheco (2019). Desnecessario dizer que algumas de minhas
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regra que determina que palavras terminadas em -e/-o podem participar
como primeiro membro de um vocabulo formado por aglutinacdo pela
perda do -e/-o e consequente inser¢cdo de um -i. Assim, matriarca,
cancerigeno, carnivoro, dulcifico etc. O mesmo processo foi usado para
recriar em portugués os unicismos yvlapkyc (gvarkes), membrivirente,
os quais, mesmo ndo estando dicionarizados, apresentam os dois
elementos suficientemente claros para serem facilmente deduzidos por
um leitor de poesia, diretamente ou com auxilio de um dicionério. Outros
compostos recriados de forma semelhante sdo tieBorog (telebolos),
longibala (onde o segundo termo pode ser facilmente entendido a
partir do substantivo bala, no sentido de “projétil”’); tmAavyéotepog
(telaugésteros), longifulgente; hevkdievoc (leukdlenos), alvibracia,;
ypvodunvs (khrysampix), auricoroada (na traducdo com sincope e
diérese para preservar a cadéncia grave).

Matpondrog (matropolos) poderia ter sido rendido por
matriauxiliadora, seguindo o mesmo raciocinio. Ha, porém, um termo
mais adequado, mesmo que ndo esteja ainda dicionarizado ou conste
no VOLP, por recente, que ¢ o de “doula”, nome dado a profissdo da
assistente que presta auxilio a parturiente'™. Note-se, aqui, que a traducédo
de matropolos por “parteira” ndo seria adequada, ja que a deusa Ilitia
(equivalente a Lucina dos Romanos) vela sobre o parto das mulheres'?,
podendo torné-los faceis, dificeis ou até impossiveis, mas ndo atua como
parteira, ao menos dos humanos.

As excecdes, por outro lado, deram-se apenas quando (a) o
composto resultante produzia uma forma obscura, a partir da qual seria

opgdes ndo sao inéditas, mas ja apareceram em outros poetas ou foram propostas por
outro tradutores, como Odorico Mendes.

104 De acordo com o verbete da Encyclopedia Britannica online (CORFIELD, J.,
2012), o termo teria sido usado pela primeira vez pelo antropdlogo Dana Rafael. Veja
também a definigdo de “doula” dada pela Adoulas-RJ em http://doulasrj.com.br/o-que-
e-uma-doula/. O verbete da Wikipédia também ja regista o termo: http://pt.wikipedia.
org/wiki/Doula.

105 Além de Pindaro, patpondirog € atestado somente por Hesiquio, mas no plural,
com o sentido de “abelhas” que assistem a rainha, uma glosa que nos ajuda a entender
o sentido de “auxiliares”, uma vez que as abelhas obviamente ndo fazem o parto das
larvas, mas atendem a rainha no cuidado daquelas.


http://doulasrj.com.br/o-que-e-uma-doula/
http://doulasrj.com.br/o-que-e-uma-doula/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Doula
http://pt.wikipedia.org/wiki/Doula
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dificil para o leitor identificar os dois elementos originais da palavra,
mesmo com auxilio de um dicionario; (b) o composto, gragas a audacia
de poetas e tradutores pretéritos, ja estava dicionarizado ou tinha um
equivalente semelhante, como mapewvog (pamphonos), polifono;
avTOPLTOG (autophytos), autogeno; ou, finalmente, (¢) quando a tradugao
resultaria em um cacofato. Nessas situagdes, avaliei duas possibilidades: a
primeira, no caso de (a), de acrescentar uma nota que explicasse o sentido
do neologismo, o que fiz sempre que me pareceu que a contribui¢do para
arecriagdo do efeito poético do original em portugués fosse maior que o
incomodo de desviar o leitor para uma nota. Nos outros, preferi utilizar-
me de perifrases, até porque convenientes ao metro, como em pUnAd30Kog
(meélodokos), que traduzi por “abrigo de armentos” e ebunmog (éuippos),
“bem montado”, keAMménhog (kallipéplos), “do bel peplo™'*®.Essa tltima
solucdo apliquei também a alguns compostos cuja tradugao ja adquiriu
um carater quase formular em portugués, como, por exemplo, no caso
de “Tebas de Sete Portas” (heptapylois (...) Thébais).

Apenas um composto nessa ode se enquadra entre aqueles em
que uma recriagdo nao me pareceu adequada, seja porque as solugdes
que encontrei resultavam no que me pareciam cacofatos, seja porque
uma perifrase soaria pouco poética: Bodmnig (bodpis), “quem tem os
olhos como os de uma vaca”'’’. A imagem que o epiteto evoca era uma
caracteristica fisica feminina apreciada pelos gregos (e outras civilizagdes
pré-industriais)'®: olhos largos encimados por longos cilios. Infelizmente,
“vaca” tornou-se um termo de abuso em nossa cultura. Pareceu-me
melhor, por isso, introduzir um possivel'” neologismo no portugués,
acrescentando uma nota a essa passagem, o que, em tais casos, torna-se

106 Esses dois ultimos provavelmente bahuvrihis com o sentido de “cavaleiro”
e “rica” ou “elegante”.
107 O “olhitaurea” ou “olhitoura” que Odorico tomou emprestado de Filinto Eliso

para Hera (MENDES, Notas ao Canto I, v. 491, p. 875), ainda que me pareca adequado
para a esposa de Zeus, ndo casaria bem com a imagem que podemos ter ou fazer de
uma deusa como Harmonia.

108 Ele é comum, por exemplo, na poesia pré-islamica das Mu ‘allaquat.

109 Digo “possivel”, porque ndo pude encontrar o termo usado correntemente
em portugués. Em italiano ja esta dicionarizado boopide, com o mesmo sentido.



48 Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 18, n. 1, €36732, 2022

inevitavel porque nem o composto ¢ claro, nem seu sentido ¢ dedutivel
a partir das partes, que ndo se encontram dicionarizadas'".

No que tange as inversdes e descontinuidade sintaticas, os
gramaticos e dicionarios da lingua portuguesa, em sua maioria, classificam
as interrup¢des da ordem dita “natural” do portugués, isto €, SVC, como
perturbagdes que obscurecem o sentido na frase''!. Distinguem, além
disso, esses fendmenos entre si pelo grau da alegada “perturbagdo” do
sentido, a saber, branda (anastrofe), média (hipérbato) e severa (sinquise).
Essando era, obviamente, a avaliagdo dos gramadticos e retores cldssicos,
que viam nessas figuras de sintaxe uma forma de dar proeminéncia a
determinadas partes do discurso ou de mimetizar emogdes através da
sintaxe. H4, a meu ver, uma série de equivocos causados pela chancela e
adoc¢do desses preceitos da gramatica tradicional do portugués na praxis
de traducdo de poesia (ou outras formas de discurso marcado), nao
somente porque ¢ bastante problematico falar de uma “ordem natural”
na lingua portuguesa, onde pode haver apenas uma tendéncia, como ¢
bem sabido pela Estilistica da nossa lingua e como comprovam estudos
linguisticos''?, mas igualmente porque tal atitude normativa ignora tanto
a realidade da lingua falada, onde essas inversdes sdo comuns, quanto
da linguagem retdrica e poética do proprio vernaculo, onde elas se
constituem numa verdadeira regra de sintaxe expressiva.

1o O Houaiss registra “boopideo” como termo cientifico, relativo a uma classe
de insetos do género Amblycera, sem, contudo, explicar sua etimologia. O Vocabulario
Ortografico da Lingua Portuguesa registra tanto esse quanto “boopida”, mas aqui, como
¢ sempre o caso no VOLP, falta a defini¢do que poderia ajudar o leitor comum. Além
disso, todos os outros compostos com 6y (6ps) em portugués terminam em -ope € nao
-opida: ambliope, ametrope, botrope, ciclope, conope, megalope, melanope, nictalope,
poliope etc.

' Sempre se deu pouca atenc¢do a questdo das inversdes na lingua portuguesa e ao
seu possivel valor comunicativo. Sobre isso, veja Funk (1996). Na maior parte das
gramaticas, o assunto aparece como apéndice. E raro encontrar juizos como os de
Napoledo Mendes de Almeida (§ 854, p. 502 seq.) que vé nas inversdes “uma das
belezas que o portugués, mais do que as linguas suas irmas, conservou do latim”.

12 Veja, por exemplo, Pezatti (1993), Coelho e Martins (2012). No ambito da
literatura, o tema ¢ tratado extensivamente por Martins (2008, p. 208 seq).
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Por exemplo, a ninguém soard poético, estanho, pomposo
etc., ouvir alguém dizer “esta pronta a comida”, ou, entdo, “dos meus
problemas, cuido eu”, dois exemplos cldssicos de andstrofe. Sdo também
comuns frases do tipo “ela ¢ uma bela mulher e inteligente”, “caro esse
restaurante, ndo?”, ou, para citarmos um exemplo comum entre os
gramaticos, “brincavam antigamente na rua as criangas”, todos exemplos
correntissimos de inversdes. Muito embora a estrutura sintatica dessas
frases tenha um nivel de complexidade comparavel ao de algumas
inversdes em Pindaro, um falante nativo poderia compreendé-los
automaticamente, sem qualquer tipo de analise ou esfor¢o verbal. Na
verdade, utilizamo-nos de muitas estruturas parecidas no dia a dia sem
sequer nos darmos conta.

Se essas inversdes sdo comuns e produtivas na linguagem falada
€ mesmo na prosa culta, mas ndo necessariamente académica, quanto
0 mais ndo o serdo na poesia. Além disso, contrario ao que se poderia
pensar, inversdes ndo sdo um recurso da poesia do passado, utilizadas
apenas pelos poetas barrocos, romanticos ou parnasianos. A bem da
verdade, elas fazem parte da dic¢do de poetas de todos os tempos. Dessa
forma, ndo precisamos recorrer a Camdes (exemplo cldssico de tais casos)
ou entdo a um Filinto Elisio ou, entre nos, a um Bilac ou a um Alberto
de Oliveira. Poetas dos mais contemporaneos, alguns, inclusive, cuja
dicgdo frequentemente tomamos por simples e direta, utilizaram-se dos
mais variados tipos de inversdo. Em Vinicius de Morais, um poeta que
ninguém acusara de ser barroco, podemos encontrar, por exemplo, versos
do tipo: “De repente da calma fez-se o vento | Que dos olhos desfez a
ultima chama”'*, ou, em Hilda Hilst, “Hoje, de carne e osso, laborioso,
lascivo | Tomas-me o corpo”!'4.

O poeta da simplicidade por exceléncia, Manuel Bandeira,
pdde escrever, sem causar espanto ou repudio em seus companheiros
modernistas, versos como “Mas, como o dele, batia | Dela o coracao
também™'"3. E seu também um dos exemplos mais citados pelos gramaticos

13 Soneto de Separagdo, 5-6.

Porque ha desejo em mim,
15 Cartas a Meu Avo, 23-4

114
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sob a rubrica geral de “hipérbato”: “Quando a indesejada das gentes
chegar”''®. Em Cecilia Meireles, lemos estes belos versos: “As mesmas
salas deram-me agasalho | onde a face brilhou de homens antigos”.
Um outro, mais sofisticado, mas importante a meu ver justamente pela
reapropriagao da “frase labirintica”, ¢ aquele dado por Carlos Drummond
de Andrade no quarto terceto de A Mdquina do Mundo: “a méaquina do
mundo se entreabriu | para quem de a romper ja se esquivava | e s6 de o
ter pensado se carpia”. No terceiro terceto do mesmo poema, ainda, este
verso que com justica mereceria o titulo de “pindérico” pelo hipérbato:
“os mesmos sem roteiro tristes périplos” (9.3). No ultramar, Fernando
Pessoa, icone da modernidade, tampouco se acanha das inversdes em
seu Mensagem: “Vivemos, raga, porque houvesse | Memoria em nos do
instinto teu” (Segundo: Viriato).

Nao se questiona, porém, que foram os poetas do barroco e do
romantismo que mais tiraram proveito das inversoes, e, dentro de cada
um desses periodos, nenhum, talvez, com maior arte do que Gregorio
de Matos Guerra e Gongalves Dias. De Gregodrio de Matos os exemplos
sdo tantos e conhecidos que me escuso de citd-los. De Gongalves Dias,
cito um tipo de inversdo bastante comum em Pindaro e na lirica grega
em geral, o hipérbato entre o objeto, direto ou indireto, do verbo e seu
complemento, como em Ainda um Vez, Adeus, vv. 10-12: “Derramei
meus lamentos| nas surdas asas do vento | do mar na crespa cerviz”’. No
mesmo poema, temos um belo exemplo (XII, vv. 89-92) de andstrofe e
hipérbato: “(...) Horrendo caos | Nessas palavras se encerra, | Quando
do engano, quem erra, | Nao pode voltar atrés!”.

Finalmente, para concluir esse elenco, que esta longe de ser
exaustivo, alguns belos hipérbatos retirados do Cantico do Calvario,
de Fagundes Varela. Aqui, eu gostaria de ressaltar que a auséncia de
pontuacdo, amiude invocada como obrigatoria para evitar ambiguidades,
em nada prejudica a imediata compreensdo dos versos, mas em muito

116 Consoada, 1. Esse verso foi inclusive questdo da FUVEST, mas é curioso notar
que entre as op¢des (climax, eufemismo, sinquise, catacrese, pleonasmo) ndo existia
“hipérbato” ou, como seria mais acertado “anastrofe”, o que revela que a definigdo de
tais termos ndo tem a precisdo que se poderia supor.
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faria deles destruir o ritmo, se empregada. O v. 21 ¢ paradigmatico nesse
sentido: “Sd@o mortos para mim da noite os fachos”. Houvesse o poeta
separado “para mim” ou “da noite” por virgulas, teria anulado a bela
cadéncia do tetrametro jambico com pausa apds a 6 silaba. O proximo
exemplo ¢ semelhante (vv. 31-2), “Nem de teus olhos no ceruleo brilho |
Acharei um consolo a meus tormentos”, onde outra vez se v€ a anastrofe
entre a locugdo adverbial locativa “no certleo brilho” e o complemento
adnominal “de teus olhos”. H4 de se notar, ainda, que o primeiro verso
media o hipérbato entre a conjung@o “Nem” e todo o segundo verso.

Em Pindaro, a extensdo e a intensidade das inversdes variam
sempre de acordo com algum propo6sito; jamais sdo fortuitas. No proémio
desta ode, por exemplo, podemos ver como ele utiliza uma estrutura
sintatica convoluta para elaborar uma cautelosa e lenta recusatio, a
saber, a de que ele, ao contrario das pessoas comuns, incapazes de ver
nos acontecimentos o designio dos deuses, ndo exprimiria um desejo na
superficie piedoso, mas que, quando examinado (como o serd no restante
da ode), revela-se impio e perigoso:

"HBehov Xipwvd ke DidAvpidav,

€l ype®dV 00> AUETEPAG OO YADG-
oag kowvov ebéacbat £moc,

{oev TOV dmoyopevoy,

Quisera o filho de Filira, Quiron,
se mister, de nossa lingua, houvera

vulgar de se langar tal dito,
ainda viver, quem ja se foi,

A separacgdo da hipotética prece/verso/dito'” nos vv. 1-4 por
uma condicional parentética (vv. 2-3)!!® suaviza a recusa do que se
pode imaginar dito de maneira leviana, como Pindaro da a entender',

17 Epos, no grego, ¢ ambiguo aqui, e pode querer significar todas essas coisas.
118 Para uma analise dessa estrutura, ver Pelliccia (1987).
1o Dai minha tradugdo por “vulgar”, que me parece igualmente ambiguo: num

registro mais alto ¢ “que ¢ comum a todos, corriqueiro”, num registro mais baixo,
“banal, reles”.
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por outras pessoas a um Hierdo enfermo. Além disso, dentro da oracao
condicional, a colocag¢do de 1000’ auetépog (toiith hametéras, “este
nossa__”) efetivamente separa o poeta do renegado dito, a0 mesmo tempo
que cria a expectativa na audiéncia de ouvi-lo. Quando o impossivel
desejo € finalmente enunciado no v. 4, a construgdo infinitivo + acusativo
ndo somente d4 um carater gndémico ao épos enunciado mas, por seu
isolamento nesta linha e pela distancia entre a expressao &i ypeav (ei
khreon, “se mister”) e o verbo €b&acOou (éuksasthai, “emitir > precar”),
com que esta construido, confere também a impressdo de uma citagao
indireta. este dito (que dizem): viver, quem ja partiu. Foi tentando manter
essa impressao que quis preservar a ordem do grego.

Ha, por certo, casos mais extremos.

Nesta ode, temos, inclusive, uma sinquise, isto ¢, uma mimese,
por meio das palavras, da reacdo emocional do autor frente & imagem
que vai construindo, a qual ele intenta, por sua vez, imprimir em sua
audiéncia por meio da descontinuidade da sintaxe. Muito embora se
possa dizer que esta seja a constru¢do mais complexa da ode, também
ndo ¢ nada que, examinado do ponto de vista da nossa tradi¢ao poética,
seja capaz de confundir ou surpreender um leitor de poesia acostumado
com nossos poetas citados acima. O trecho sdo os versos 66-7:

TOALGY &> [Ev] Bpel wdp €€ Evig
omépPaTog EVOopOV dicTmaey HAAV.

muita, no monte, o fogo, unico
de um gérmen oriundo, lenha consumiu.

onde o género e a pontuagcdo permitiram-me uma tradugdo
bastante proxima da ordem do original, em que procurei preservar a
sinquise que, nesse contexto, mimetiza a ruina de Coronis e de sua
vila através do colapso violento da sintaxe e, portanto, confere sentido
extratextual, quase pictorico, aos versos: ¢ como se vissemos a pira de
Cordnis e as casas de sua vila ruirem, devoradas pelo fogo.

Igualmente, na descri¢do dos feitos miraculosos de Asclépio, o
objeto direto antecipado, que se refere aos “homens” do vv. 81-2 do epodo
da segunda triade, esta separado de seu verbo, na estrofe que inicia a terceira
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triade, por nada menos que 7 versos (28 palavras) na primeira sequéncia,
iniciada por tovg p&v @v (tous mén oir), no v. 83, e por 4 versos de 16
palavras, na segunda, iniciada no v. 91. Na primeira sequéncia, o objetivo
do hipérbato ¢ apresentar os diferentes tipos de doengas que afligiam os
homens que vinham até Asclépio em busca de cura, mimetizando o que o
poeta e sua audiéncia deveriam imaginar como uma longa fila de enfermos.
A segunda sequéncia apresenta, por meio de histerologia e da anteposi¢ao'>
de frases participiais, a resposta a primeira, listando os diferentes remédios
e métodos de cura empregados pelo herdi para curar os enfermos que ia
recebendo ou encontrando em seu caminho.

TOVG L&V MV, GO OOV 0TOPVTMV
EAcév EUVAOVES, T| TOAMD
YOAK®D LEAN TETPOUEVOL
1| xepHadL TNAEBOA®,
1 Oepv® mopl mep-
Bopevor dépag Ty
YEWDVL, Moo GALOV Ah-
Aolov dytwv
£Eayev, TOUG PEV LOAOKOIG
EMO00Ig AUPET®V,
TOVG & TPOocaVEQ Ti-
vovtag, 1 yviolg mepdntwv mavtobev
QappaKa, TOUG 6€ TOUdis EoTacey dpHovg

120 Trata-se de uma das diversas formas do que convencionou chamar de estrutura

em anel, tdo tipica das oraturas.
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A esses, entdo, quantos vieram de autdogenas
chagas companheiros, ou pelo cinéreo
bronze nos membros perfurados,
ou por longibalas fundas,
ou pelo fogo estival
queimados na pele ou
pelo inverno, e tendo livrado
cada um de suas dores,
os alforriou: a esses, maviosos
com encantos protegendo;
a esses, antalgicas pogoes
dando a beber, ou os membros enfaixando
com emplastros. Estoutros, com cortes, pds de pé.

Ha que se considerar, ainda, que determinados temas e palavras
recorrem nas mesmas, ou quase nas mesmas, posi¢cdes € pés ao longo
da ode.

Na P. 3, por exemplo, a palavra vovo®v (nouson, doengas_,
») no v. 13, reaparece no v. 82 do epodo na mesma posi¢do, mas dessa
vez no acusativo plural. A recorréncia tampouco ¢ fortuita: tanto no
v. 13 quanto no 82 o referente ¢ “Asclépio”, na qualidade de protetor
contra, no primeiro caso, ou provedor de cura para as doengas humanas,
no segundo. No v. 27 do primeiro epodo, ouvimos que Coronis ainda
carregava o onépuo kabapov (spérma katharon, “puro gérmen”) do
deus, ao passo que, no v. 67 da segunda antistrofe, é o onéppo Evhopov
(spérma enthoron, “togo oriundo”) que da origem ao incéndio que destroi
Lacéria. Nem a ordem nem o homoioteleuton se podem ter por triviais.

Outra relacdo une os vv. 35 e 74 do primeiro e do segundo
epodo e o v. 174 da quinta estrofe: o verbo maoyw (pdskho, ser objeto
de uma afecc¢do, fisica ou mental). No v. 35 ¢ a “paixao pelo distante”
que acometeu (ndBov/ pathon) Cordnis; no segundo, a “grave insania”
(Bapeia...médBo/ baréia patha) em que perece; no terceiro, os diferentes
“sofrimentos” (ndBav/ pathai) das filhas de Cadmo. Entre todos esses
paralelismos, porém, aquele entre Asclépio, no v. 95, que soerguia os
homens por lhes curar os membros quebrados (tovc... Eéotacev 0pOovg/
tous... éstasen orthous), € Zeus, no v. 171, que, dos herois alquebrados
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por infortinios, soergueu o coragdo (&otocav OpOav Kapdiav/ éstasan
orthan kardian) parece-me ser central para salientar como os poderes e 0s
limites de acdo diferem entre homens e deuses. H4 outros exemplos, que
deixo ao leitor a tarefa de tentar descobrir, porque os preservei, sempre
que pude e os percebi, na traducio.

Ainversao, enfim e por tudo que foi visto, ao invés de estar ai, e em
varias outras passagens, empregada como um mero torneio de frase, ou de
se constituir numa excentricidade, ou mesmo numa idiossincrasia do grego,
tem, na verdade, um significado: ela promove um efeito e denota uma certa
imagem, fazendo-se parte indissociavel da mensagem poética. Pindaro
nao se dizia um “artesdo de palavras” (v. 201) a toa, nem assim estdo em
sua poesia as inumeras metaforas tiradas da construgdo de prédios e de
trabalhos artesanais'?'. Qualquer traducdo que se queira fiel, portanto, ndo
poderd ignorar a intricada arquitetura das odes pindaricas sem incorrer na
maior das infidelidades contra o poeta. E, entdo, o significado figurado que
se projeta das relagdes paradigmaticas do texto que da azo ao tradutor para
buscar uma equivaléncia na forma, e ndo, como argumenta-se de maneira
as vezes leviana a meu ver, algum tipo de pedantismo, anacronismo, ou
uma mera paixao pelo complicado e o barroco.

Obviamente, tantas explicagdes podem parecer desnecessarias,
sendo Obvias, para quem l¢€ poesia. No entanto, como o publico leitor de
poesia (que dira acostumado ou versado em sua leitura) estd em eterno
e assimptotico processo de rarefagdo, elas se impdem. Ademais, certas
coisas, mesmo que dbvias a uns, ndo o sao a outros, ou, as vezes, também
¢ o caso de que precisem ser reafirmadas para renovarem sua forga.
Nao fosse esse o caso, porque entdo uma das criticas mais frequentes as
tradugdes (re)criativas seria justamente a de que tal ordem, tal construgdo,
tal composto “ndo ¢ natural” em nosso idioma, ou, doutra feita, de que
“o portugués ndo ¢ o alemao, onde essas coisas sdo possiveis”, quando
nos provam todos 0s nossos poetas que sim, elas o sdo! ou, pior ainda
na minha avaliacdo porque condescendente, ¢ a posicdo de que uma
linguagem mais distante do prosaico, uma sintaxe menos direta tornariam
a leitura dificil ou até mesmo incompreensivel para o leigo, como se

12 Sobre isso Brose (2015).
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Pindaro fosse simples ou facil no original. Essas afirmag¢des peremptorias,
que muitas vezes embasam criticas contundentes ao tipo de tradugao
que aqui se propde de Pindaro, ndo devem ser menosprezadas e, muito
menos, ficar sem resposta.

Por certo, ndo se trata de fazer proselitismo a um ou outro tipo
de traducdo e, certamente, ndo foi esse meu proposito neste artigo. Cada
traducdo, porém, deve ser julgada por seus objetivos e critérios, e € parte
do dever do tradutor expressa-los sempre, de maneira clara e precisa, para
que ndo apenas o leitor possa tomar uma decisao informada e critica sobre
se tal tradugdo ¢ aquela que busca ou mais se adequa a seu gosto mas
também para que os criticos possam se ater a um programa tradutério ao
julgar o valor de uma tradugao, ao invés de resvalarem para a expressao
do gosto pessoal que, no contexto da critica literaria académica, deve

ter pouco, se algum, valor.
skeoksk
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