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Resumo: Dentre os didlogos de Luciano de Samdsata, o Didlogo das Meretrizes possui
algumas especificidades interessantes: inspirado na Comédia Nova, esse didlogo coloca
em evidéncia tipos historicos que sdo rapidamente caracterizados, inseridos em curtos
quadros narrativos com enredos que variam entre climax e anticlimax. Neste artigo,
pretende-se, entdo, analisar como o autor elabora, através de dois didlogos, quadros
consistentes, ressaltando principalmente suas estratégias para produzir a comicidade
em seu texto. Na produgdo desse efeito, duas categorias, climax e anticlimax, ocupam
um lugar centralizado em consondncia com outras categorias. Dentre os didlogos da
obra, Glicéria e Thais e Clondria e Lena figurardo como corpus nesta analise.

Palavras-Chaves: Climax, anticlimax, personagens comicas, Didlogo das Meretrizes,
Luciano de Samosata.

Abstract: Among Lucian of Samosata’s dialogues, the Dialogue of the Courtesans has
some interesting specificities: inspired by the New Comedy, this dialogue highlights
historical types that are quickly characterized, inserted in short narrative frames with
plots ranging between climax and anticlimax. In this work, it is intended, then, to analyze
how the author elaborates, through two dialogues, consistent frames, emphasizing
mainly his strategies to produce comicity in his text. In the production of this effect,
two categories, climax and anticlimax, occupy a centralized place in line with other
categories. Among the dialogues of the work, Glycerion and Thais and Clonarion and
Lena will appear as corpus in this analysis.
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KAipag de figura retorica a categoria literaria!

O climax como categoria literaria ndo se encontra cristalizado
como conceito nas poéticas antigas. O seu desenvolvimento se da nas
artes retoricas mais tardias.> Da retorica passa para a poética como
conceito relacionado a constru¢ao de enredo. Demétrio, fornecendo a
definicao de climax em sua obra Sobre o Estilo, discute como produzir
um discurso forte, elencando varias figuras, tais como a anafora, a epifora,
o assindeto e dentre elas o climax. E interessante neste caso analisar a
passagem em vista deste ultimo conceito:

Poderia empregar também o conhecido climax, como
por exemplo em Demostenes: “eu ndo disse isso, nem
escrevi 1sso; nem escrevi € nao fui embaixador; nem fui
embaixador, € ndo convenci Tebanos”. O discurso, assim,
parece de pouco em pouco estar em uma ascensao de coisas
importantes para outras mais importantes. E, se alguém
quisesse falar a mesma coisa, falando assim: “eu escrevi
e participei da embaixada e convenci Tebanos”, somente
pronunciard uma narrativa, mas ndo um discurso forte.?

Demétrio, ao fornecer dois exemplos de Demdstenes, comenta
que o primeiro parece subir de pouco em pouco, ao passo que o segundo
narra somente fatos. Os verbos sdo 0s mesmos para ambos os exemplos,
mas o que chama a atengdo sdo os conectivos. No primeiro, os verbos
estdo em paralelo com pév e 6¢ e o segundo bloco de oragdo repete
apenas um verbo da anterior. As oracdes se conectam pelo fraco 6¢ no
composto ovde. No segundo exemplo, todos os verbos sdo repetidos

' Todas as tradugdes sdo de responsabilidade do autor.

Na Retorica, de Aristoteles e na Retorica a Alexandre, atribuida a Anaximenes,
ndo ha ocorréncias para o termo. Na Retorica a Herénio, atribuida também a Cicero,
a gradacdo (gradatio) encontra defini¢@o; posteriormente sendo associada ao climax
por Quintiliano, como se vera.

3 Dem. Phal. Eloc. 270. Aopfévort’ v koi 1 kKATHoE kokovpévn, g tep AnpocOéver
70 00K elmov p&v Todto, ovk Eypaya 8&- 008’ Eypaya nv, ovk EnpécPevca §&- 00d’
énpéoPevoa pév, ovk Encioa 8¢ OnPaiovg: oyedov yap éxavafoivovtt 6 Adyog Eotkev
éni pellovov peilova- el 8¢ obtmg ginot tig tadta, inmv &ymd Kol ypayog Enpéofevcd
1€ Kol Enelco OnPaiove, dugynua Epel LOVoV, devov € 0VSEVY.
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em sequéncia, conectados por 1€ e Kai e sem as repeti¢des do primeiro
exemplo. Nao ¢ dificil compreender a diferenca entre os dois tipos de
construcao elencados por Demétrio, mas uma imagem pode esclarecer
melhor a analise do autor, ja que nenhum outro comentério na passagem
¢ feito por ele. Assim, observa-se que kAipog cujo significado € escada,
representa uma subida lenta: o exemplo de Demostenes € o da subida em
que se coloca os dois pés em cada degrau, por assim dizer, uma subida
morosa, sempre apoiada no degrau anterior; o outro exemplo ¢ o de
uma progressao continua, cada pé em um degrau; o autor a denomina
somente narrativa.

Ja em Quintiliano, o conceito grego ¢ assimilado a gradatio
latina (gradacao):

A gradagdo, que ¢ conhecida por KATpaE, possui uma técnica
mais aberta e mais afetada, e por isso mesmo deve ser mais
rara. E, porém, a mesma figura de repetigio: porque ela
reitera o que ja foi dito e, antes que des¢a para outro ponto,
detém-se nos anteriores. De cujo exemplo de uma conhecida
passagem grega, traduz-se: pois entdo, eu ndo disse essas
coisas, nem as escrevi, nem entdo escrevi, nem obstei a
embaixada, nem obstei entdo a embaixada, nem persuadi
Tebanos.* (Quint. Inst. 9.54)

O exemplo ¢ o mesmo empregado por Demétrio, mas a
movimentagao ¢ diferente. Quintiliano utiliza para a no¢ao de movimento
o verbo descer (descendere), enquanto Demétrio usa o verbo subir
(epanabaino). Apesar da diferenca, o conceito tem o mesmo significado,
o de repeticao de uma parte da unidade anterior na unidade subsequente.

A critica literaria moderna emprega o termo climax para além
de seu uso como figura de linguagem na retorica. O termo entdo
ultrapassando as nocdes de estilo servira, mais tarde, para a analise de
estrutura de enredos. Essa nova nocao ¢ bem delimitada em Técnica do

4 Gradatio, quae dicitur kA\ipa&, apertiorem habet artem et magis adfectatam, ideoque

esse rarior debet. Est autem ipsa quoque adiectionis: repetit enim quae dicta sunt, et
priusquam ad aliud descendat in prioribus resistit. Cuius exemplum ex Graeco notissimo
transferatur: ‘non enim dixi quidem <haec>, sed non <scripsi, nec scripsi quidem, sed
non> obii legationem, <nec obii quidem legationem,> sed non persuasi Thebanis.’
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Drama, de Freytag, em que o dramaturgo fornece a seguinte defini¢do:
“estas duas partes principais do drama estdo consistentemente unidas por
um ponto da agdo que repousa diretamente no meio. O meio, o climax
da pega, ¢ o lugar mais importante da estrutura: a agdo sobe até ele; e a
acao desce, depois dele.” (Freytag 2015: 33)

Assim, as unidades de analise deixam de ser as sentengas ¢
passam a ser as acdes do enredo. Neste caso a ideia de repeticdo dos
verbos se perde. As agdes ¢ que passam a ter transicdes mais lentas e
sequenciais. Outros tedricos identificam também a partir desta leitura
de Freytag o conceito de peripécia desenvolvido por Aristdteles em sua
Pocética. Para o filésofo grego, “a peripécia é uma mudanga das agoes
para o sentido contrdrio.”® (Arist. Po. 1452a, 22). A parte da ideia de
ponto crucial de mutacdo no modelo de Freytag, a acdo descende para
sua finalizagdo depois de uma clara ascensdo, mas em Aristoteles o
sentido parece ser somente de uma agao contraria ao que se esperava. A
ideia de expectativa quebrada parece ser mais clara no filosofo do que no
critico alemao. Por outro lado, este concentra as defini¢des de Demétrio
e Quintiliano em um Unico conceito. Sua defini¢ao de climax comporta
uma subida e uma descida das agdes no enredo.

Nesta relacdo entre as partes, ao se oporem os dois movimentos
na gradagdo, um ascendente e outro descendente, essa descida, quando
brusca, foi considerada como uma quebra de sequéncia, e, mais tarde,
como uma antitese na consecucao do enredo. Esse expediente foi
nomeado de anticlimax ou bathos, palavra grega que foi utilizada para
associar essa quebra a uma queda profunda em termos de sequéncia. Tal
artificio foi reconhecido como um expediente comico, ja que a quebra
ou queda inesperada, na sequéncia da gradagdo ascendente, produzia
uma situagdo de surpresa, um forte desvio relativo a constru¢ao inicial.
(Molinié 1992: 54; Moisés 2004: 27)

Esses conceitos ndo sdo desenvolvidos diretamente na tradi¢ao
critica da antiguidade, mas ¢ possivel encontrar paralelos interessantes.

5 “These two chief parts of the drama are firmly united by a point of the action which
lies directly in the middle. This middle, the climax of the play, is the most important
place of the structure; the action rises to this; the action falls away from this.”

¢ “Eott 8¢ mepuételo Hev M €ig 10 EvovTiov T@V TPOTTOUEVOY HETAPBOAR”.
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Em alguns fragmentos anonimos e textos bizantinos sobre a comédia,
inspirados na organiza¢do da Poéftica, essa mudanga ¢ mais explicita e
problematiza a especificidade do género comico. No Tratactus coislianus,
um epitome esquematico baseado na Poética, de Aristoteles, hd a seguinte
defini¢do: “o enredo comico, quanto a sua ordenagdo, é o que possui
acoes em torno do ambito risivel”’ (Cramer 1839: 20). Para isso, ¢
necessario construir esse enredo com os seguintes elementos:

a) a partir da assemelhagdo, quando se transforma algo pior
em melhor e vice-versa; b) a partir do engano/decepc¢ao; c)
a partir do impossivel; d) a partir do possivel e da quebra de
sequéncia; e) a partir da quebra de expectativa; f) a partir
do uso de danca vulgar; g) quando alguém, dentre os que
detém poder, se ocupa de coisas importantes como se fossem
vulgares, deixando-se levar por isso; h) quando o argumento
for incoerente, nao tendo também nenhuma quebra de
sequéncia.® (Cramer 1839: 20)

Essas diretrizes ndo dizem respeito somente ao enredo, mas
também elencam outras categorias que se associam ao ethos € a dianoia.
Quanto a estrutura das agoes, percebe-se que a construcao prima por
uma sucessao com liame do possivel ou impossivel, sem consequéncia
direta e, sobretudo, por uma quebra de expectativa para produzir o efeito
comico, ao contrario da concep¢ao de uma mudanca de enredo baseada
em acdes necessarias ou verossimeis ou até em forma de c/imax, como
sugerido por Freytag, para a tragédia.

Voltando a Freytag e Aristoteles como exemplos, no esquema
tragico estad clara a ideia de uma acdo que ocupe um lugar central no
enredo em que as acdes possam tomar rumos diferentes de sua fase inicial.
Na concepg¢ao comica, sugerida pelo Tratactus, a quebra de sequéncia no
enredo, em perfeita consonancia com conceitos modernos de anticlimax

7 MdbBog kopkog €0ty O epl yeloiag mpatelg Exov TV ovoTUoY:

8 a) &k 1fig Opowhoewc; b) €k Thg amdng; ¢) £k Tod ddvvdartov; d) £k Tod duvaTov Kai
avakoloHbov; e) ék Tod Tapd Tpocdokiay; f) £k Tod ypficdot popTiIKT| dpynoet; g) dtav
TIg TV E€ovaiay EYOVTmV TapEic T HEYIoTo PavAdTTA AapBdvn; h) dtav douviptnTog
6 Moyog | xod pmdepiov dvaxoiovdiov Eymv. (ordenado em alfabeto para facilitar a
apreensao).
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ou bathos, ¢ o que produzird o efeito risivel. A incoeréncia do argumento,
sem quebra de ideias, também contribui para isso. Mas como pensar esse
esquema em relacdo ao Didlogo das Meretrizes de Luciano?

Alguns aspectos sobre o Didlogo das Meretrizes

Os didlogos sao um dos poucos géneros literarios que podem
ser reconhecidos desde sua fase de nascimento. Os logoi sokratikoi
rapidamente se transformaram em um género autdbnomo em relagdo aos
dialogos encontrados na poesia épica ou nos dramas atenienses, inseridos
em quadros narrativos ou dramaticos.” O uso consciente do dialogo indica
que “Socrates parece ter tido uma certa inclinagdo a fazer a narrativa das
conversas melhor realizadas [...]”. (Rossetti 2015: 42) Nao sdo, porém,
completamente estranhas aos didlogos curtas passagens narrativas nao
associadas diretamente a progressao das ideias. No Theeteto (143 b-c),
numa passagem curiosa acerca da forma do didlogo, a personagem
Euclides elabora um livro, narrado pelo proprio Socrates:

O livro, Terpsido, € este aqui. Escrevi o texto dessa forma:
com Sdcrates, ndo narrando para mim, como narrava,
mas dialogando com quem ele afirmou ter dialogado, ou
seja, com o geometra Teodoro e com Teeteto, para que no
escrito as narragdes entre os discursos nao fornecessem
aborrecimentos em torno do assunto, toda vez que Socrates
dissesse: “e eu disse” ou “e eu dizia”, ou ainda de quem
respondia: “Ele admitiu” ou “ele ndo concorda”. Em vista
disso, escrevi como ele dialogava com os outros, excluindo
tais partes.'? (Theet. Plat. 143 b-c)

A admissdo de trechos narrativos entre os discursos aponta
para trechos que, de fato, sdo narrados até o inicio do didlogo entre os

® Cf. Ford in Goldhill 2009: 29; 44.

10T pgv 81 Piriov, & Tepyimv, Tovti: dypaydpmy 8¢ 81 00TMGL TOV AdYoV, 0VK Epol
Tokpdn Supyodpevov (¢ Smysito, dAAG Sladeydpevov oig Epn Stodeydijvar. o 88 6
1€ YeoUETPY O0ddpm Kai 6 OsontiTe. tvo o0V &V Tf] Ypaef] Ui mopéyotey TpaypoTo
ai petadd TV Adynv Smynoeic mepi adTod Te OMOTE AéYol 6 TKpaTNC, 010V “Kol £Y0
EQNv” | “kai &y0 gimov,” 1j ad TEpi ToD AmoKkpVOUEVOD STt “GuvEEN” 1] “oly OHOAOYEL,”
TOVT@V EVEKO MG ADTOV 0DTOIC dtodeydpevoy Eypaya, EEEAmV TO ToloDTA.
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interlocutores. De certa forma, parecem se referir a eventos que estao
em torno da explanacdo das ideias. Portanto, podem ser consideradas
narrativas que acompanham as ideias nascentes através da dialética
do dialogo, onde o quadro do acontecimento externo € restrito ¢ a
caracterizagdo rapida. A inversdo em relacdo as formas literarias pode
ser verificada dessa maneira: os didlogos compdem a maior parte do
escrito. Desta forma, acdes, caracterizacdes e emogdes sdo dependentes
da sucessao das ideias.

Verifica-se, entretanto, que essa filiacdo em relacdo a forma
¢ perceptivelmente deslocada quanto ao conteudo. Albino, filésofo
platonico do século II, nos legou uma das poucas definicdes sobre o
didlogo em Platdo que nos revela dados interessantes:

(...) O que ¢ entdo o dialogo? Na verdade, ndo ¢ outra coisa
sendao um discurso constituido por pergunta e resposta
acerca de alguma das questdes politicas ou filosoficas, com
uma constru¢ao de ethos adequado as pessoas utilizadas e
uma elaboragdo discursiva conforme ao estilo.!! (Albino:
SecaoI-15-12)

O trecho de maior importancia ndo esté relacionado ao aspecto da
forma do didlogo em perguntas e respostas que Albino faz meng¢do, mas
relacionado a construcao de carater que o dialogo também proporciona a
cada um dos interlocutores, inclusive em sua forma discursiva que adentra
a esfera do discurso das personagens. Com isso, deve-se reconhecer que
j& ha para os tedricos antigos a consciéncia de elementos narrativos e
caracterizadores nos dialogo platonicos.'

No periodo Imperial da literatura grega, os didlogos, em tom
filosofico, sdo raros, mas entre os sobreviventes contam-se alguns dos
didlogos de Luciano, ainda que o tom, em sua obra, seja parddico. Esses
didlogos constituem parte consideravel da obra do autor. Em termos de
emulacdo literaria, suas raizes sdo socraticas com uma unica adi¢ao,

1 (...) ti mot” €otv O dudhoyoc. EoTt Toivuv oK dAAO Tt T Adyog &€ pwthoewg Kal
ATOKPIGEMC GLYKEIIEVOC TEPT TIVOG TAV TOAMTIKAV KOl PIAOGOQ®V TPUYUATOV, LETH
i mpemovong HPomotiog TV TaPUAALPOVOUEVOV TPOCOTMY Kol TG Kkatd TV AEEy
KOTAGKEVTC.

12 Sobre o papel da ethopeia nos didlogos vide Ford in Goldhill (2009: 42)
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(Albino: Se¢do I - 15-12) o didlogo comico da Comédia nova. Conforme
Camerotto (1998: 106), “Luciano contamina a forma do dialogo filosofico
com o ethos da comédia e de outros géneros pertencentes a esfera do
geloion, para obter um hibrido retdrico, destinado a ser fruido nos modos
tipicos da performance sofistica do II sec. d.C”."

Nas obras Dialogos dos Mortos, Didlogo dos deuses e Didlogo
dos deuses marinhos, encontram-se os elementos da tradicdo épica
classica que sdo retomados em forma de parddia, ainda que ndo faltem
no Didlogo dos Mortos cenas com personagens comuns. O didlogo das
Meretrizes, por sua vez, parece ter sido concebido com personagens
tipicas da Comédia Nova, embora ndo sejam personagens ausentes da
Comédia Antiga. Nestas cenas, segundo Bartley (2005: 360), “[...] o
foco esta na descricdo de um ou uma série de eventos que ocorreram no
passado em relagdo as figuras que estdo falando, dando-lhes um certo
carater de novidade.”'* (Bartley 2005: 359). Dessa forma, o universo
das meretrizes representado no didlogo produz uma atmosfera propria.
A mimesis ¢ a do mundo circundante. Assim, partindo das caracteristicas
do género dos didlogos, a inovagdo de Luciano consiste exatamente na
composi¢cdo ndo de didlogos em enquadramentos narrativos, mas de
enquadramentos narrativos dentro dos didlogos. Como, entdo, através
da forma do didlogo socratico, esses didlogos produzem o riso?

13 Luciano contamine le forme del dialogo filosofico platénico con I’ ethos della
commedia e di altri generi appartenenti alla sfera del geloion, per ottenerne un ibrido
retorico, destinato a essere fruito nei modi tipici delle performances sofistiche del 11
sec. d.C.

4 (...) the focus is on the description of one or a number of events that have occured
in the past with respect to the figures speaking, giving them something of the character
of a news-report.



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 19, n. 1, p. 1-17, 2023 9

Analise dos dialogos: Glicéria e Thais e Clonario e Lena

I'AYKEPA KAI GAIX

I'AYKEPA: Tov ctpatiotyv,
Oai, OV ~Axapviva, 6¢ maiot
ugv "ABpodtovov elye, peTd TadTOL
0¢ Mpacn guod, TOV evTapPLYOV
AMym, OV &v T yrapvdt, oicha
a0vToV, 1) ETAEAN GO TOV GvOpmmoV;

OAIX: OBk, daArd 0ida, O
[Mwképlov, kol cuvémie ped’ nuav
népuowy €v toic "Almolc. Ti o8
TOVUTO; EMKELC VAP TL TEPL ADTOD
dmyeioOon.

IF'AYKEPA: Topyéva adtov 7
TapmdVNpoc, eikn Sokodoa eivar,
anéonacey an’ £pod Hrayayodoa.

OAIX: Kai vdv ool pév €keivog
oV mpdoeaTl, ['opydvay O¢ Etaipov
menoinTa,

TAYKEPA: Noi, ® ®oi, koi 10
TPAYLO OV HETPImG Lov HyaTo.

OAIX: ITovnpov pév, @ Mwképtov,
00K AdOKNTOV 8¢, AAL’ €lmO0C
yiyvesOor Ve’ MUGV TOV ETAPDV.
obkovv ypn ovte avidcHor dyov
ovte péppecsar tfy Fopydvn:
00OE Yap o€ “APpoTovov €T’ 0T
TPOTEPOV EUEUYOATO, KOLTOL QiAo
Nre. arap ékgivo Bavpdalo, ti kol
EMNMveceV adTNC O GTPATIOTNG
o0ToC, 8KTOC €l PN maviamnact

Glicéria e Thais

Glicéria: O soldado da Acarnania,
Thais, que antes se relacionava com
Abroétone e depois se apaixonou por
mim, digo o de vestido de ptrpura,
sabe aquele, ou ja esqueceu do
homem?

Thais: Nao. Mas acho que sei,
Glicéria, ele bebia também com a
gente no ano passado na festa de
Deméter. O que ¢? Vocé parece
querer me contar alguma coisa
sobre ele.

Glicéria: Gorgona, a sem vergonha
que parecia ser amiga, roubou ele,
afastando-o de mim.

Thais: E agora ele ndo estd mais
com vocé, mas fez de Gérgona sua
acompanhante?

Glicéria: Sim, Thais, ¢ o fato ndo
me deixou muito bem!

Thais: Que coisa ruim, Glicéria,
mas também ndo ¢ nenhuma
surpresa. Além disso, ¢ algo
costumeiro que acontece com a
gente, meretrizes. E preciso, entdo,
ndo se afligir muito nem reprovar
Gorgona, ja que a Abrotone —
e vocés eram amigas — ndo te
reprovou antes por causa da mesma
coisa. Eu me espanto mesmo ¢ com



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 19, n. 1, p. 1-17, 2023 10

TOPAOG EGTLV, OG OV MPAKEL TAS LLEV
Tpiyag adTV dpatdg Exovcav Kol
€Ml TOAD TOD UETOTOV ATNYUEVOG:
T XelAn o0& meMdVa Kol TpdynAog
AemtOg Kol émionuot &v anTd oi
QAEPeg kol Pig pokpd. v povov,
eOUNKNG €oTi Kol 0pO1| Kol pedd
ThvL ETAy®YOV.

TAYKEPA: Oietl yap, @ Oai, 16
KéAAeL NpdcOal TOv “Axkapvava;
oVK o0ic0a O¢ Qoappaxic 1
Xpooapldv €0tV 1| URTNP AOTHC,
OecGaAAG TIVOC MOAG EMGTAUEVT
Kol TNV GEANVIV KOTAYOLoa,; QoG
O otV Kol TETEGO THG VOKTOG:
gxeivn €Eéunve 1oV dvBpwmov eV
TAOV PapPUAKOV EYxEooa, Kol VOV
TPVYDOV aOTOV.

OAIX: Koi o0 dAhov, @ Mwképiov,
TPLYNOELS, TODTOV O Yaipewv Ea.
(Lucian 1961: 356ss)

isso: que coisa o tal soldado admira
nela? A ndo ser que tdo cego esta
que ndo vé os trés fios ralos que
ela tem e que entram muito pela
cara, ¢ os labios esbranquigados,
o0 pescogo fino com veias salientes
e um nariz grande. S6 uma coisa ¢
boa: ¢ de bela estatura, esguia e tem
um sorriso muito atraente.

Glicéria: Acredita entdo, Thais,
que aquele tal da Acarnania se
apaixonou pela beleza dela? Ora,
ndo sabe que a mae dela, dona
Crisaria, ¢ uma feiticeira que tem
conhecimento de alguns esconjuros
tessalios, fazendo até a lua descer?
Dizem que ela também voa a noite.
A filha deixou louco o homem
fazendo ele tragar umas beberagens
e agora tira vantagem dele.

Thais: E vocé, Glicéria, vai tirar de
outro e deixa a fila andar!
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Nesse breve didlogo, a caracterizagdo ocupa um lugar
fundamental. As duas personagens que dialogam, sdo apenas
mencionadas como meretrizes, ou seja, personagens tipicas. Deve-se
notar também que alguns nomes contribuem para um efeito comico
prévio: Glicéria, por exemplo, ¢ uma mulher doce; Gorgona ¢ associada
a Medusa e Abrotone ¢ a amada, delicada. A ethopeia, entretanto, do
soldado e da Gorgona produz um maior efeito de comicidade. O soldado,
rapidamente construido, que se relaciona com varias meretrizes, portando
ricas vestes e participante de festas populares, ¢ a causa da paixdo de
Glicéria. Gorgona, a amiga de Glicéria, também meretriz, possui uma
ethopeia descritiva detalhada: “trés fios ralos que ela tem e que entram
muito pela cara, e os labios esbranquigados, o pescoco fino com veias
salientes e um nariz grande. S6 uma coisa ¢ boa: ¢ de bela estatura, esguia
e tem um sorriso muito atraente”. Nao s6 essa descricdo depreciativa
produz uma boa imagem da personagem por si s6 cOmica, mas também
a incoeréncia no argumento final da fala de Thais que, apds depreciar
Abrotone, anuncia um ponto positivo e acaba por pronunciar trés. Assim,
as duas caraterizagdes também revelam algumas fung¢des paradoxais
das personagens no enquadramento narrativo: o amante de prostitutas
por quem uma prostitua se apaixona e a prostituta feia, a preferida do
soldado amante.

A sequéncia dos fatos no didlogo também produz seus efeitos
comicos. A sequéncia temporal dos acontecimentos ¢: 1) o soldado
se relaciona com a meretriz Abréotone; 2) Glicéria toma o amante de
Abrotone; 3) Gorgona toma o amante de Glicéria; 4) Glicéria estd abatida;
5) Glicéria difama Gorgona. Apesar dessa enumeracao cronoldgica dos
acontecimentos, na construc¢ao do didlogo eles seguem esta disposi¢ao:
inicia-se pela 1* agdo (o soldado se relaciona com Abrotone), segue para a
3*agdo (Gorgona toma o amante de Glicéria) e na sequéncia vai para a 4*
acdo (Glicéria abatida) e termina com a 5* (Glicéria difama Goérgona). A
quebra de expectativa vem junto com a quebra da sequéncia natural dos
eventos: Thais ndo se compadece de Glicéria e revela a 2* acao (Glicéria
toma o amante de Abrétone). Nesta alteragdo de sequéncia, a comicidade
¢ gerada pelo deslocamento da a¢ao que produz a quebra da naturalidade
temporal. Com a quebra de sequéncia, o c/imax ndo se produz, ndo chega
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ao apice. Ao contrario, a rapida evolucdo dos acontecimentos produz,
na verdade, um anticlimax no dialogo. A 2% a¢do, ao ser enunciada por
Thais, devolve a normalidade ao enredo, impossibilitando qualquer

dramatizacdo em nivel tragico.

O segundo didlogo prima por outro tipo de constru¢do comica:

AQNAPION KAI AEAINA

KAQNAPION: Kowa mepi 6od
dcovopev, ® Adova, Ty AsoBiov
Méyihhav v wAovciov €pav
cov Momep Avopa Kal cuveival
VUdg oVK 010’ 8 TL ToovoaC HET’
AN ov. i ToDTO; NpvOpiacac;
GAL’ elme el AAnOT TadTA 0TIV,

AEAINA: A0}, ® Khovépiov-
aioydvopar 6¢, dAldkotov yap ti
€0TL.

KAQNAPION: IIpog tig
KovpoTpdPov Ti TO mMpayua, T
ti Bovretar N yovn; Tl 0€ kal
TPATTETE, OTOV GLVITE; OPAC; 0V
QUAETG e 0V Yap AV ATEKPVITTOV
T0 T TO.

AEAINA: QUG pév og, el kol tva
GAANV. 1) yovr| 8 dEVdG AvOpIKN
€0TLV.

KAQNAPION: OV pavdve 6
TL KOl AEYELg, €l U T1g EtanpioTpla
TUYYAVEL 0DGA" TOLOOTAG YO
&v AéoPo Aéyovot yvvaikag
APPEVOTOVG, VT AVOPAV HEV OVK
€0elovoag avtod TacyKE, Yovouél

CLONARIA E LENA

Clonaria: Lena, escutamos coisas
estranhas a respeito de vocé: que a
lésbia Mégila, uma ricaga, te ama
como se fosse um homem e que
vivem juntas e ndo sei 0 que mais
fazem uma com a outra. Que foi?
Corou? Mas diz ai se isso ¢ verdade
mesmo.

Lena: E verdade, querida Clonaria.
Tenho vergonha, porque ¢ algo
esquisito.

Clonaria: Por Afrodite, que coisa
¢ essa? O que deseja essa mulher?
O que vocés fazem quando estdo
juntas? Olha! Vocé ndo gosta mais
de mim, porque ndo ia esconder
esse tipo de coisa.

Lena: Gosto de vocé, por acaso
também, de outra. Mas, essa mulher
¢ tremendamente masculina.

Clonaria: Nao entendo o que diz,
a menos que ela seja um tipo de
cortesd de mulheres! Diz-se que
em Lesbo mulheres sdo masculas,
ndo querendo receber o negocio
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0¢ avtag mAncwalovoag domep
dvopac.

AEAINA: Toto0tov Tl

KAQNAPION: Ovkodv, &
Aéava, ToDTO aVTO Kol duynoat,
Omwg pev éncipa 10 TpdTOV, OTMG
0¢ kai oL cvveneichng Kol To peTd
TavTO.

AEAINA:I16tovTivd.cuykpotodca
adTN TE Kol Anuodvacoa 1
Kopwbia. mAovtodca ¢ Kai ot
Kol OpdTEXVOG ovsa Tff MeyilAn,
mapellnoel kape Kibapilewv
avTtoic: émel 0¢ éxiBdploa kol
dopi Nv kol £8et kabevdetv, Kol
guébvov, "Aye &1, Eon, ® Aéouva,
N Méyidda, kowpdcBoar yap fon
KaAdv, Eviadba kdOevde ped’ uasv
LEGT AUPOTEP®V.

KAQNAPION: "Exd6gvdeg; 10
netd tadta ti £yéveto;

AEAINA: "E@ilovv pe 10 TpdTov
Momep o1 avopeg, 0VK aVTO HOVOV
npocapudlovoat T xeiln, GAN’
vravoiyovsol T0 oToONN, Kol
nepléfariov Kol TOVG HAGTOVG
E0MPov: 1 Anuovoacoo 8¢ kal
£oakve PETAEL KaTOQLAODOO"
gyd 8¢ ovK elyov sikdoot & Tt 1O
Tpayuo €im. ypdve 8¢ 1 Méyila
vmoeppog f1dn odoa TV pev
TNVNKNY AQeILeTO THG KEQUATC,
g€méxelto 8¢ mavy Opoia kol

dos homens, mas soé ter relacoes
com mulheres, igual a homens.

Lena: E, ¢ algo do tipo.

Clonaria: Entdo, Lena, conta
isso também: como ela tentou te
seduzir na primeira vez, cComo vocé
foi convencida e o que aconteceu
depois disso.

Lena: Ela e Demonasa, a Corintia,
organizaram um simposio. Esta que
¢ rica também e possui 0 mesmo
gosto de Mégila, me contratou
para tocar citara para elas. Depois
de tocar citara, tarde ja, precisava
dormir, e elas estavam bébadas.
“Lena, vamos” — disse Mégila —
“j4 € uma boa hora para dormir,
deite-se ali com a gente, no meio
de nos duas.”

Clonaria: Ai vocé deitou? O que
aconteceu depois disso?

Lena: Bem, elas me beijavam
no comeco como homens, nao s
colando os labios, mas abrindo
minha boca, ¢ me abracavam ¢
apertavam meus seios também.
Demonasa mordia enquanto
beijava. Eu nem imaginava o
que era isso. Passado um tempo,
Meégila, pegando fogo j4, tirou a
peruca da cabeca que de modo
muito parecido e natural cobria
seu cabelo e ela, nua, se mostrou
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TPOCOUNG, Koi €V xp®d DdEON avTn
KaBdmep ol cOdpa AVOPDOELG
TOV AOANTOV dmokeKappuévn:
Kol €y® €tapdyOnv idodoa. 1 48,
Q Adawoa, enoty, dpakag §on
oUTm KoAOV veaviokov; "AAL’ oly
opd, Epnv, évtadba veaviokov,
& Méyilo. M7 kotadnqiové pe,
gomn, Méyuhlog yap éym Aéyouat
Kal yeybunko mtpémoiat TadTnV
Vv Anpovoaccav, kol 6TV £un
yovi. éyéhaca, ® Kiovéprov, émi
00T Kol Epnv, OvkodV 60, @
Méyuhde, avip tic OV éreAndelg
NUaG, kabamep Tov  Ayidiéa eaci
KPLTTOUEVOV &V TOIG TopBEVOLS, Kol
10 Avopelov EKEIVO EYElC Kol TOLETG
v Anpdvacoayv drep oi Gvopeg;
"Exeivo pév, &on, & Adawvo, odk
&xm- déopat 0& 0VdE TAVL AVTOD"
i01ov 8¢ tva TpoOTOV MdiL TOpd
TOAD opthodvTa dyel pe. ARG
un ‘Eppagpoditog €, Epnv, olot
moAloi tvar Aéyoval dpedTEpO
gxovteg; &t yap fyvéovv, o
Kiovapiov, 10 tpaypa. OV, pnotv,
GAAQ TO mav avnp eipn. “"Hxovoa,
gpnv €y, thc Botwtiog avAntpidog
‘Tounvoddpag dimyovpévng ta
€péoTia Tap’ avToig, MG YEVOLTO
T1G &v ONPaug €k yovaukog avnp, 6
8’ anTOC Kai LAvTIG 8PLeTOG, OTpaL,
Teipeciag Todvopa. P ovv Kai 60
1010016V TL Témovhag; Ovkovv,
o Aéowvoa, Eon, ALY EyevviOnv

como os mais varonis dos atletas,
tosada. Eu, quando vi, fiquei
confusa. Ali, ela diz: “Lena, ja viu
um jovenzinho tdo belo?” E eu
respondi: mas ndo vejo nenhum
jovem aqui, Mégila. “Ndo me
tome por mulher”, disse ela, “eu
me chamo Meégilo e me casei ha
muito tempo com Demonasa,
minha mulher”. Eu ri, Clonaria,
com isso e perguntei: entdo voce,
Meégilo, escondia da gente que era
homem, igual a Aquiles que dizem
ter se escondido entre virgens, e
tem aquilo do homem e faz com
Demonasa o que os homens fazem?
“Aquilo eu ndo tenho”, disse ela.
“Mas ndo preciso muito disso. Vocé
vai ver que eu me relaciono de
um modo muito mais prazeroso.”
Mas entdo, eu disse, vocé nao seria
hermafrodita, como muitos dizem
que tem ambos os sexos? Disse
isso porque, Clondria, eu ignorava
aquele assunto. Ela retrucou:
“ndo, mas sou todo homem.”
Escutei - disse eu - de uma flautista
bedcia [smenodora que me contou
algumas coisas sobre eles, que em
Tebas de mulher uma pessoa se
tornou homem, ele foi até um bom
adivinho, seu nome era Tirésias,
acho. Vocé€ ndo passou por algo
parecido? “Claro que ndo, Lena,
fui gerada semelhante a vocés
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nev opoio taig dAALG Vuiv, 1
Yvoun 8¢ Ko 1 émbvpio kol TeAAo
mhvto avopdg éoti pot. Kai ikavn
yobv cot, Epnv, émbopia; [Tapeye
yodv, ® Aéowva, &l dmoteic, Eon,
Kol yvoorn ovdev €voéovosav pe
TOV AvopdV: &y yhp TL AvTi
00 Avopeiov. dALL Tapeye, Oyel
vép. mapéoyov, ® Krovapilov,
iKeTELOVOTMG TOAAL Kol OpLov Tve
pot 60HoMg TV TOAVTEADY Kol
006vac TV AenT®V. T’ &Yd PV
domep Gvopa teptehapupavov, 1 8¢
énoiet e Kol €pilel kol joOpowve
Kol €00Kkel pot €g vmepPoAnv
fdecHat.

~

KAQNAPION: Ti énoiel, ®
Aéova, | Tiva TpoOTOV; TODTO YOP
HAALOTO ELTTE.

AEAINA: Mn) dvaxpve dkppoc,
aioypd yap: GoTe Ld TV ovpoviay
ovk av egimoiut. (Lucian 1961:
377ss)

outras, mas meu pensamento,
meu desejo e outras coisas sdo de
homem”, ela me respondeu. Dai,
perguntei: esse desejo € suficiente
para voc€? “Lena”, disse ela, “se
ndo acredita, conceda-me isso e
saberd que eu ndo preciso de nada
dos homens. Tenho algo no lugar
da virilidade. Mas conceda-me
isso e vera.” Ela entdo, Clonaria,
implorando, me dava muitos
presentes, um colar de muito valor
e vestidos de tecidos finos. Depois
disso ai, eu abragava ela como um
homenm, e ela representava, beijava
¢ suspirava e parecia ter um prazer
imenso nisso.

Clonaria: O que vocé fez, Lena,
ou melhor, de que jeito? Fala mais
sobre isso.

Lena: Nao me julgue ao pé da
letra, sdo coisas tdo infames que,
por Afrodite, ndo conseguiria nem
falar!
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Os nomes neste didlogo também exercem suas fungdes: Clondria
pode significar agitada, alvorogada, se se considerar o verbo KAOVEW
como formador; Lena significa Leoa; Demonassa, rainha do demos
e Meégila, o grande lago, a armadilha. Esta ultima personagem ocupa
o lugar central em termos de caracterizagdo, além de possuir falas
em discurso direto que contribuem muito para o seu delineamento.
Mégila, segundo Clonaria, ¢ de Lesbos, rica e age como se fosse um
homem. “E terrivelmente masculina”, como assevera Lena. No didlogo
final entre Lena e Mégila, os tragos caracterizadores de Mégila serdo
todos confirmados. A tonica da caracterizagdo ¢ “Mégila se comporta
como um homem”. A assemelha¢do aqui faz o seu trabalho comico. A
personagem Clondria, a interlocutora, ¢ a curiosa que conduz o dialogo,
como veremos, com importante fungdo narrativa e Lena, por sua vez,
apresenta-se como envergonhada, sé de inicio, ndo querendo falar sobre
0 assunto, mas ao contar o ocorrido, a pedido de Clondria, apresenta-se
como inocente. Depois de contar quase tudo, ela interrompe novamente
a fala por vergonha. Oscila, assim, entre vergonha e inocéncia.Do
ponto de vista da narrativa, o longo discurso de Lena expde um quadro
fechado de acontecimentos. Nele, ainda € possivel perceber o reforco das
caracterizagdes iniciais, principalmente das amantes. O efeito comico
da passagem estd baseado no carater inocente de Lena, que relata os
acontecimentos em pormenores. Os fatos sdo narrados de acordo com
os pedidos insistentes de Clonaria. A cada pedido, uma sequéncia de
acao. Aos poucos as perguntas vao produzindo um continuum de agdes.
Neste sentido, esse dialogo pode ser divido em duas partes principais:
a primeira ¢ composta pelas respostas as perguntas de Clonaria que
confirma os boatos sobre Lena; a segunda, pela longa narra¢ao de Lena
que remete ao dia em que conheceu as amantes.

A segunda parte responde ao seguinte pedido de Clonaria: “[...]
como ela tentou te seduzir na primeira vez, como vocé€ se convenceu e
as outras coisas depois disso ”. A comicidade da passagem ¢ produzida
ndo so pelos fatos iniciais, mas também pelo didlogo travado entre as
personagens. Os fatos produzem rapidas cenas comicas que exploram
a caracterizacdo descritiva de Mégila. Mas ¢ o didlogo que imprime
uma maior for¢a comica ao se desenvolver de forma incoerente entre as



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 19, n. 1, p. 1-17, 2023 17

personagens. Lena, a inocente, e Mégila, a amante fogosa, apresentam-se
em instancias completamente diferentes no discurso travado.

Nos dois relatos finais, Lena expoe a seducdo e o convencimento,
mas ndo expde tudo o que ocorreu depois. O relato termina de forma
abrupta produzindo certa quebra de expectativa. A narracdo também
no ultimo relato ¢ condensada. Ha deliberadamente uma diminuic¢ao do
ritmo narrativo, quando se inicia o didlogo entre elas, o que aumenta
significativamente o c/imax do relato. A quebra de sequéncia é produzida
ndo por alguma alteracdo no desenvolvimento da a¢do, mas pelo carater
de Lena que, envergonhada, ndo ¢ capaz de continuar o relato, deixando
assim parte da solicitagdo de Clonaria para que o leitor imagine.

O climax do didlogo ¢ quase atingido, ndo fosse a brusca
interrupgao do relato pela personagem. Neste sentido, ndo se produz o
anticlimax. As agoes estdo restritas a um Uinico episodio, narrado em ritmo
muito lento. O elemento comico neste didlogo ¢ totalmente dependente
da caracterizacdo das personagens, elas agem e discursam de acordo com
os seus delineamentos prévios.

Conclusao

Os didlogos aqui analisados possuem estratégias diferentes no
tocante as técnicas de produgdo do efeito comico. Enquanto o primeiro
didlogo baseia-se na ordenacao dos fatos que sdo levemente deslocados
para tal fim, o segundo ¢ construido com base na caracterizagao
das personagens que pode incluir aqui, ndo obstante o emprego da
personagem-tipo, varios matizes dentro desta categoria. E preciso
também ressaltar que ambos os didlogos insistem na utilizagao de nomes
com sentido comico, produzindo, assim, uma economia de ethos. Tal
técnica ¢ justificada pela curta extensao do dialogo que nao propiciaria
uma construcdo mais elaborada. Dessa forma, percebe-se que os
procedimentos utilizados por Luciano sdo variaveis, ainda que o corpus
analisado ndo possa esgotar, mas apenas sugerir essa discussao. Apesar
disso, pode-se inferir da analise que, se no primeiro exemplo, o anticlimax
pode ser encontrado como peg¢a fundamental na produ¢ao do comico, no
segundo, quem produz de fato a comicidade sdo as caracterizagoes que,
partindo da personagem-tipo, incluem também ethopeias descritivas e
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a perfeita constru¢ao dos didlogos em consonancia com o delineamento
das personagens.

De fato, em relacdo aos didlogos socraticos, a ethopeia
desenvolvida nos dialogos de Luciano ¢ muito mais rica. O interesse no
desenvolvimento da personagem em rapidas pinceladas torna-se central
para o didlogo comico, ja que a dependéncia das falas das personagens
estd intimamente ligada a sua caracteriza¢do. Nos didlogos socraticos,
porém, apesar de haver uma minima caracterizagao, o foco esta sempre
em torno da figura de Socrates que, na maioria das vezes, ¢ quem conduz
o didlogo. Em termos de dianoia, tanto nos didlogos socraticos quanto
nos didlogos de Luciano, a adequacgdo das falas aos tipos ¢ perfeitamente
construida. Alunos, sofistas, politicos sdo interlocutores que expressam
de modo tao verossimil seus pensamentos nos didlogos socraticos quanto
nestes didlogos as prostitutas que demonstram interesse em situagdes
tipicas de suas vivéncias revelam um ethos compativel com seu tipo
social.

Por fim, respeitada a formula dos didlogos socraticos, com a
vivida utilizagdo do didlogo em pergunta e resposta, ¢ possivel tragar
um paralelo destes didlogos com a forma antiga. A inovagdo, porém,
esta totalmente atrelada aos dispositivos comicos, empregados pelo
autor com parcimdnia para producao do humor. Nisto, talvez, resida a
especificidade do humor lucianesco: na parcimonia que produz aquilo
que a antiguidade bem nomeava de spoudaiogeloion.
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