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Resumo: O artigo se dedica a analisar o papel das personagens femininas divinas e
mortais do Epinicio 5 de Baquilides na trajetoria dos her6is que se encontram no Hades
— um deles morto, o outro, ainda vivo, mas ja com a morte diante de seus olhos que
ndo a veem. Sio elas Artemis e Altaia, de um lado, por cujas agdes Meleagro sucumbe;
Afrodite e Dejanira, de outro, por cujas agdes Héracles havera de sucumbir, depois de
ter escolhido casar-se com ela, a irma do espectro que o comove, ao recontar-lhe sua
morte ndo-heroica por terrivel assassina, a propria mae. Igual morte sofrera o filho de
Zeus, por acdo imprudente da esposa, que acaba por se tornar assassina do marido,
involuntariamente. Ao enfocar esse recorte, o artigo ressalta o modo como o poeta ndo
apenas enlaga as desditas de ambos os herdis, mas desde o principio tece a do que vive
subjacentemente a do morto, algo que se revela por completo no abrupto fim do relato
mitico (56-175) da cang@o.

Palavras-chave: Feminino; Mito; Her6i; Baquilides.

Abstract: The article is dedicated to analyzing the roles played by the divine and mortal
female characters in Bacchylides’ Epinician 5 in the trajectory of the heroes who find
themselves in Hades — one of them dead, the other still alive, but with death placed
before his unseeing eyes. They are Artemis and Althaea, on the one hand, for whose
actions Meleager succumbs; Aphrodite and Deianeira, on the other, for whose actions
Heracles will succumb one day, having chosen to marry her, the sister of the spectre
who moves him by recounting his non-heroic death by a terrible murderer, his own
mother. Zeus’ son will suffer the same kind of death, due to the reckless actions of his
wife, who ends up unwittingly murdering her husband. By focusing on this section,
the article highlights the way in which the poet not only intertwines the misfortunes
of both heroes, but also weaves that of the hero who is alive in a way that right from
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the start underlies that of the one who is already dead. This is an admirable stylistic
move that gradually becomes apparent, as we hear the quite long and detailed mythical
narrative (56-175), but only at its abrupt end is it fully revealed.

Keywords: Female; Myth; Hero; Bacchylides.

1 Introduciao

Hé muito a explorar nos duzentos versos do Epinicio 5, de Baquilides.
Nesta oportunidade, restrinjo-me a narrativa mitica que encaixa na
katabasis de Héracles para resgate do cao infernal de Hades, Cérbero, o
encontro com Meleagro (56-175); nela, fago mais um recorte: analiso a
imagem das duas deusas — Artemis e Afrodite — e das duas mulheres
mortais — Altaia e Dejanira— que protagonizam a ja consumada tragica
morte de um heréi — Artemis e Altaia — e a tragica ruina futura do
outro por ora ainda vivo — Afrodite e Dejanira. Pensar os papéis que
desempenham e 0 modo como o poeta mélico as apresenta € o objetivo
desta analise.!

Recai sobre Meleagro a énfase da narrativa, e sobre o ciclo
mitico etolio do javali da Calidonia; isso no contraste entre a personagem
consciente da propria mortalidade, e Héracles, que, vivo, ndo a pode
apreender de fato. Ignorando seu futuro e, nele, o fim terrivel que o
aguarda, ndo sabe o que faz, quando voluntariamente junta seu caminho
ao do interlocutor que lhe inspira tanta compaixao, por meio da boda que
oferece realizar com uma irma dele, caso haja uma. Sim, ha: Dejanira.
Mal sabe o que dela lhe advird: uma morte ndo-heroica como a que
Altaia impos ao proprio filho, ora espectro no Hades. Esta o faz em acao
voluntaria, tecida nos dominios de Artemis, e aquela, involuntaria, nos
dominios de Afrodite. Ambas as agdes caracterizadas pelo dolo, e ambas

' Em Ragusa (2016, p. 63-83), discuti o entrelagamento dessas ruinas a partir do
rebatimento de imagens vegetais para Meleagro ¢ Dejanira, entre outros elementos.
Em Ragusa (2023, p. 45-59), centrei-me no hero6i e em suas imagens na poesia grega
arcaica e classica, com comentario das fontes poéticas, pensando célera, vinganga, luto
e guerra como os fios de seus enredos. Este artigo dialoga de perto com o anterior, mas
olha mais detidamente para as mulheres em torno de Meleagro e de Héracles.
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se originam dentro das respectivas casas dos dois herdis, e sdo urdidas
no ambito da magia — uma, a da mae assassina, movida por khdlos
(“colera”), a outra, da esposa que acabra por se tornar igualmente uma

assassina, movida por éros (“desejo”).

2 Artemis e Meleagro

O relato de Meleagro sobre sua morte (93-154) ocupa a maior
parte dos versos da narrativa mitica (56-175) da qual ¢ o centro. A
oportunidade para tal relato é-lhe dada por Héracles que, maravilhado
e assustado com a visdo do espectro a luzir em armas (t/e/ukhesi
lampomenon, 72) no breu do Hades, pede-lhe que se identifique e diga
como chegou até ali — como pereceu (86-92). Em ignorancia dos fatos,
julga que o assassino de Meleagro possa vir em seu encalgo, € que haja
nisso a acao de Hera (86-92). Sabera, porém, quanto ao algoz do morto,
ter sido uma dura assassina, a propria mae dele, Altaia; e quanto a
intervengao divina, ndo ter sido a da ciumenta esposa de Zeus, seu pai,
mas da ofendida Artemis, por crime cometido por Eneu, pai de Meleagro,
rei da Calidonia.

Que Eneu agravou a deusa ¢ inegavel no relato (97-102). Que
tentou compensar a falha para com ela, igualmente (97-102). Que os
deuses, porém, nao mudam de disposi¢ao para com os mortais facilmente,
¢ um topos (Gentili, 1958, p. 33) que o espectro declara de saida (94-96),

em preambulo ao relato:?

TOV 08 TPocEpo MeAéaypog
dUKPLOELS” “YOAETOV
Be®dv TapoTpéyal voov 95

dvopeaoty Emyboviorg.
kol yap v mAdaéimmog Olvedg
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oeuVaC YO oV ApTEId0C AEVKOAEVOD

2 As tradugdes da cancdo de Baquilides sdo proprias (Ragusa, 2024, p. 294-318),
baseadas na edi¢cdo de Machler (2003). Tradugdes de obras referidas sdo igualmente
proprias, salvo se indicado o contrario.
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E falou-lhe Meleagro,
lacrimoso: “Mudar
a disposi¢ao dos deuses dificil é 95

aos homens mortais sobre a terra.

Se ndo, Eneu agoita-corcéis

teria freado a colera da veneranda, alvos bragos,
Artemis da guirlanda de botdes em flor —

meu pai, suplicando-lhe com sacrificios 100
de muitos bodes

e bois rubros-dorsos.

Mas qual ¢ exatamente o crime de Eneu? Baquilides nao diz, e
Maehler (2004, p. 121) nisso percebe uma omissao voltada a apresentar
o sucedido a Meleagro, seu filho, “como de todo imerecido e cruel,
maximizando seu potencial de pathos”, aduzindo, porém, que o publico
bem pode ter recordado a razao dada no relato da Illiada (1X, 534-537),
qual seja, o crime de asébeia (“impiedade”) de Eneu que, ao sacrificar
aos deuses todos, de Artemis apenas se esqueceu. No epinicio, seja este o
crime, como creio, ou ndo, o fato € que gera kholos (104, 123), a “cédlera”
e a consequente punicao da deusa anikaton (“invencivel”, 103), diz o
eloquente adjetivo que traz em si a ideia da niké (“vitoria™) inerente ao
mundo dos Jogos em que se insere esta can¢ao para um vitorioso.

De fato, no relato, da colérica Artemis advém uma primeira
puni¢do ao rei: ela envia um terrivel javali (103-126) a sua terra. Depois,
porque nao se extingue ainda seu k#dlos, uma segunda: a luta entre o
povo da Caliddnia, os etdlios liderados por Meleagro, filho de Eneu, e
os curetes de Pleurdo, terra da mae do herdi, pelo couro — o prémio
— da fera implacavel finalmente abatida, apds ter ceifado rebanhos,
plantas e guerreiros sem conta (107-110). Ambos os grupos, vale dizer,
j& se achavam em conflito quando chega aos mortais o javali da deusa.
Ocorre que na sangrenta e longa luta contra o javali, morrem dois irmaos
de Meleagro (117), o que em muito agrava as consequéncias da falta de
Eneu para com a deusa; e na esteira dessas perdas, outras sdo acrescidas
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na disputa pelo couro da fera (121-135), quando o filho do rei, lider dos
etolios, acaba por involuntariamente matar dois tios maternos. Eis o que
havera de arrasta-lo a morte.

Vejamos mais de perto as puni¢des de Artemis.

O envio do terrivel javali a Calidonia kallikhoron (“belos plainos
de danca”,’ 106) toca, com o adjetivo dado a regido, pungentes notas na
dissonante violéncia e carnificina crescentes em seu entorno (Lefkowitz,
1976, p. 60), e isso se acentua se lembrarmos que na Odisseia (11, 581)
kallikhoron sugere “os rituais ordenados da paz” (Lefkowitz, 1969, p.
74). Irdnico se torna o qualificativo quando pensamos em como projeta
a propria mélica de Baquilides, seu canto-danga que tematiza o mito, e
que existe na performance inserida no quadro da vida bem ordenada da
polis (Cairns, 2010, p. 234). Com o envio do “ampliforte” (anadomdkhan,
105) animal, Artemis inicia sua puni¢o ao crime de Eneu, pelo qual
ele e a esposa, Altaia, perdem dois filhos, e ela ainda perde dois irmaos.
Parece que se expressa em moira olod (“‘quinhdo mortal”, 121) aquela
perda em meio a brutalidade implacavel — como a propria deusa — que
arreabata a terra harmoniosa e festiva. Assolada ja pelo conflito entre
etolios e curetes, ela serd engolida pela cacada sangrenta e selvagem ao
javali monstruoso e, depois, pela disputa por seu couro. Isso agudiza a
sonoridade patética de kallikhoron, tanto mais, frisa Segal (1976, p. 119)
com razao, porque quem o profere em atribui¢do a sua terra, longe de
seus olhos, ¢ o espectro de Meleagro, como que a recordar os tempos
perdidos de paz e harmonia na comunidade.

Como se caracteriza a colérica Artemis na cangao? Os primeiros
epitetos que recebe, quando instiga o javali rumo a Calidonia, sdo:
kalykostephanou (98; “guirlanda de botdes em flor”, 99), semnds (99;
“veneranda”, 98), leukolénou (99; “alvos-bragos”, 98). O segundo marca
seu status divino; os demais, sua beleza que o primeiro sublinha como
jovem, algo bem adequado a deidade sempre parthénos (“moga pubere
ndo-casada”), e delicada, criando forte contraste com a atuagdo punitiva

3 Jebb (1905, p. 281) lembra que o epiteto pode falar da beleza dos campos da natureza
daregido ou, como prefiro, dos campos de danga; o 1éxico de Gerber (1984, p. 118) indica
preferéncia pela primeira opg¢do. Ambas sdo encontradas nas tradugdes e comentarios
do epinicio.
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de Artemis e o instrumento de que se vale, de um lado, e com seu proprio
irrefreavel kholos, de outro. Irrefreavel e renovado adiante no relato, na
segunda puni¢do — a instigada luta ferrenha pelo couro do animal —,
quando outros epitetos sdo atribuidos a deusa: daiphron (122; “hostil”,
123) e agrotéra (“selvagem”, 123), ambos cantando a dureza implacével
que demonstra em suas punig¢des. O ltimo, diga-se, serd mais comumente
entendido como “cagadora” ou “deidade do mundo selvagem”, e ligar-
se-a de forma estreita a natureza desenhada no substantivo agros, que
o0 integra. Artemis, afinal, é “senhora de toda a natureza selvagem, dos
peixes e das dguas, das aves e dos ares, dos ledes e dos veados, das cabras
e dos coelhos” (Burkert, 1993, p. 295), como canta a lliada (XXI, 470)
que, em ocorréncia Uinica, chama-a potnia théron (“senhora das feras”).*
Na passagem de Baquilides, contudo, agrotéra nao deve ser entendido
nesses sentidos, ressalta Mauduit (2006, p. 213-214), mas no da selvageria
e ferocidade de que ¢ capaz — algo que o javali corporifica e a narrativa
de Meleagro mostra irrefutavelmente —, em sua insaciavel ira punitiva
contra de Eneu:

E a tenacidade de seu rancor, e a despropor¢io entre sua
vinganga e a afronta sofrida [...] que o qualificativo [...]
coloca em relevo nesse episodio. [...] o adjetivo se da a ler
como variacao do tema da ‘colera selvagem’ das divindades
homéricas. A possibilidade de tal reminiscéncia € acreditada
pela presenga do modelo €épico no pano de fundo [o relato
iliadico da caca ao javali por Meleagro] do poema (Mauduit,
2006, p. 214, tradug@o propria).’

Dai minha compreensdo de agrotéra (123) como qualificativo
da selvageria de Artemis.

4 Alliada (XXI,471) também a chama agrotéré, como Baquilides. Texto grego: Monro
e Allen (1920). Tradug@o propria.

5 “C’est la ténacité de sa rancune, et la disproportion entre sa vengeance et I’affront
subi [...] que le qualificatif [...] met en relief dans cet épisode. [...] I’adjetif se donne a
lire comme une variation sur le théme de la ‘colére sauvage’ des divitités homériques.
La possibilité d’une telle réminiscence est accréditée par la présence du modéle épiquea
I’arriére-plan de ce poéme”.
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Voltemos ao primeiro conjunto de epitetos, pois um deles precisa
ainda ser notado: leukolénou (99), muito eloquente ao movimento de
sinistro € ominoso enlace das trajetérias de Meleagro e Héracles, que
veremos ser urdido pelo poeta. Isso porque se aqui é dado a Artemis, pega
central na sequéncia de eventos que leva aquele ao Hades, em Homero
¢ especialmente atribuido a Hera, por conta de quem Héracles esta no
Hades, a raptar Cérbero no tltimo de seus doze trabalhos,® onde dara,
sem o saber, um fatidico passo rumo 4 sua ruina. E que, compadecido
pela narrativa da morte de Meleagro, fruto de cadeia de fatos em que se
destacam as coleras de Artemis e de Altaia, oferece casamento a uma
irma do morto, caso ela exista (165-175). Nao sabe ele, ndo pode sabé-
lo, que ela, Dejanira, um dia havera de mata-lo, movida por éros e pela
imprudéncia — a mesma que ele demonstra, ao amarrar sua trajetoria
a tao desditoso heroi. As flagrantes conotacdes funestas entre as duas
deusas sdo patentes no epiteto deslocado dos bragos de uma aos da outra,
em jogo em que, como observa Lefkowitz (1969, p. 74), “os destinos
dos dois herdis sdo indiretamente ligados”.

3 Altaia e Meleagro

Nao pelos filhos mortos (Anceu e Agelau, 117), mas pela perda de
dois irmaos (Ificles e Afares, 127-128) que Meleagro, seu filho lider dos
etolios, matou involuntariamente, Altaia adentra a trama da punicao da
deusa, superando a razoavel reacao lutuosa pelos parentes, ao se recusar
a entender o ocorrido que assim o heroi explica:

[...]" mepl &’ aibmvog dopag
Hopvaped’ Evovkéwmg 125

¢ Lembre-se o relato da lliada (XIX, 95-125), segundo o qual o vigoroso Héracles,
gerado por Zeus e Alcmena em Tebas, sofre as consequéncias do lapso de julgamento
de Zeus. E que o deus anuncia no Olimpo o filho prestes a nascer como o futuro rei de
todos os mortais, mas Hera o engana, ¢ arranca o juramento de que esse seria o lote
do primeiro filho dele que nascesse. E ela entdo faz nascer antes de Héracles Euristeu,
rei a quem o herdi tera que se submeter, realizando vis trabalhos — os doze trabalhos.
Zeus irado tira a forga Hera do Olimpo, com as proprias maos, quando percebe tudo,
mas ndo pde reverter a situagdo do filho bastardo de quem faz Atena guardia. De fato,
ela o protegera da perseguicdo de Hera, como o heroi recorda neste Epinicio 5 (86-92).
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Kovpfiol pevertorépong:
&v0’ £ym ToAAOIg oLV BANOLG
"Touchov KaTéKTAVOV
€60AOV T’ Apapnta, Boovg pdtpmog: o0 yap
KapTeEPOBUOGC ApTg 130
kpivel pilov €v Torépme,
TUQAL & €K Yep@V BEAN
yoyoic &mt ducuevémy Qot-
T 0Gvatov e pépet
Tolow Gv Saipmv BEAN1. 135

a1t ovK Emieopéva
Beotiov Kovpa daippwv
LA P KOKOTOTHOG ELOL
Bovievoev drebpov dtdpPaktog yovd, [...]

[...]. Pelo couro cor-de-fogo

lutamos firmes 125
com os curetes tenazes na guerra.

Entdo eu, entre muitos outros,

matei Ificles

e 0 bom Afares, velozes tios maternos; pois

Ares duro-coracdo 130
nao distingue o amigo na guerra,

e cegas saem setas das maos

contra os animos dos inimigos,

e portam-lhes a morte —

a quem o nume quer. 135

Mas isso ndo considerou

de Téstio a filha hostil,

minha malfadada mae, e

planejou minha ruina, a intrépida mulher: [...]

Caso claro de “fogo amigo” tipico do turbilhdo da guerra, arena
a ela de todo estranha, a morte dos irmaos leva Altaia a engendrar ao
filho vivo a mais extrema retribui¢do punitiva: a morte — e da forma
mais traigoeira possivel, mais anti-heroica (136-154). Entende-se bem
o porqué de sua qualificagdo durissima pelo morto (136-139). E como
se, em “isolamento intencional e em sua habilidade de agir sobre suas



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 20, n. 2, p. 1-32, 2024 9

intengdes” (Leftkowitz, 1969, p. 80), a mae se convertesse em tenebrosa
Erinia dos irmaos colocados acima do préprio filho. Como tal, torna-se
agente de crime da mesma natureza, mas agravado, porque com dolo
mata Meleagro que sem dolo matou os tios, dado que deveria mitigar
a gravidade da a¢do do herdi, ainda que tao terrivel seja seu resultado.
Nao, todavia, aos olhos de uma Altaia tdo ferozmente colérica quanto a
insaciavel Artemis (122), com quem compartilha, em nitido espelhamento
projetado por Meleagro, o epiteto daiphron (137), a qualificar sua
hostilidade atroz.

Surpreende a crueldade de sua acdo; espantosa € sua traigcdo
ao filho que deveria ser objeto primordial de cuidado e protegao.
Impressionante ¢ o modo como, impiedosa, abate-se sobre ele,
domando-o com a morte quando ele, vitorioso na lideranga dos etdlios
contra o javali e na luta pelo couro, domava um inimigo (144-151).
Ignorava, porém, Meleagro, o que dentro da casa fazia a mae deliberada
e conscientemente, até perceber-se a perecer de subito, a exaurirem-se
sua forga e energia; ignorava que Altaia agia para mata-lo, em quebra de
confianga basica na relagdo mae-filho, na qual de quem concebe a crianga
espera-se que a preserve e priorize sobre tudo e acima de tudo — ou
quase isso. Rompendo com essa expectativa, ela, bem ciente de que a
vida do hero6i depende da manutencdo, em arca fechada (daidaléas [...]
larnakos, 140-141), do “cepo de breve fim” (6kymoron phitron, 141-
142) que a mensura— cepo no qual a moira (“quinhdo”, 143) lhe “fiou”
(epléklosen, 143) o “limite” (horon, 144) de sua existéncia. Altaia, em
seu kholos, ndo hesita em saca-lo dali, queimando-o de pronto (142), e
decretando, a propria mae, a morte do filho.

A desumanidade da assassina se realga na humanidade do magico
ticdo (phitron) que o fogo extingue (Lefkowitz, 1969, p. 80); e sua traicao
se real¢a na imagem da arca que, como observei antes (Ragusa, 2023,
pp. 53-54), projeta-se como objeto de preservacao de bens preciosos no
interior mais protegido da casa, de um lado, e de urna fuinebre ao corpo
inanime, de outro — ambos 0s sensos conjugados no epinicio. Ha que
reconhecer: a Altaia de Baquilides faz-se ainda mais terrivel do que a
da primeira ocorréncia do mito na /liada (I1X, 529-599),” no episodio

7 Texto grego: Monro e Allen (1976). Tradugdes proprias.
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da célebre embaixada a Aquiles, na fala do velho tutor Fénix ao duro e
inamovivel her6i colérico.® E que 14, em meio a puni¢io de Artemis a
asébeia de Eneu, com o envio do javali a Calidonia, Meleagro de repente
se retira da luta com os curetes, tomado pela “colera” (kholos, 553) que
oblitera a sensatez (554), “encolerizado” (khoomenos, 555) contra a
mae, Altaia, em “colera aflige-peito” (kholon thymalgéa, 565) que o faz
permanecer fora de combate, “encolerizado” (kekholoménos, 566) por
causa das maldi¢des imprecadas pela mae contra si, por ter ele matado
um tio materno — ndo dois, como no epinicio —, decerto sem dolo
e na luta envolvendo o javali ou seu couro. A cena iliadica (568-572)
de Altaia a bater na terra e chamar pelos deuses dos mortos, Hades e
Perséfone, de joelhos e em pranto, a pedir-lhes a morte do proprio filho
(paidi domen thanaton, 571) ¢é forte, e a imprecacao, eficaz, porque logo
a atende a Erinia. A diferenca para com a imagem da mae de Meleagro
no epinicio € esta: terrivel ¢ o pedido dela, mas ela ndo atua diretamente
na morte do filho, traindo a confianca dele e o pacto basico de seu papel
de mde. Bem mais terrivel ¢ a Altaia de Baquilides, bem mais dolorosa
e tradgica a imagem de seu filho no Epinicio 5, de cujas palavras sobre
ela emanam profundos horror e amargor, evidenciados nos qualificativos
que lhe confere e mesmo no substantivo gynd (“mulher”, 139), com que
lhe nega o status de mae e esposa de Eneu.

Vemos Altaia antes de Baquilides e depois da /liada em fontes
diversas,” das quais vale mencionar, na mélica narrativa de Estesicoro,
Os cagadores de javali (Frs. 183-186 Davies-Finglass), e o Fragmento
290 (Davies) de Ibico. Isso porque neste estaria bem frisado o estreito elo
entre ela e o filho, dada a inusual designacao Althaia Meleagris (Davies
e Finglass, 2014, p. 517), pela qual faz a rainha definida pela trajetoria
do heréi. E naquele temos os irmaos de Altaia e talvez o motivo do ti¢ao
de Meleagro na articulagdo dos eventos que o levam a morte (March,
1987, p. 46). Ademais, em dois fragmentos estesicoreus de outra can¢ao
narrativa que ndo podemos identificar, mas cujos fragmentos (189 e 191
Davies-Finglass) centram-se no ciclo mitico etdlio, temos elementos

8 Ver discussao ja feita em Ragusa (2023, p. 46-48).
 Como observado a nota anterior, pensei a personagem na discussao das fontes arcaicas
e classicas do mito (Ragusa, 2023, p. 48-52).
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significativos, como a Calidonia, uma Artemis cagadora (Fr. 189), e
uma mulher, plausivelmente Altaia (Garner, 1994, p. 28, 30), a receber
a terrivel noticia da morte de seus irmaos, executada por alguém —
Meleagro, possivelmente, dada a constancia desse elemento na tradicdo.

J& na tragédia, destaca-se a Altaia da pega Pleuronenses (Fr. 6
Snell),' de Frinico, poeta mais velho do que Baquilides. Mais proxima
a deste ¢ a personagem que vemos no diminuto texto remanescente de
trés linhas, em que ela arruina o “ti¢ao” (daloti, 3) do filho, matando-o,
e ganha epitetos profundamente negativos: “pavorosa” (ainds, 3) e “vil-
engenho” (kakomakhanou, 3). Similarmente a Altaia cantada pelo coro
das Coéforas (602-612)," a segunda tragédia da trilogia Oresteia (458
AEC), de Esquilo, posterior ao epinicio (476 AEC); “desgragada” (tdlaina,
605), “destroi-filho” (paidolymas, 605), ela “dolosamente planejou”
(mésato, 605) a morte de Meleagro, acendendo o “ticio” (dalon, 608) que
era a medida de sua vida. Essas “Altaias” todas, incluindo a baquilidea,
se comparadas a iliadica, sdo figuras bem mais impactantes, porque se
fazem — seguramente nos casos mais nitidos das tragédias e do Epinicio
5 — maes assassinas que traem a mais funda e essencial confiang¢a do filho
vitimado, do rebento que, tendo trazido a luz, conduzem, implacaveis,
a morte.'?

Ora, com toda razdo o “lacrimoso” (94) espectro do heroi
que relata sua propria morte tdo vil, tdo anti-heroica, ndo teria sendo
durissimas palavras a genitora, como vimos no momento em que frisa sua
indisposi¢do para compreender que nao com dolo, nem voluntariamente
matara ele seus tios maternos (136-139): Testiou kotira daiphron (“de
Téstio a filha hostil”, 137); matér kakopotmos (“malfadada mae”,
138); atarbaktos gynd (“intrépida mulher”, 139). Notdvel na primeira
qualificaciio é o referido espelhamento entre Altaia e Artemis, que
destaquei antes, pelo epiteto daiphron — marcando a hostilidade da figura

19 Traduzido e comentado, como as demais fontes, em Ragusa (2023, p. 48-55).

' Texto grego: Page (1972). Tradugdes proprias. Lembra Gentili (1958, p. 42) que
Soéfocles e Euripides teriam composto tragédias sobre Meleagro; o primeiro, seguindo a
narrativa épico-homérica, e o segundo, acolhendo “a versdo baquilideana, que enriquece
com um novo elemento dramatico, o amor de Meleagro por Atalanta” (p. 42-43).

12 Assinalei isso no estudo anterior (Ragusa, 2023, p. 52).



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 20, n. 2, p. 1-32, 2024 12

materna nada maternal —, mas também, veja-se, pelo substantivo koura,
ambos dados a deusa (122 e 104). Na segunda, kakopotmos (138), temos
a insisténcia na ideia do “lote” (-potmos) que temos na vida, fio desfiado
na ode, da primeira palavra— o adjetivo ao vitorioso Hierdo (etimoire, “O
bem-destinado”, 1) — a gnomé de transigdo ao mito (50-55) — a reflexdo
ético-moral que sintetiza a vivéncia humana empiricamente comprovada
em concisa formulacdo —, ao proprio mito e a conclusdo (176-200).
Na atribuigdo a Altaia, o “lote” ¢ negativamente qualificado por kakos,
uma vez que ela se ergue contra o filho em vinganga descabida e de todo
injusta, e sem hesitar o mata. Na terceira, surge a pior doas qualificacdes
de Meleagro para Altaia, em crescendo de amargor e censura latentes:
atarbaktos (139), que a despe de qualquer humanidade (Lefkowitz,
1969, p. 80) e a vulgariza na combinagao ao substantivo gynd, que mais
do que justificadamente a destitui de seu papel de mae. Afinal, com sua
premeditada agdo homicida, que ndo dé ao filho qualquer chance de
reacdo, Altaia realizou execravel “violagdo do dever maternal”, sublinha
Dova (2012, p. 90), assumindo para si uma tarefa inadequada, uma vez
que caberia, isto sim, aos homens de sua familia de origem a vinganga
pelas mortes de seus parentes masculinos, dos irmaos que ela prioriza,
em detrimento de Meleagro, seu rebento."

Que o elo entre Altaia e seus irmaos possa ser tdo forte ndo ¢
estranho, recorda Garner (1994, p. 34), nem no imaginario grego, nem no
mais antigo indoeuropeu, em que o tio materno era especialmente proximo
da irma3, transitava pela casa dela com acesso largo, e desempenhava
“papel proeminente” na criagdo do sobrinho, como ¢ o caso famoso de
Autolico e da caca ao javali na qual conduz Odisseu a idade adulta, em
rito que lhe deixa a célebre cicatriz (Odisseia 19, 392-466).'

Se ficam de algum modo minimamente explicados a estreita
proximidade e o grande afeto de Altaia pelos irmaos, por esses dados, o
mesmo nao vale para a vinganga da mae contra o filho — mae impiedosa,
cuja agdo ndo-natural é condenavel.'® Dai que o Meleagro de Baquilides

13 Reitero essa observagdo, seguindo Dova, feita em Ragusa (2023, p. 54)

4 Bremmer (1983, p. 178) comenta o caso de Meleagro; ver mais a respeito em minha
discussdo prévia (Ragusa, 2023, p. 53-54).

15 Segal (1990, p. 13), Dova (2012, p. 90).
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afigure-se tao sofredor, tdo digno de compaixao, sobretudo no climax
do relato feito entre lagrimas, quando reconta como, num “lampejo de
reconhecimento tragico” (Segal, 1976, p. 119), se sentiu perecer em
plena vitdria sobre guerreiro inimigo cujo corpo ja espoliava das armas;
sentiu-se exaurir inteiramente, sem poder reagir, sem poder evitar ser
subjugado pela morte que lhe ddo as terriveis maos maternas que o
deveriam embalar e proteger (151-154).

4 Dejanira e Afrodite, Meleagro e Héracles

Movido por extrema comogdo e singular — ela quase o leva
ao pranto desta Uinica vez em sua vida (155-169) —, Héracles oferece-
lhe uma agdo para mitigar um pouco o sofrimento tremendo do triste
espectro: desposar uma irma sua, se a tiver (165-169), desde que seja
parthénos adméta (“inexperiente, indomada”, 167) e de belo e nobre
porte (168), tal qual o irmdo cuja sombra contempla no Hades. Dela
fard “refulgida esposa” (liparan [...] akoitin, 169), declara-lhe o “filho
de Anfitriao” (156) — pai mortal que recorda a mortalidade do heroi,
embora filho de fato de Zeus, criado apenas pelo marido de Alcmena.
Contudo, nem luminosa sera Dejanira, nem luminoso sera o enlace com
ela, nem luminosa ¢ a similaridade dela para com o morto, a qual sequer
deveria ser desejada por Héracles, se mais prudente fosse, se menos se
deixasse levar pela emogao e pela ilusao do poder da agdao que €, sempre,
sua resposta ao que a si advém.!¢

Ha, pois, no modo como Héracles elabora a oferta do gamos, “‘uma
ironia peculiarmente triste”, nota Stern (1967a, p. 36), pois, “tentando
fazer o bem, escolhe, ignorando-o, sua destruicao”. Tanto mais ir6nica
se fazem tal escolha e a ignorancia do mortal limitado no conhecimento
do futuro, como ¢ inerentemente o ser humano, se lembrarmos a fala
gnomica do compadecido herdi, que introduz a oferta. Nela, constatando
a precariedade do homem, aponta na agao aquilo que lhe resta, uma vez

16 Armando-se com suas flechas, assim o heroi reage diante do espectro de Meleagro
que a ele se da a ver, sem se dar conta da imaterialidade dos mortos, de seus “animos”
(psykhai) ali dispersos. Comentei esse seu trago, olhando tal passo, anteriormente
(Ragusa, 2022, p. 12-34).
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que ndo ha “propdsito, fito” (praxis, 163) em prantear o que nao se pode
mudar, a saber, a natureza mortal humana ¢ suas limitagdes intrinsecas,
a “permanéncia e a irreversibilidade da morte” (Johnston, 1999, p. 20).
Eis as palavras do hero6i, no relato do narrador do epinicio baquilideo:

[...]: “Ovatoict un edvor pépiotov 160

und’ deliov TPOGIOETY
Q&YYo AN’ 00 Yap Tig EoTV
TPA&Lg Téoe pupopévols:
P KEIVO Ayt O TL KOl LEAAEL TEAETV.

[...]: “Aos mortais, melhor ndo ser, 160

nem ver do sol

a luz; mas ja que ndo ha

fito em prantear isso,

deve-se falar do que se pode perfazer”.

Se Meleagro, morto pela propria mae, chora sem pudores sua
desdita, Héracles exibe a “autocontenc¢do esperada dos homens” até em
contexto funebre, sobretudo a partir de fins do século VI a.C., como
argumenta Wees (1998, p. 19); € quase como se ele “ndo desejasse que
fossem vistas ou notadas suas lagrimas” (Fearn, 2012, p. 329), mas o fato
¢ que ele foi movido a comogdo solidaria que emerge da identificacdo
para com o interlocutor, da mutua fragilidade reconhecida na ruina do
vitorioso, jovem e belo Meleagro, que poderia ser a sua. Nao imagina
Héracles, contudo, que suas palpebras molhadas (¢ténxai blépharon,
157) — s0 a tanto chegam — lamentam — grande ironia! — ndo s6 a
trajetoria do “mortal sofredor” (talapenthéos [...] photos, 157-158), mas
a sua propria, porquanto ao morto oferece, para dirimir o sofrimento
infindo dele, a boda (gdmos) com uma irma sua. E o faz — similmente
ao morto no relato de sua desdita (94-96) — com preludio gnomico
(160-162) que retoma o tema da limitada e fragil condigdo mortal num
mundo de for¢as imponderaveis, ora favoraveis ao homem, ora levando-o
ao infortiinio — tema elaborado na gnomé de transigdo (50-55). E mais:
a tal tema, Héracles articula, expandindo-a a reflexdo sobre a condi¢ao
humana, observa Arnould (1990, p. 110), “a méxima sobre a inutilidade
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das lagrimas™: a falta de “proposito” (prdxis, 163) tanto para si, quanto
para Meleagro, em desfazer-se em pranto (myroménois, 163): all’ ou
gar tis estin praxis tade myroménois (162-163), frase que recorda a da
Odisseia (10, 202), all’ ou gar tis préxis egineto myroménoissin, dita no
contexto do pranto dos companheiros de Odisseu na ilha de Circe, quando
recordam o Ciclope que a alguns devorara (201-202):"7

K ooV 08 Myémg, Badepdv Katd dAKPL XEOVTEG:
GAL’ 0V Yap Tig TPTELS EyiveTo pupopévoloty.

Choraram agudamente, e grossas lagrimas verteram,
mas serventia alguma originou-se de suas lamentacdes.

Da inutilidade das lagrimas — “topos antigo comum, em especial
no contexto da consolagdo” (Davies e Finglass, (2014, p. 583) — fala
também Estesicoro (Fr. 301 Davies-Finglass), em cancao da qual resta
o texto abaixo, de incerta localizacao no corpus de seus longos poemas
mitico-narrativos:

ateléoTta TE YOp Kol Apdyavo Tovg Bovovtog
K\aiew

pois inutil e sem valia aos mortos é
chorar ...'8

No epinicio de Baquilides, Héracles reconhece que lagrimas
nada fardo pelo espectro infeliz; logo, ¢ necessario (khré) “falar do
que se pode perfazer” (légein ho ti kai méllei telein, 164). Interessa
notar que, para além disso, Héracles refere-se aos “mortais” (thnatoisi,
160) como se fossem “eles, os outros”, muito embora a ode repise sua
propria mortalidade ap6s introduzi-lo a descer ao Hades como invencivel
saqueador de cidades que ¢ filho de Zeus (56-58); no mundo dos mortos,
ele ¢ o filho de Alcmena (71), o filho de Anfitrido (85, 156), e jamais
¢ nomeado, em apagamento que espelha o seu enquanto ali se acha, e
nao entre os vivos. Tal qual antes deixara a Atena a preocupagao com 0s

17 Texto grego: Allen (1975). Tradugdo prépria.
18 Traducao Ragusa (2024, p. 191).
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designios de Hera contra si (89-92), agora (160-164) Héracles deixa aos
deuses o que excede os limites dos mortais, e, “satisfeito, como parece,
com suas observacdes gerais sobre a mortalidade, ele se transforma de
novo em homem pratico, aparentemente confiante e esperangoso no éxito
de suas proprias empreitadas” (Brannan, 1972, p. 254).

E justamente com esse animo que o herdi propde a boda com
a irma pubere, mas virgem e inexperiente, bela e nobre, que Meleagro
tenha deixado viva junto a seu pai, pois dela fara “refulgida esposa”
(169), diz a expressdo em que o adjetivo /ipards, que “basicamente
significa ‘untado com 06leo’ e dai ‘liso’ ou ‘reluzente’, logo ‘rico’ e
‘radiante’” (Fowler, 1984, p. 145), produz outro espelhamento com
Meleagro, ja dado na comparagio da “estatura, porte” (phyé, 168) que
Héracles elogia. Isso porque o espectro ¢, por duas vezes, realgado em
sua fulgéncia: uma vez, pelo verbo lampein, na sua aparicdo em armas ao
herdi vivo (72) no trevoso Hades, o que dele faz “uma solitaria unidade
de armada luminescéncia imersa em estranha melancolia” (Dova, 2012,
p. 78). Note-se que a ideia do verbo “se aplica a diversas experiéncias
sensoriais” (Fowler, 1984, p. 145), indo do brilhante ao luminoso,
claro, ilustre, limpido, e podendo apontar uma fonte de luz auténoma
ou secunddria — como a das armas dos guerreiros em Homero (Ciani,
1974, p. 131), ou do herdi morto, aqui, no epinicio de Baquilides. A outra
vez, pelo adjetivo da expressdo aglaan héban (“espléndida juventude”,
154), que nomeia o que o plangente Meleagro recorda ter deixado para
trds, ao morrer; ¢ que aglads ¢ amiude usado em sentido figurado, de
Homero a Pindaro, para “coisas; pessoas; conceitos abstratos” (Ciani,
1974, p. 131) — este, o caso da can¢do. Dado a juventude, “tem muito
da ambiéncia” de lampros, anota Fowler (1984, p. 146), aduzindo que
“parece originalmente ter significado ‘lampejante, cintilante’”’, mas nas
ocorréncias significa “ilustre, glorioso, espléndido”.

Claro estd, portanto, que a expressdo liparan [...] dkoitin
(“refulgida esposa”, 169) gera novo espelhamento entre os irmaos
Dejanira e Meleagro, projetado por Héracles: se este brilha na guerra,
como ¢ proprio a um homem, e tal brilho nem o Hades apaga, aquela
brilharad na arena mais relevante da atua¢do feminina, do gamos (sexo,
casamento).



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 20, n. 2, p. 1-32, 2024 17

Devo retomar, quanto a caracterizacdo da noiva que Héracles
tomaria por esposa, o adjetivo admété (167). Seu sentido ¢ de
“inexperiente, inexperta, solteira, virgem”, e expressa a ideia recorrente
no mundo mitico-cultual do fascinio sexual da parthénos (Reeder, 1995,
p. 20), ideia que, por sua vez, se atrela a do gdmos como zygos (“jugo”)
que doma a moga pubere, enquadrando na institui¢do do casamento o
éros feminino assim controlado e direcionado a sua finalidade maior:
a procriag@o na legitima moldura do sexo.' Significativo é, portanto, o
fato de que gdmos guarda “o significado primario ndo da cerimdnia [da
boda], mas do proprio ato sexual” que a consuma, frisa Redfield (1982,
p. 188), e coerente que seja proeminente nos cultos de Afrodite, deusa
“patrona da esfera da sexualidade” (Pirenne-Delforge, 2010, p. 315),
que adentra o epinicio no ponto em que a narrativa mitica se conclui,
anunciando a boda futura de Héracles com Dejanira e a ruina do heroéi
na trama magico-erdtica sob sua influéncia (172-175).

Vinculada fortemente ao casamento desde a Iliada (V, 427-430)
e em todo o imagindrio mitico-poético, iconografico e cultual,® ela
tem participagdo crucial nessa crucial instituicdo de continuidade das
comunidades gregas, “por meio da producdo de herdeiros legitimos”
(Segal, 2011, p. 63). E mesmo Hera, a esposa divina de Zeus, que
empresta a0 gdmos a legitimidade que o sustenta como institui¢ao,
ndo pode prescindir da deusa quando se trata de seduzir seu proprio
marido, o soberano olimpio, Zeus (Iliada, XIV, 190-221). Porém, esse
necessario envolvimento da deidade com o gamos, projetado na resposta
de Meleagro a Héracles, em que lhe apresenta a futura esposa, sua irma
Dejanira (172-175), ¢ perigoso, algo indicado inclusive no fato de que
Afrodite ¢é, ela mesma, “péssima esposa e agente da ruina de lares”
(Segal, 2011, p. 63).

Pois bem. Se o adjetivo admeté (167), dado & ainda imaginada
irma “indomita” de Meleagro, fala de sua condigdo de parthénos, de um
lado, note-se que, de outro, ecoa ironicamente em ouvidos familiarizados
com a tradi¢do mitica, na qual Héracles descera ao Hades domado por
mulher que pelo jugo do gamos primeiro domara. Mal pode saber o mortal

1% Ver Redfield (1982, p. 186, 192), Carson (1990, p. 143-144), Reeder (1995, p. 23-27).
20 Ver sintese de Pirenne-Delforge (1994, p. 421-426).
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que “o domar da virgem indomavel” (Cairns, 1997, p. 48) acarretara
sua acachapante derrota em morte ndo-heroica — outra semelhanga de
Héracles para com o her6i morto —, e porque ele o quis, porque ele
ofereceu a boda ao espectro, para mitigar sua dor, levado pela emoc¢ao
e pela confiancga ilusoria na agdo humana e em seus sucessos. O hero6i
“muito pouco compreendeu do que tentou lhe dizer Meleagro”, a saber,
“que a vontade humana consumar sua ruina, tal qual consumou a sua”,
resume Brannan (1972, p. 254).

Assim, confirma o morto a existéncia da irma sobre a qual indaga-
lhe Héracles:

(-..) “Almov yYAopadyeva
&v dopoct Adiqvelpay,
vijiv €11 xpooéag
Kompidog Oer&uppotov.” 175

(...): “Deixei a vigoso-pescogo,

em casa, Dejanira,

ignorante ainda da aurea

Cipris encanta-mortais”. 175

Em fala que revela “o deleite no aspecto sensual da existéncia que
Meleagro, uma sombra, deixou para tras” (Segal, 1976, p. 122), ele nomeia
Dejanira, aceitando a oferta do heréi vivo no Hades. E na moga lanca
a imagem fresca e jovem que ainda projeta — ele, érnos (“vergdntea”,
87) admiravel, como o chamou Héracles —, ao dizé-la khloraukhena
(“vigoso-pescogo”, 172),2' confirmando sua condi¢do de adméta (167)
pela ignorancia (néin, 174) quanto ao sexo®> — quanto a bela e perigosa
de Afrodite (174-175). Esta, por fim, ele retrata em adjetivos que falam
do ouro (khryséas, 174), o mais valioso, belo e brilhante metal, € o tinico
incorruptivel, e da sombria magia (thelximbrotou, 175) que ao espectro
foi fatal, como sera ao filho de Zeus. Nao por acaso Baquilides dispoe

2l Como observado na primeira nota deste artigo, as imagens de planta, e particularmente
as que concernem as duas personagens, foram detidamente estudadas em Ragusa (2016,
p. 63-83).

22 Os termos em que isso ¢ dito recordam Hesiodo, Os trabalhos e os dias (519-521).
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como ultima palavra do verso final da narrativa mitica o epiteto composto
que amarra em definitivo a trajetoria de um hero6i ao Hades a do outro,
em ironia tragica estruturante a can¢do, mas que Héracles, mortal que
¢, ndo tem condigdes de apreender, dado seu alcance muito limitado do
futuro e sua compreensdo muito precaria do que se passa a sua volta e
mesmo do que faz — das consequéncias de suas livres escolhas.

Consideremos a imagética que os epitetos de Afrodite constroem
ao final, quando adentra a can¢do como elementos novos, ao contrario
dos qualificativos de Dejanira, os quais retomam os de Héracles. Afrodite,
deusa dileta de Chipre, ilha que lhe d4 o outro nome pelo qual mais ¢
chamada,” € na epopeia homérica a tnica dita simplesmente “aurea”, tal
qual o é no Epinicio 5 (174). Luminosa (/iparan, 169) a futura esposa do
her6i compadecido por Meleagro, luminoso ¢ o espectro deste no breu
do Hades (72), luminosa — mais que todos! — ¢ a deidade (174) do
gamos. Ofuscante luz brilha ao fim, mas projetada do mundo dos mortos
em que ndo &, no simulacro do heroi, mais do que uma ilusdo. Os fios se
entrelagam em apertada trama. Que tragica ironia! E justo pelo impacto
que lhe causa o luzente Meleagro, que em meio as sombras — as psykhai
indistintas quais folhas (63-67) — se d4 a conhecer a Héracles, que este
chega a luzente esposa que, por influéncia da mais luzente deusa, leva-
lo-4 a ndo mais contemplar luz alguma — menos ainda a do sol, astro
mais dourado e mais luzente, que os vivos podem ver (160-161), como
frisa o proprio filho de Zeus, na reflexdo que precede sua oferta de boda
com Dejanira aqui pelo epiteto khloravikhena (172) qualificada “como
uma linda planta [que] viceja por um instante, antes do desastre [...]”
(Stern, 1967, p. 42).

Por fim, thelximbrotos, o epiteto com o qual vem a tona na can¢ao
e no mundo do gdmos em que se enlagam a irma do espectro e Héracles
0 bindmio éros-thélxis (“desejo-magia”). Como anota Romero (2012,
pp. 78-79), é termo novo, mas de base tradicional, na medida em que ¢
bem atestada, desde a famosa “taca de Nestor” (c. 740-725 a.C.), objeto-
talisma com espécie de feitico erdtico inscrito, a relacdo de Afrodite com
amagia sempre sombria, porque da ordem do irracional. De fato, Faraone

2 Ver Ragusa (2003, p. 103-120).
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(2001, p. 14-15) recorda que as fontes documentais ou artisticas mostram
quao relevante era a magia erotica, sobre a qual fornecem um volume
expressivo de informacdes; e ha nelas forte presenca de Afrodite, e em
menor grau, de Eros,?* Na poesia antiga, a ligacdo da deusa ao mundo
da magia se constata em passos como o da sedu¢do de Zeus na /lliada
(X1V, 215), que nomeia os poderes dela na faixa-talisma que usa como
thelktéria panta (“encantos todos™), ou o da Pitica 4, de Pindaro, em
que Afrodite se associa a sedugdo de Medeia por Jasdo por meio de um
feitico er6tico.” Mesmo em “seus estagios mais arcaicos”, afirma Faraone
(2001, p. 133-134), esse tipo de magia relaciona-se a deusa. Note-se que
Chipre, o ouro e a magia, esse trio que desenha a imagem de Cipris no
arremate do relato mitico do epinicio de Baquilides, tem no Oriente ¢ um
denominador comum: o ouro vinha de 14 para a Grécia — e o termo que
o designa (khrysos) igualmente; a magia no mundo grego foi fortemente
embalada pela chamada “revolug@o orientalizante” da era arcaica; e a
ilha sempre esteve no entrecruzamento entre Oriente-Ocidente.*

E seguro afirmar que a combinagio da magia e do ouro na imagem
de Afrodite ao final do Epinicio 5, por cuja meng¢ao Meleagro afirma ser
parthénos airma que deixou viva na casa de seu pai, langa longe a sombra
do perigo que paira ja de saida sobre a figura aparentemente inofensiva
da virginal e fresca Dejanira. Se ainda ¢é preciso esclarecer o porqué disso
na associagdo ao ouro, basta lembrar o recorrente “elo entre sexualidade
e economia na poesia grega arcaica”, argumenta Brown (1997, p. 26),
no qual o ouro, “indicador primordial de poder econdmico” e “metal de
Afrodite” faz-se “o foco da fascinagdo sexual”. Na esfera erotica,

o ouro ajuda a representar, largamente do ponto de vista
masculino, uma apreciagdo ambivalente da sexualidade
feminina. E usado para denotar um sentido de que as
atracOes sdo tdo fortes, € os prazeres, tdo intensos, que sO
podem ser expressos por referéncia a divindade, mas que

24 Ver ainda Faraone (1996, p. 93-94, 105-106).
25 Ver Ragusa (2020, p. 74-92) para tradugdo anotada.
26 Ver Ragusa (20035, p. 83-98, 179-185).
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sd0, a0 mesmo tempo, inseparaveis dos perigos ¢ medos
que ndo sdo menos significativos (Brown, 1997, p. 36).77

Sob os prazeres dos trabalhos de Afrodite, ainda ignorados pela
Dejanira do epinicio, escondem-se dor e ruina para ela e para Héracles, as
quais estdo presentes também no Ditirambo 16 de Baquilides, e rebentam
com toda forca na tragédia 4s traquinias, de S6focles. Em ambas essas
obras, diga-se, o heroi longe se acha de casa e da esposa, por lole ardendo
de desejo — a princesa da Ecalia, sua concubina, seu butim de guerra,
como canta o coro de Hipolito (545-554), de Euripides —, e sera destruido
por feitico erotico que a enciumada esposa, Dejanira com imprudéncia
executa para reavé-lo, trazendo-o de volta a casa: uma pocao ou filtro
para reacender nele a paixao por si. Lembra Faraone (1990, p. 219): “A
magia erética desempenha um papel proeminente em muitos mitos gregos
arcaicos, relativos a dinamica do cortejar e do casamento”; e, ademais,
reflete o “uso de afrodisiacos na cultura grega arcaica”.

N’A4s traquinias (578-587), Dejanira envia ao marido o terrivel
presente da tinica majestosa embebida no sangue do centauro Nesso
que a abduzira e a ela o dera, com instrugdes de uso, antes de morrer
golpeado por Héracles.? Lyons (2003, p. 93) sublinha ser “tema familiar
na literatura grega” este dos fatidicos presentes entre homens e mulheres,
pouco importando se elas sao doadoras ou receptoras: a eles “segue-se a
ruina”, pois “presentes € mulheres sdo uma combinagao particularmente
mortal”. Munida dessa potente arma, Dejanira anuncia ao coro de
mulheres de Traquis que pretende vencer a rival “com filtros e feiticos”

27¢1...] gold helps to represent, largely from a male viewpoint, anambivalent
appreciation of feminine sexuality. It is used to convey a sense of attractions so strong,
and pleasures so intense, that they can only be expressed by reference to divinity,
but which are at the same time inseparable from dangers and fears which are no less
considerable”.

28 Recorda Stafford (2012, p. 77) que a iconografia arcaica mais frequentemente retrata
o momento em que o herdi e o centauro se enfrentam, mas aquele, com clava, e ndo
flechas — estas, dadas na tradicdo poética. Lee (2004, p. 269-273) analisa como o
manto de Héracles (péplos), de forte carater nupcial, é elaborado em Sofocles de modo
a “simbolizar a perfidia feminina” associada a “direta aplica¢ao da magia” (p. 269).
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(philtrois [...] thélktroisi 584-585).° Adiante, quando Héracles, irado e
torturado por dores lancinantes — sua carne ¢ consumida vorazmente
pela tunica que dela ndo se descola, como se criatura animada fosse
(Lee, 2004, p. 271) —, indaga ao filho Hilo qual pharmakeus (“droga,
sortilégio”, 1140) o vitima, e conhece o que lhe fizera a esposa. Persuadida
por Nesso, ela tentou reavivar o desejo do her6i com o “filtro” (philtroi,
1142), o qual jamais ela deveria ter aceito, pois ndo lhe foi dado por
parente masculino ou marido, casos em que a norma prevé a aceitacao
por mulher de dons dados por homem (Lyons, 2003, p. 121). Além de
transgredir tal norma, Dejanira ndo se da conta, salvo quando ¢ tarde
demais, de que “o presente do centauro pode ser traicoeiro” (Lyons, 2003,
p. 121), em vista das proprias circunstancias da morte dele.

No baquilideo Ditirambo 16, o filtro margico de Dejanira parece
aludido na imagem final, quando se diz que ela recebeu de Nesso um
“numinoso portento” (daimonion tér[as], 35), ainda “no Licorma de
rosas” (epi rhodoenti Lykormai, 34), rio de margens plenas das flores
diletas de Afrodite. Tal “portento” ha de ser o philtron visto na tragédia de
Sofocles, o qual o ditirambo insere no dmbito da deusa, que combina éros-
thélxis (“desejo-magia”) como “ardil” (métin, 25) cuidadoso e causador
de lagrimas (24-25), urdido por “inelutavel nume” (dmakhos daimon,
23) que o torna inescapavel. Que o presente de Nesso seja designado em
teras e dito daimonion revela a percepcao de Dejanira de que os deuses
a ela o enviaram, mas ela, em sua imprudéncia movida pelo phthonos
(“ciume”, 31), ndo vé€ o prentncio da ruina que dele advira.

Portanto, como parece claro, seja no Epinicio 5, sejano Ditirambo
16, seja na tragédia, liga-se intrinsicamente o gdmos de Dejanira com o
herdi a ruina dele e, ainda, a dela que, canta a segunda obra, se reveste de
“véu” (kalymma, 32) nupcial “obscuro” (dnopheon, 32) que lhe oculta a
visdo; erguido o véu, tremenda destruigao desvelar-se-4, canta o ditirambo,

2 Texto grego: Davies (1990). Tradugdes proprias. Note-se a semelhanga da linguagem
com a tragédia Hipolito (509-510), de Euripides. Nela, a Ama oferece “filtros [...] e
feitcos do desejo” (philtra [...] thelktéria érotos) a Fedra. Texto grego: Barrett (1992).
Tradugdo propria. Ver Dickie (2000, p. 580-581).

30 Texto grego: Macehler (2003). Tradugdes proprias.
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talvez em referéncia ao desvelar da noiva na anakalyptéria, ritual crucial
do gdmos.*' Nas trés obras, além disso, 0 magico artificio de Dejanira é um
elemento constante, como na tradigdo mais larga parece ser, remontando
ao menos ao hesiddico Catdalogo das mulheres, cujo Fr. 25 (M-W)?? retrata
a filha de Altaia e Eneu como “ponderada” (/epi/ph[r]ona, 17) e como
domada por Héracles (18), mae dos filhos dele (19), agente de “terriveis
atos” (dein’(a) érx[’(a), 20):

[...] €nel ddoot]o puéya Boudt, 20
onnote papuakov.[  Emypiloaca yrrdva

ddyke Aty knpo[ki] p[épev- O 8¢ dd]Kev dvarTt
Apprrpvovia[d]nt HpaxAiii rtolmd]pbomt.

S[eE]apévan 8¢ o[i alya téhoc Oavérot]o mapéotn

kai] Oave kai p’ Aid[ oo ToAOGTOVOV TKE]TO dDLLAL. 25

[...] pois agiu com imprudéncia grande no peito, 20
quando, apds ter esfregado o sortilégio no manto ...

deu-o a Licas, o arauto, para porta-lo; e ele o deu ao senhor
Anfitrionida, Héracles saqueia-urbes.

De pronto o fim da morte se lhe fez presente, ao aceita-lo,

e morreu, e chegou a multilamentada casa de Hades. 25

A esposa, indica a forma verbal adsat/o] (20), agiu sob a dte, a
“cegueira ruinosa” que obnubila a mente, a despeito de sua caracterizagao
inicial pela ponderagdo (17). Essa Dejanira — “destruidora de vardes”,
diz a etimologia popular de seu nome, decerto ativada em seus usos,
dada a tradi¢ao que a cerca®* — ¢ distinta da parthénos do Epinicio 5, e

31 Sugere-o Carawan (2000, p. 199). Ver Carson (1990, p. 160-164) sobre o ritual.
Note-se que, tal qual n’4s Traquinias, Dejanira ndo ¢, no Ditirambo 16, a moga bela,
fresca e virgem do Epinicio 5, mas ja a esposa tomada pelo ciime e pelo desespero, que
indevidamente, como sublinhado ja (Lyons, 2003, p. 121), aceitou indevidamente um
dom de figura masculina — seu raptor morto por seu futuro marido! — néo aparentada
e ndo ligada a si por elo nupcial.

32 Texto grego: Merkelbach e West (1999). Tradugdes proprias. Ver March (1987, p.
51), Gantz (1996, p. 432, vol. 1).

33 Sobre tal ativacdo e etimologia, ver Lefkowitz (1969, p. 86), March (1987, p. 51),
Segal (1990, p. 16), Cairns (2010, p. 243), Romero (2012, p. 79-80).
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das desesperadas esposas do Ditirambo 16 e d’As traquinias — esta, de
fragilidade nitida em seu desenho.** Nao ¢ mencionada no fragmento o
que leva Dejanira a enviar o terrivel presente ao marido, e ignoramos
se 0 pharmakos hesiodico seria exatamente o sangue de Nesso dado a
ela pelo proprio centauro como filtro erético, mas ha que notar que na
tragédia sofocliana pharmakens (1140) ¢ exatamente esse sangue.
Reforga-se, na soma dos elementos arrolados, a ideia de que o
filtro magico erdtico esteja no cerne do epiteto de Afrodite no Epinicio
5, thelximbrotou (175), anunciando a ruina de Héracles — que ndo pode
enxergar as consequéncias do que escolhe fazer pelo triste espectro que
encontra no Hades — e de Dejanira, ambos similarmente imprudentes em
suas acdes: ela, porque sequer deveria ter aceito o presente de Nesso, €
menos ainda deveria té-lo usado de modo direcionado ao marido que no
passado matara o centauro; ele, porque nao houve no relato de Meleagro o
texto subjacente, e busca numa irma dele a imagem do morto.* Isso tudo €
ativado na cangdo, posto no futuro visivel do heroi e da heroina — visivel
ao publico que com o poeta compartilha a memoria da tradi¢ao mitica
em pauta —, pela fala final de Meleagro e, nela, pelo epiteto de Afrodite
eloquentemente disposto, thelximbrotou (175) como “ultimissima palavra
do mito que Baquilides entdo interrompe” (Morrison, 2007, p. 102).
Essa disposicao, todavia, diz mais do que isso. Ela revela que o
poeta costurou a trajetdria de Meleagro a de Héracles que, por iniciativa
propria, e devido a sua comogao diante do espectro do heroi, abraga, disso
insciente, desgraca simil a dele, no que tange a destrutiva influéncia de
deidades femininas em seus caminhos — Artemis no caso do morto,
Afrodite, no do herdi ainda vivo, para ndo mencionar Hera —, ao
carater ndo-heroico de suas mortes — ir6nico, dada a projecdo guerreira
impactante de ambos —, a agéncia feminina e dolosa na execugdo da
acdo que os vitima — a de Altaia, conscia e voluntaria, e a de Dejanira,
inconsciente e involuntaria —, e mesmo ao modo como sdo traidos por
quem os devia proteger e a suas casas, € ao componente do fogo em suas

3% Ver a analise de March (1987, p. 49-60). Carawan (2000, p. 189-237) desafia a ideia
habitualmente aceita da inocéncia de Dejanira na tragédia.
35 Ver Letkowitz (1969, p. 86), Cairns (2010, p. 244).
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desditas — fogo que queima o cepo do filho, aceso pela mae, e do manto
envenenado de Dejanira a Héracles, que grudara em suas carnes, de modo
que nele o herdi “morrerd ignea morte tdo dolorosa e tdo irresistivel
quanto a de Meleagro” (Letkowitz, 1969, p. 86).

Por que a cangdo baquilidea frisa no presente a inocéncia de
Dejanira? Primeiro, porque a condi¢ao de parthénos tem como elemento
intrinseco a inexperiéncia sexual, a ignorancia de Afrodite e de seu mundo,
condicdo para que a moga seja escolhida para noiva. Para além disso que é
dalégica do gamos, tal inocéncia bem se coaduna com o tema que permeia
0 epinicio e que nele se faz o mais abrangente, ressalta Cairns (2010,
p. 244), “de que os seres humanos dao passos fatidicos na ignorancia
das consequéncias”; mostram-no patentemente as trajetorias das trés
personagens entrelagadas por Baquilides: Meleagro, Héracles, Dejanira,
a diferenca de Altaia, deles distante no que concerne a plena consciéncia
dos atos que pratica. Isso posto, porém, a mae e a irma do espectro acabam
empreendendo agdes que geram um s6 € mesmo resultado (Romero,
2012, p. 83-84): a morte ndo-heroica de herdis por maos de mulheres
com quem tém lagos de parentesco, por meio de dolosos subterfugios
magicos inelutaveis, que vitimam seus fortes alvos; e estes s6 se percebem
enredados inextricavelmente em suas tramas tarde demais. Nenhum dos
dois morre uma morte heroica; nem Meleagro que ainda no Hades reluz
em suas armas (t/e/ukhesi lampomenon, 72), nem Héracles, introduzido
na can¢do como ereipsipylan (“rompe-portas”, 56), hdapax que o destaca
como saqueador de cidades nas guerras,* e [anik]aton (“invencivel”, 57),
eloquente em ode celebrativa da “vitoria” (nike) atlética (Cairns, 2010, p.
227), e no contexto do mito, em que ¢ atribuido a Artemis (103), a deusa
que move a vinganga contra Eneu, na qual Meleagro encontra sua desdita
que, comovendo-o, conduz o filho de Zeus (57-58) a sua propria. Nenhum
deles, resume Dova (2012, p. 79), “morre a morte de um soldado”, mas
perecem “vitimas das emocdes femininas, combinadas com os poderes
do oculto”. No intenso espelhamento entre Meleagro e Héracles, “ambos
encontram a morte a partir de uma fonte interna a casa” (Segal, 1990, p.

3¢ O epiteto ereipsipylan, note-se, ecoa o que no fragmento hesiddico ha pouco citado
¢ dado ao heroi, [ptolipo]rthoi (23).
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11), espago feminino, e ndo por acaso Altaia ¢ introduzida no epinicio a
partir da imagem do palacio de Eneu (120), tal qual o ¢ Dejanira (165-166),
em lance que as enlaga. Sob o fim de ambos, ademais, paira a influéncia
de deusas (Artemis, Afrodite), e ambos encontram a morte sob o signo
da magia, “em ignorancia das circunstancias que transformardo sucesso
em derrota, alegria em pesar” (Segal, 1990, p. 11). Antes de perecerem,
saberdo o que lhes sucedeu; ndo inscientes, mas cientes descem ao Hades.
Duro aprendizado que j& chegou a Meleagro, mas ndo a Héracles. A
este, sO chegara quando moribundo em ignominioso perecer, gemendo
de dor, como o vemos na tragédia de Sofocles. Como afirma Platter
(1994, p. 343-344), “a barreira da ignorancia humana ¢ intransponivel.
Os desafortunados mortais nunca descobrem o estado das coisas antes
que seja tarde demais”.’’

Bruscamente a cang¢ao de Baquilides fecha o relato mitico, como
bruscamente se encerrou a vida de Meleagro, em plena batalha, como
bruscamente se encerrard a de Héracles, a despeito dos éxitos do imbativel
smideus, fato ao qual o poeta chama a atencdo da audiéncia com seu
procedimento estilistico que rebate o fim ex abrupto caracteristico da vida
humana, contrastante com o ritmo fluido e continuo da natureza (Stern,
1967, p. 40). Que seja possivel fechar o mito assim ¢ sinal de que ele
pressupoe, e pode pressupor na “cultura da cangdo” em que se acha, “a
cumplicidade de seus ouvintes” (Most, 2012, p. 272) que compartilham
de uma memoria comum. Esse procedimento, usado varias vezes pelo
poeta, é-0 aqui de forma mais notavel, afirma Carey (1999, p. 27), pois,
enfocando Dejanira e Afrodite, a abrupta interrupcao faz ver que o tempo
todo, sob a de Meleagro “a narrativa do fim de Héracles jazia, ndo dita”.

Atam-se, portanto, para Héracles e para a propria Daidneira, a
“Matadora de homens”, no mito do epinicio, gamos e thdnatos sob o
signo de Afrodite, deusa que participa da desventura do heroi protegido
pela “loira Palas” (92), como ele mesmo recorda a Meleagro, dando a

37¢[...] the barrier of human ignorance is insurmountable. The unlucky mortals never
find out how things stand until it is too late”. Discuti detidamente esse tema do limitado
conhecimento humano, trabalhando inclusive com o Epinicio 5, em Ragusa (2022, p.
12-34).
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Atena um adjetivo (xanthdi) que se rebate ironicamente no que o morto
atribui a Cipris, “durea” (174). Logo, se havia algum otimismo no
pragmatismo do heréi da acdo que lanca em seu caminho a boda para
mitigar o sofrimento de Meleagro, tal impressdo se dissipa ao soarem
combinados os nomes da irma dele e da deusa Afrodite. Preparada por
elementos eroticos dispostos com cuidado e sutileza ao longo da ode, a
entrada de Afrodite em cena conjuga, portanto, como amitde em suas
representacdes, prazer e dor, vida e morte, beleza e destrui¢do, pois que
anuncia no canto da tragédia de Meleagro, a de Héracles — “um mito
dentro do mito” (Nelli, 2006, p. 9). Isso, quando reconhecido, pensa
Burnett (1984, p. 145), “cria uma emocao mista de terror e admiracao
espantada”, ao mesmo tempo em que ao herdi vivo empresta “nova
magnificéncia” que engrandece sua imagem inicial (56-62). Este ¢ o
humano e desventurado Héracles que o epinicio insiste em referir pelos
pais mortais, inclusive pelo incomum matronimico “Alcménio” (71),
justo quando a ele se distingue o espectro do filho de Altaia. Ao fim e ao
cabo, como qualquer outro mortal, dizia a gnomé (50-55), o heréi nio
¢ eudaimon (“afortunado”, 55) em tudo — nenhum mortal pode sé-lo.
Antes, ele desponta ndo sé neste Epinicio 5, como no Ditirambo 16,
como importante “figura antes da limitacdo humana do que dos feitos
humanos” (Platter, 1994, p. 339),* ao contrario do que parece ser mais
recorrente na poesia grega arcaica e classica.
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