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Resumo: Luciano, em Das narrativas verdadeiras, diferencia a mentira honesta da
mentira desonesta, distingue a leitura séria da leitura de relaxamento e usa Homero
como autor e como personagem para pensar a tradi¢do, a narrativa e os estudos
literarios. Em Como se deve escrever a historia, ele diferencia a narrativa justa da
adulacdo. Considerando esse conjunto, podemos observar que Luciano concebe uma
teoria da narrativa que d4 importancia central ao projeto de escrita, formado por dois
componentes principais: o exercicio de composi¢@o (mentiroso ou justo, ou, se preferir,
ficcdo ou ndo-ficcao) e a sua apresentagao ao publico (honesta ou desonesta). Entre os
modos de leitura, ele parece sugerir uma leitura ingénua, que nao percebe as mentiras
desonestas e que toma a poesia como verdade em oposi¢ao a uma leitura critica, que
compreende esse projetos de escrita e que, inclusive, pode resultar em experimentos
literarios a partir deles.
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Abstract: Lucian, in True Stories, differentiates between honest lies and dishonest lies,
distinguishes serious readings from leisure readings, and uses Homer as both an author
and a character to reflect on tradition, narrative, and literary studies. In How fo Write
History, he differentiates between fair narratives and flattery. Considering this, we can
observe that Lucian conceives a theory of narrative that places central importance on the
writing project, which consists of two main components: the exercise of composition
(whether false or fair, or, if you prefer, fiction or non-fiction) and its presentation to
the audience (honest or dishonest). Among the modes of reading, he seems to suggest
a naive reading, which does not recognize dishonest lies and takes poetry as truth, in
contrast to a critical reading that understands these writing projects and can even result
in literary experiments drawing from them.
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1 Ao leitor (1.1 e 2)

No inicio de Das narrativas verdadeiras (1. 1), Luciano de Samosata
apresenta seu projeto literario com uma imagem da gindstica: um
praticante das atividades fisicas deve alternar sessdes de exercicio com
momentos de descanso, assim como aquele que se dedica as leituras deve
alternar as muitas leituras “dos autores mais sérios” (ton spoudaiotéron
andgnosin) com leituras para “relaxar o intelecto” (aniénai tén
dianoian).' Nessa aproximagao entre atividades apropriadas a dois
diferentes sentidos de “academia” em portugués, o narrador se apresenta
como um escritor menos sério, que pode ser lido para a recuperagao, de
modo a evitar o desgaste danoso, nos intervalos da exigente rotina de
exercicios intelectuais.?

Essa primeira apresentagcdo, que direciona a ocasido de leitura
especificamente para o que poderiamos chamar de momento de lazer
(em oposi¢ao ao de estudo ou trabalho) de um tipo especifico de leitor
(aquele que dedica parte consideravel de seu tempo as leituras),’ pensa a
pratica da leitura como um modo de vida (uma vida de leitura), em que
¢ possivel delimitar, a partir desses dois momentos distintos de leitura,*
um conjunto de géneros textuais de utilidade pratica e estudo (entre os
quais, a historiografia, a filosofia, a poesia arcaica e a classica) e géneros

I Tomo como base aqui o texto grego de Pierre Bompaire (Lucien, 2003) e a tradugao
para o portugués de Lucia Sano (2015) com algumas modifica¢cdes minhas.

2 E importante que esse narrador, mais a frente chamado de Luciano (2. 28), se apresente
como um escritor e que a apresente a sua obra como uma composigao a partir da leitura
de outros escritores, ou seja, como um escrito em meio a outros escritos (Brandéo,
2005, p. 123) para ser lida entre outras leituras. Algumas delas sio mesmo esperadas,
como os proémios dos historiadores, que asseguram a confiabilidade de suas narrativas,
parodiado neste proémio (Brandao, 2005, p. 123-5) e as tradigdes poéticas e filosoficas
gregas.

3 Como observa Jacyntho Lins Brandao (2009a, p. 164): “Toda introdugdo das
Narrativas verdadeiras, por exemplo, ndo tem outro objetivo que expor o contexto
em que a narrativa lucianica se insere ¢ a partir do qual deve ser lida”.

4 Ainda que o leitor de Luciano compartimente suas leituras nesses dois momentos
distintos, a descricdo ¢ maledvel o bastante para abarcar leitores com variadas
disponibilidades de tempo: independente das leituras mais sérias fazerem parte de sua
atuagdo profissional (caso, por exemplo, de um professor ou escritor) ou ndo (o tempo
livre dividido entre as leituras mais ¢ menos sérias).
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textuais de descanso (seus didlogos comicos, sua prosa que poderiamos
chamar de fic¢@0).’ Essa lista de géneros textuais “mais sérios” ¢ a que
o narrador anuncia como referéncias basicas para a composi¢ao de
sua narrativa (“alguns dos antigos poetas, historiadores e filésofos que
muitas coisas prodigiosas e fabulosas escreveram”, 1. 2), mas tomadas
como modelos negativos, aos quais “cada uma das coisas relatadas alude
ndo sem comicidade”.® Como leitura de repouso, o texto se elogia por
“oferecer ndo apenas o mero prazer de seu bom gosto e de sua graga” (o
que seria, entdo, o basico para uma boa leitura de lazer), mas, além disso,
“uma visao refinada” (theorian ouk amouson, e, por isso, uma leitura de
repouso da mais alta qualidade).”

A narrativa de Luciano, embora menos séria, ndo se apresenta
como isenta de toda seriedade.® Desde o titulo temos ndo simplesmente
“Narrativas verdadeiras”, mas “Das narrativas verdadeiras” (Alethon
diegemathon), um texto que se propde a pensar a respeito dessas narrativas
verdadeiras, o que significa aqui pensar principalmente a respeito dessa
interface entre “narrativa” e “verdade” (e “mentira”).

5 Géneros textuais e suas distingdes, ou seja, as “convengdes que tém uma fungdo
social e visam a garantir (ou controlar) a recep¢do da obra” (Branddo, 2009a, p. 213)
¢ um dos principais interesses de Luciano ao longo de sua obra: “esse senso agudo
da disting@o entre os géneros ¢ uma marca forte em toda a producdo de Luciano e
permite-lhe tanto enveredar pela exploracdo das formas mistas, quanto teorizar sobre
as ‘puras’” (Brandao, 2009a, p. 208).

6 kol T@V 16ToPoLUEVOVY EKOGTOV OVK AK®OUMINTOG FVIKToL TPOC TIVAG TAV TaAdY
TOUTAOV TE KO GLYYPAPEDY Kol PIAOGOPMY TOAAX TEPACTLO KOl LLOMON GuyyeypapdTmV
(1. 2).

7y povov ék tod doteiov te Kol yapievtog yikny mapéEel TV yoyaywyiov, GAAG Tva
kai Ogwpiov ovk dpovoov (1. 2).

8 De novo, Jacyntho Lins Branddo (2009a, p. 208): “Num certo sentido, portanto, o
leitor que se diverte e descansa ndo deixa de dar seqiiéncia a sua ilustra¢do, sobretudo
se for, como parece que Luciano deseja, algum novo poeta, historiador ou filésofo,
em suma, uma pessoa cultivada (um pepaideuménos)”. Aristoula Georgiadou e David
H. J. Larmour (1998, p. 54) interpretam que a identificam desse ptblico-alvo como
aqueles que “se dedicam aos logoi” diz respeito ndo aos que se dedicam a producéo
textual intelectual de modo geral, mas, especificamente, aos leitores de filosofia. Ndo me
parece uma restrigdo necessaria, uma vez que narrativa e verdade sdo temas importantes
também para outros dos géneros textuais “mais sérios”.
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O que proponho aqui ¢ que as reflexdes de Luciano ao longo de
Das narrativas verdadeiras sugerem uma teoria (theoria) da narrativa
voltada para o modo como projetos de escrita sdo apresentados ao publico
e para a atividade do leitor diante do texto narrativo. Na exposi¢ao dessas
reflexdes, Homero, enquanto figura autoral e personagem na Ilha dos
Bem-Aventurados, terd especial importancia, por ser justamente a leitura
basica por exceléncia entre os antigos leitores de grego.® Por isso, vamos
investigar o pensamento de Luciano sobre narrativa e verdade lendo
com atengao as passagens em que Luciano menciona Homero em Das
narrativas verdadeiras."

2 Liberdade pura e a mentira muito mais honesta (1. 3 e 4)

Ainda preparando a enunciag@o do fundamento de seu projeto narrativo,
em que explicitard o jogo ficcional de Das narrativas verdadeiras (1.
4), Luciano apresenta uma breve genealogia da narrativa mentirosa (1.
3), rastreando as praticas de historiadores como Ctésias de Cnido (que
escreveu sobre “coisas que ele proprio ndo viu nem ouviu de alguém
que dissesse a verdade”) e Jambulo (que modelou “a mentira conhecida
de todos™)" at¢ Homero: mais especificamente, até¢ o “Odisseu de

Homero”, “guia (ou fundador, arkhégos) e mestre (didaskalos) nesse
tipo de palhagada (bomolokhias)”, que contou na Odisseia, entre os

° Sobre “Homero” como um modo de se referir a tradi¢do hexamétrica grega arcaica
da Iliada ¢ da Odisseia, cf. Frade, 2017, p. 226-7.

19 Um esbogo das ideias aqui apresentadas foi primeiramente apresentado como trabalho
final de uma disciplina de Gradugdo sobre o romance antigo ministrada pelo prof.
Jacyntho Lins Brandao em 2007. Ainda no mesmo ano, o trabalho foi apresentado
como comunica¢ao na Semana de Eventos da Faculdade de Letras (FALE-UFMG) e
no XVI Congresso Nacional de Estudos Classicos (UNESP, Araraquara).

1 Sobre Ctésias (séc. IV AEC), autor de uma historia da Pérsia e uma da india (Pérsica
e Indica), cf. Theophilo, 2013. J4 a descrigio que Jambulo faz das Ilhas do Sol ¢
transmitida por Diodoro (2. 55-60) ¢ é assim resumida por Jacyntho Lins Branddo
(2009b, p. 194): “nelas ha frutos o ano inteiro, o clima é doce, encontram-se fontes
quentes ¢ frias, as mulheres e os filhos sdo comuns, reinam os mais velhos e os habitantes
passam o tempo cantando hinos aos deuses, sobretudo ao maior deles, o Sol, a partir
do qual nomeiam sua terra”.
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cantos 9 e 12, todo tipo de lorota interessante para os feacios, homens
“simples” (idiotas).”

Existe, entretanto, uma diferenca de género textual, implicita
num detalhe importante. Para Luciano, que condena os historiadores
charlaties, Ctésias e Jambulo, como mentirosos, ndo € Homero, o autor,
o mentiroso primordial da tradi¢ao grega, mas Odisseu, sua personagem.
Homero, a referéncia basica de narrativa para os gregos, influencia
também a historiografia, entretanto, ndo ¢ um historiador, mas um poeta.
Poesia e historiografia tém, na obra de Luciano, propdsitos bem diferentes
e, portanto, devem ser escritos e lidos de maneiras proprias a cada uma.

Quando se dedica especificamente a historiografia, em Como se
deve escrever a historia, “um panfleto tedrico” anti-romano ou, a0 menos,
um ensaio critico a historiografia oficial do Império Romano, Luciano esta
menos preocupado com a oposicio entre a verdade (alétheia) e a mentira
(pséudos), e mais com a oposicao entre a adulagdo (kolakeia) e o justo
(dikaion): a verdade seria o instrumento que conduz o historiador ao que
¢ justo na atividade fundamentalmente politica que ¢ a historiografia.”
Em oposicao ao historiador, o poeta encomidstico, que compoe elogios,
pode recorrer ao ficticio para atingir seu objetivo.'* Nesse contexto, assim

12 Embora o narrador da Odisseia confirme a veracidade interna do relato de Odisseu
aos feacios, a mentira (como parte de um ardil, ou numa mistura fina com a verdade) ¢ a
arma de Odisseu contra o ciclope Polifemo (Od. 9) e nas “histérias cretenses”, narrativas
inventadas por Odisseu disfargado em ftaca, do canto 13 em diante (cf. Reece, 1994).
Como observa Lawrence Kim (2010, p. 142), a Odisseia, a narrativa fundacional de
viagem e aventura (embora ele se esquecga de acrescentar: entre os gregos) e o relato
de Odisseu sdo os predecessores literarios da narrativa de Luciano, com suas errancias,
tempestades, ilhas com habitantes estranhos, seres prodigiosos etc. O relato de Odisseu,
por sua vez, ¢ um modelo ndo apenas por ser aqui considerado mentiroso (como as
narrativas de Ctésias e Jambulo), mas também por serem mentiras “fantéasticas” (2010,
p- 151). Mais do que isso, ¢ também o modelo de narrativa que trabalha ativamente
com o tema de narrativa e verdade (e mentira). As outras referéncias basicas para a
construgdo da narrativa de Luciano sdo a historiografia fantasiosa, a narrativa etnografica
€ 0 romance grego.

13 Sintetizo aqui Branddo (2009a, p. 143-5, p. 174 e p. 209).

4 Branddo (2009a, p. 186). Gregory Nagy (1999) considera o elogio, épainos como
aspecto central para o entendimento de géneros da poesia grega arcaica como a épica e
o0 epinicio, dedicados ao reconhecimento e apreciagdo dos modelos de a¢do adequada.
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Luciano apresenta as possibilidades de composigao do poeta (Como se
deve escrever a historia, 8):"

Na poesia, com efeito, ha liberdade pura (dkratos hé
eleutheria) e umatinica regra: o que parece ao poeta. Pois ele
¢ inspirado e possuido pelas Musas, de modo que, mesmo se
quiser atrelar um carro a cavalos voadores, mesmo se puser
outros correndo sobre a agua ou sobre pontas de espigas,
ninguém se importara.

Essa diferenca que distingue a poesia e historiografia ¢ decisiva na
diferenca de tratamento entre os historiadores charlataes ¢ Homero, que
exerce a sua “liberdade pura”. Para a audiéncia dos relatos de Odisseu,
o mestre das mentiras e ardis, Luciano escolhe um adjetivo idiotas, que
sugere aqui que eles acreditam no que contam Odisseu por ndo terem
conhecimento especializado (do uso da palavra, no caso). Essa critica
bem-humorada ao modo de se interpretar um relato pode ser transposta
a leitura de um texto: sdo também leitores “simples” (idiotas), leigos ou
ingénuos, aqueles que acreditam nos absurdos dos historiadores charlataes
e ndo diferenciam a bajulacdo daquilo que ¢ justo (e verdadeiro).

Esse ¢ o momento em que Luciano anuncia o ponto central de
seu projeto literdrio: o exercicio consciente da liberdade pura do poeta
na composi¢ao narrativa.'* O problema nao ¢ a mentira. Se a liberdade
pura ja era exercida pelos historiadores charlatdes, a diferenca ¢ que
Luciano, com pretensodes de ser lido pela posteridade, mas sem nenhuma
experiéncia digna de relato (jogando aqui com a expectativa dos relatos
historiograficos e autobiograficos), quer exercer a sua “liberdade de
efabular” (mythologein eleutherias) sem nenhum interesse em fazer suas
invengdes serem lidas como verdades: sdo mentiras que se assumem como

Em oposicdo, esta a repreensdo, psogos, do jambo arcaico, género de invectiva ao
comportamento inadequado.

15 Tradug@o de Jacyntho Lins Branddo (Luciano de Samosata, 2009a). Jacyntho Lins
Brandao (2009a, p. 188-98) comenta a problematica ligdo dos manuscritos ¢ a relagdo
entre o uso da expressdo em Luciano e em Platdo (Republica, 562c-¢).

16 Sobre a liberdade pura de Luciano, cf. Branddo, 2001, p. 33-50.
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mentiras, sintetizadas numa espécie de “s6 sei que nada sei” lucianico:"
“ao menos nisso direi a verdade: ao afirmar que minto” (1. 4). Por isso,
¢ uma “uma mentira muito mais honesta do que a dos outros” (pseiidos
[...] poly ton allon eugnomonésteron, 1. 4), que ndo tenta se passar por
verdade e ndo tenta convencer ninguém.'s

Assim, Luciano, como autor, também se introduz na linhagem
de Homero," levando a consequéncias extremas o que os historiadores

17 A respeito de como essa formulagéo foi atribuida a Socrates a partir de uma leitura
de Platdo, Apologia, 20d6-23b4, cf. Fine, 2021. O grego &v oida, &Ti 0VSEV 0lda
provavelmente foi composto a partir da formulag@o em latim de Cicero, Academica,
1. 16 (semelhante a Diogenes Laércio, 2, 32).

18 Conforme Jacyntho Lins Branddo, 2009a, p. 205 “Na partilha entre o verdadeiro,
que cabe a historia, e o verossimil, que cabe a poesia, a ficgdo de Luciano busca o
inverossimil, bastando que lhe seja dado um principio (&pyn), o qual ele encontra
justamente nos relatos do Ulisses homérico aos feacios. Nao se trata propriamente de
situar a experiéncia odisséica no campo do inverossimil, mas antes de afirmar que a
ultrapassagem do limite do verossimil s6 se faz tendo-se como referéncia as narrativas
verossimeis”. Para Karen Ni Mheallaigh (2009, p. 12) a “irénica rejeigdo da veracidade
inverte o topos dos prefacios historiograficos, onde o autor tipicamente afirma e justifica
a fiel identificacdo de sua narrativa com eventos e pessoas extra-textuais — o0 mundo
“real”. A afirmagdo de autoridade do historiador, contudo, pode ser também muito
consciente dos procedimentos da composic¢éo sem perder a necessidade de sustentar-se
no acontecido. Vale lembrar a passagem em que Tucidides sintetiza os fundamentos
de seu trabalho (1. 22, tradug¢do de Mario da Gama Kury): “Quanto aos discursos
pronunciados por diversas personalidades quando estavam prestes a desencadear a
guerra ou quando ja estavam engajados nela, foi dificil recordar com precisdo rigorosa
0s que eu mesmo ouvi ou os que me foram transmitidos por varias fontes. Tais discursos,
portanto, sdo reproduzidos com as palavras que, no meu entendimento, os diferentes
oradores deveriam ter usado, considerando os respectivos assuntos e 0os sentimentos
mais pertinentes a ocasido em que foram pronunciados, embora a0 mesmo tempo
eu tenha aderido tdo estritamente quanto possivel ao sentido geral do que havia sido
dito. Quanto aos fatos da guerra, considerei meu dever relata-los, ndo como apurados
através de algum informante casual nem como me parecia provavel, mas somente apos
investigar cada detalhe com o maior rigor possivel, seja no caso de eventos dos quais eu
mesmo participei, seja naqueles a respeito dos quais obtive informagdes de terceiros”
(Tucidides, 1987).

1% E, como observa Danielle van Mal-Maeder (1992, p. 128), Luciano narrador e Luciano
heroi se identificam com Odisseu narrador e Odisseu herdi.
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charlataes ja faziam, mas, a0 mesmo tempo,* se colocando em oposi¢ao
a eles por assumir a mentira na composi¢ao de sua narrativa, ou seja, por
apresentar a sua narrativa criada em liberdade pura para ser lida como
uma narrativa inventada. Em ultima instancia, o diferencial da fic¢ao ¢
sua honestidade com o leitor.

3 Até aqui chegou Homero (1. 7 e 17, 2. 23 e 33)

Com o pacto de honestidade firmado, Luciano (o autor, o narrador e
personagem), embarcam na aventura maritima que t€ém como modelo
a Odisseia, a historiografia etnografica (¢ mesmo o romance grego),
numa investigagdao, movida pela curiosidade intelectual e pelo desejo
de conhecer novidades, a respeito do fim do Oceano e dos habitantes do
extremo-ocidente (1. 5), avangando para além da geografia e do repertério
mitico tradicional (“Até aqui chegaram Héracles e Dioniso ”, 1. 7). Depois
de passar pela ilha do rio de vinho e das mulheres vinha, o navio levanta
voo (1. 10)*" e sua tripulagdo se depara, na primeira aventura longa da
narrativa, com a guerra entre os selenitas, habitantes da Lua liderados por
Endimion, contra os heliotas, habitantes do Sol liderados por Faetonte
(1. 11-21), numa passagem que ri da tradi¢cdo historiografica militar e
sua apropriagao da €pica arcaica.

20 Jacyntho Lins Branddo (1990, p. 141), a respeito dessa passagem, também observa
que “Luciano tem clara consciéncia de ser um sucessor do velho poeta ou, mais
particularmente, da personagem homérica que, na Odisseia, narra fatos espantosos
sobre seres estranhos que habitam terras desconhecidas [...]. Tem ainda consciéncia
de que, em sua ficgdo, apenas leva a extremos tendéncias presentes nos historiadores,
sobretudo em Herdodoto e Ctésias, € nos fildsofos”.

2l A viagem a Lua faz com que muitos estudos aproximem Das narrativas verdadeiras
da ficgdo cientifica moderna. Aristoula Georgiadou e David H. J. Larmour (1998, p. 45-
48) chamam a aten¢@o para o conhecimento cientifico (geografia, astronomia, zoologia
¢ antropologia, aos quais eu poderia incluir a historiografia, a poética e a filosofia)
como material basico para a construgdo narrativa, ainda que parodicamente, ¢ para a
presenca de outros pontos comuns: a critica a sociedade contemporanea, a estratégia
do estranhamento ou desfamiliarizag¢do, a construgdo de paisagens imagindrias, a
especulagdo mental. A esses aspectos, Katelis Viglas (2016, p. 162 ¢ 168) acrescenta
o uso de inovagdes estranhas e o contato com o desconhecido e com o outro.
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A carnificina que a frota selenita, integrada por Luciano e sua
tripulacdo, promove sobre a frota heliota em debandada, e o derramamento
de sangue 14 do céu, ¢ comparado com a cena da morte de Sarpédon,
filho de Zeus e Europa, na lliada (16. 458-461):

“Muitas gotas caiam também sobre a terra, de forma que
presumo que, algo desse tipo tendo ocorrido outrora nas
alturas, Homero supds que Zeus fez chover sangue por causa
da morte de Sarpédon” (1. 17).2

A hipotese brinca com a ideia de ler a narrativa de Homero como
a de um historiador, o relato de uma testemunha ocular de algo que
aconteceu e suas inferéncias a partir dai. O narrador Homero nao teria
o conhecimento privilegiado que as Musas lhe conferem sobre a agao
divina e o funcionamento da ordem cosmica (que o permite relatar a
reacdo maravilhosa de Zeus diante da morte de seu guerreiro preferido),
mas tira conclusdes a partir de sua propria observacao ou investigagao.”
Nessa piada, a hipotética diferenga entre o que pode ter acontecido (o
sangue derramado no combate espacial) e a conclusao do narrador (o luto
prodigioso de Zeus) nao esta na desonestidade do historiador charlatao,
mas nos limites da percep¢do humana e da tradicdo mitica: s6 nas
alturas o Luciano narrador pode nos revelar o que pode estar para além

22 “Isso [Hera] disse, e ndo a ignorou o pai de homens e deuses:/ gotas sangrentas
deixou cair sobre a terra,/ honrando o caro filho, que Patroclo lhe iria/ matar em Troia
grandes-glebas, distante da patria.” Traducdo de Christian Werner (Homero, 2018)
modificada.

2 Danielle van Mal-Maeder (1992, p. 136) e Aristoula Georgiadou (1998, p. 114)
percebem que essa é uma piada com a tradigdo de explicagdes supostamente racionais
de passagens da poesia homérica, praticadas desde Herodoto até os neoplatonicos e
neopitagoricos contemporaneos de Luciano. Aristoula Georgiadou lembra que em
Alegorias Homéricas, 42, Heraclito explica o prodigio como “uma tempestade violenta”
e que Sexo Empirito (Esbogos Pirrénicos, 1. 162) menciona a chuva de sangue como
exemplo de fendmeno contrario & doutrina da divindade apathés (nfo afetada por
emogdes). Pensando nesse contexto, Luciano ndo deixa de sugerir discrédito as tentativas
de se compreender a divindade pela tradig@o narrativa.
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do repertodrio tradicional e, com isso, rebaixar a experiéncia do divino
(de comogdo césmica para a brutalidade da guerra, mas nas estrelas).”

Luciano também relata como testemunha ocular (ainda que
assumidamente mentirosa, uma vez que ¢ um narrador honesto) e avalia o
texto homérico a partir da propria experiéncia. De certa maneira, comenta
como um pesquisador que continua o estudo de um antecessor a partir de
novas fontes (e pode ir além justamente porque pode ler Homero). Mais
do que isso, ao sugerir que a agdo de Zeus ¢ uma suposicdo de Homero
para explicar um acontecimento inexplicavel, revela a a¢do divina como
recurso da construgio ficcional na narrativa homérica.2s E uma indicagio
consciente, uma vez que nenhum divindade age diretamente em Das
narrativas verdadeiras. Até aqui, o Unico indicio da presenca delas ¢
aquele velho marco de cobre (1. 7), que delimita a ultrapassagem dos
limites da tradi¢do.

A piada de ler Homero como historiador para corrigi-lo acontece
também em 2. 32 e 33. Nas aventuras maritimas depois da Ilha dos
Bem-Aventurados, Luciano chega a Ilha dos Sonhos e apresenta seu
motivo para descrever a cidade (2. 32): “nada foi escrito a seu respeito
por ninguém mais; mencionou-a apenas Homero, que ndo a descreveu
(synégrapsen) de modo muito preciso”. O verbo symgrapho, inclusive, €
um termo usado para “escrever” sobretudo a prosa e, quando especificado
(o que ndo € o caso dessa passagem), a historiografia (como no titulo
Pos dei historian syngraphein, “Como se deve escrever (a) historia”).?’

24 O rebaixamento ¢ uma estratégia recorrente de Luciano para o riso. Muitas vezes
aparece acompanhada de uma posi¢ao critica que Danielle van Mal-Maeder (1992, p.
141) chama de “desvalorizaggo burlesca”.

25 Como observa Aristoula Georgiadou (1998, p. 114), essa primeira alusao a Homero
¢ também “a primeira indicagdo de que o narrador é um expert em critica homérica
(cf. 2. 20).

26 No livro 2, temos uma meng¢ao a sugestdo de Momo, de que os touros deveriam ter
chifres ndo sobre a cabeca, mas sim sob os olhos (2. 3), Posséidon estabelece a rainha
da ilha de queijo ¢ um santuario (1. 32) e um templo (1. 34 ¢ 38) de Posséidon dentro
da baleia.

27 Como observa Brandao (2009a, p. 140): “Com efeito, conforme os usos de Luciano,
ndo basta dizer syngrapheus para nomear o historiador, ja que ha outros syngrapheis;
ndo ¢ igualmente suficiente dizer historia para designar a histéria, pois o termo admite
outros sentidos; do mesmo modo, nem syngrdaphein ¢ uma palavra especializada para
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E preciso, portanto, corrigir a imprecisdo: “As portas, porém, nio sio
duas, como disse Homero, mas quatro” (2. 33). A referéncia ¢ a fala de
Penélope sobre os sonhos (Odisseia, 19, 562-7):%

Pois de dois tipos sdo os portdes dos tibios sonhos:

um ¢ feito com chifres, o outro é de marfim.

Dos sonhos, os que passam pelo marfim talhado,

esses emaranham-se, levando palavras irrealizaveis (épe’
akraanta);

0s que passam pela porta de cornos polidos,

esses realizam o que ¢ real (étyma krainousi) quando um
mortal os vé.

Penélope distingue os sonhos pelo critério de realizacdo em
vigilia, de efetivagdo como verdadeiros ou ndo. E justamente a passagem
em que se distingue a verdade e mentira dos sonhos na Odisseia que sera
corrigida pro Luciano como parte da descri¢do de um espaco ficcional,
a Cidade dos Sonhos. E, de novo, um modo de rir da leitura de Homero
como historiador. Luciano, inclusive, pode creditar as falas a Homero
(quando o toma como historiador) ou a suas personagens (quando o toma
como escritor de ficgdo que pode criar personagens mentirosas), com toda
a liberdade de se apropriar dos discursos de outras obras e utiliza-los da
forma mais conveniente a sua composi¢ao.

4 Quero falar também dos notaveis (1. 29 e 2. 15)

Com o fim da guerra (1. 18 a21), Luciano ¢ libertado do cativeiro heliota
e pode se dedicar mais detidamente a rir de outra faceta da narrativa
historiografica, a etnografia, descrevendo as peculiaridades do modo de
vida selenita (1. 22 a 27), com especial atengdo para suas performances
de género, diferencgas sociais, hdbitos sexuais, padroes de beleza,
diferencas biologicas e coisas prodigiosas em geral. No caminho pelos
ares, descendo da Lua, Luciano leva a etnografia absurda ao extremo para

escrever a historia, nem historein. [...] O que Luciano deseja mostrar é que, apesar de
tudo, ha uma forma prépria de escrever a historia (isto é, de historian syngraphein)
que define o syngrapheus enquanto verdadeiro historiador.”

28 Tradugdo de Christian Werner (Homero, 2019).
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descrever uma cidade dos utensilios, Lamparinopolis (Lykhnopolis),” e
presta homenagem a uma referéncia da literatura fantastica na Grécia
Antiga: passam pela Cuconuvolandia (Nephelokokkygia) das Aves
de Aristofanes, “homem sabio que dizia verdades e que, ndo sendo
levado a sério, escreveu sobre isso em vao” (1. 29). Essa passagem
traz uma apreciagao positiva de Aristéfanes como uma influéncia para
pensar o fantéstico e as possibilidades da criagao literaria, e talvez uma
apreciagdo positiva também da posicdo critica de Aristofanes ao trazer
os grandes temas da Atenas cldssica para serem abertamente discutidos
no anfiteatro,’® mas, para além disso, ¢ também um reconhecimento da
consciéncia ficcional desse autor que sabia construir suas narrativas
mentindo de forma totalmente honesta.

O navio entdo ¢ engolido por uma enorme baleia, como toda
uma geografia e uma sociedade internas (1. 30 a 2.22). Nessa segunda
aventura longa, também rindo da historiografia militar e da etnografica,
Luciano e sua tripulagdo introduzem a ordem sociocdésmica do interior
da baleia o costume exterior, talvez mais propriamente do mundo romano
imperial: a guerra para a dominagdo do fraco pelo forte (1. 36).>' O
mundo que ¢ a baleia acaba destruido pelos vencedores (2. 1), e depois
de passar pela ilha de queijo (2. 3) e pelos homens com pés de cortica (2.
4), aportamos na terceira aventura longa, a Ilha dos Bem-Aventurados
(nésos ton Makdron, 2. 5). E nessa versio feliz da viagem de encontro
aos mortos na Odisseia (canto 11) que voltamos a encontrar Homero.

Luciano e sua tripulacdo acompanham personagens miticos serem
julgados por Radamanto (entre as causa julgadas, esta a situagdo conjugal
de Helena, que, apesar de disputada por Teseu, deve permanecer como
esposa de Menelau).> O juiz decide que eles, embora tenham aportado
ali ainda vivos, podem permanecer por sete meses.

» Podemos aqui pensar na tecnodiversidade somada a biodiversidade, & maneira de
Yuk Hui (2020).

30 E 0 modo como Aristoula Georgiadou (1998, p. 155) interpreta a passagem.

31 “Entdo, disse eu, o melhor seria ir & luta contra eles, porque estdo desarmados e nds
armados, pois, se os dominarmos, viveremos o resto da vida sem medo.” E importante
notar que o fundamento da hostilidade imperialista ¢ o medo do outro.

32 Na poesia homérica, Menelau ¢ a Gnica personagem que explicitamente ndo desce
aos dominios de Hades: é levado pelos deuses para o Campo Elisio (Elysion pedion),
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Nessa terra de delicias e perpétua primavera, as imagens (com
forma e aparéncia visiveis, mas impalpaveis*) dos bem-aventurados
existem e interagem isentos do envelhecimento (2. 11-14). Parte
importante da sociabilidade dos bem-aventurados acontece no banquete:

“Durante o jantar, entregam-se (skholdzousin) a musica e
aos cantos. Sao por eles cantados sobretudo os versos de
Homero. Ele proprio esta presente 14 e banqueteia-se com
eles, reclinado no lugar logo além de Odisseu” (2. 15).

O banquete ¢ desde os poemas homéricos representado como
espaco por exceléncia das apresentacdes poéticas (o canto com
acompanhamento musical) e do bom convivio social, uma associagao
entre poesia e prazer que, a sua maneira, Luciano continua com a sua
prosa para o relaxamento (1. 1). O verbo que Luciano utiliza para
aproveitar esse momento de lazer com musica e canto, € skholazo, o
que identifica a poesia como algo proprio da skholé, o tempo livre em
oposicao ao tempo do trabalho. A poesia homérica permanece a principal
referéncia de narrativa para os momentos de prazer,** mas, na Ilha dos
Bem-Aventurados, Luciano faz de Homero também a audiéncia. O poeta
estd presente, entdo, como autor € como personagem, acompanhado
justamente por aquele que aparece como sua principal personagem,
Odisseu (1. 3), que na Odisseia ¢ também objeto de canto (ndo como
autor de versos, mas de fagcanhas: a estratégia do cavalo de madeira, Od.
8, 486-522) e também audiéncia no banquete dos feacios.

“onde esta Radamanto”, por ser marido da filha de Zeus, Helena, o que parece deixar
subentendido que esse ¢ um destino compartilhado pelo casal (Odisseia, 4. 561-9).

33 Embora consigam muito bem se dedicar ao sexo e gostem de fazer mesmo em publico
(2. 19). Esse detalhe esta bem a moda dos historiadores da tradi¢do herodotiana, que
sabem que histdrias sexuais despertam o interesse dos leitores.

3* E mesmo nos proprios poemas homéricos, sdo os feitos de homens e deuses (como
a Guerra de Troia, os retornos dos aqueus, ¢ historias envolvendo as divindades), ou
seja, a propria tradi¢do épica, o principal material cantado nos banquetes ¢ ocasides
de canto (/. 9. 185-191; Od. 1, 325-7; 8. 72-83; 8. 266-367; 8. 487-521).

35 Como afirma Danielle van Mal-Maeder (1992, p. 137): “no universo fantastico do
romance, ¢ abolidada a barreira que separa o autor das personagens que ele pds em
cena”.
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Homero, numa posicao de honra significativa, abre um catalogo
de autores notaveis selecionados por Luciano e representados como
personagens na Ilha dos Bem-Aventurados. A sele¢do ¢ iniciada com
a épica de Homero, mas, de certa maneira, ja havia sido antecipada
com o drama de Aristofanes (1. 29), e segue com a mélica ou lirica de
Anacreonte e Estesicoro (reconciliado com Helena),** acompanhados
ainda pelos musicos miticos Eunomo de Locris e Arion de Lesbos (2.
15).77 Os liricos se revezam participando da apresentacdo: regem coros
de meninos e de meninas e cantam com eles. Esse ¢ o canone poético
fundamental de Luciano em Das narrativas verdadeiras.

Esse canone poético fundamental ¢ precedido por um catélogo
de vidas de exceléncia e sabedoria (1. 17),* partindo inicialmente do
tradicional modelo de exceléncia homérico, abarcando todos os herois

3¢ Platdo (Fedro, 243a) conta, numa fala de Socrates, que Estesicoro “teria sido privado
da vista por ter falado mal de Helena” e “quando compds toda uma chamada ‘Palinddia’,
imediatamente recuperou a vista” (traducdo de José Cavalcante de Souza). “Palinddia”
¢ a “Cangdo de Novo”, uma retratag¢do cantada.

37 Sobre Eunomo, Estrabdo (6. 1. 9, p. 260) conta, citando como fonte Timeu, a historia
da disputa contra Ariston de Régio nos Jogos Piticos. Ariston, no sorteio inicial, teria
incitado o apoio do povo de Delfos, dizendo que seus ancestrais foram consagrados
a Apolo (hieroi toii theoii) e enviados dali de Delfos para fundar a colonia. Eunomo
respondeu que os régios nem deveriam entrar em nenhuma disputa sonora, porque
entre eles até as cigarras, animais tdo talentosos, ndo tinham voz. Os délfios passaram a
torcer por Ariston, e, durante a apresentagio, Eunomo arrebentou uma corda da citara,
mas uma cigarra o salvou, pousando na citara e cantando na hora a nota certa. Com
isso, Eunomo venceu a competigdo e foi homenageado com uma estatua em Locris
Epizefirios, em que aparecia com uma citara e uma cigarra. Clemente de Alexandria
(Protréptico, 1) também conta essa historia, além de um epigrama votivo de Paulo
Silenciério na Antologia Grega (6. 54). Sobre Arion, Herodoto (1. 23-25) o apresenta
como o inventor do ditirambo e o melhor citarista que ja existiu até ento, ¢ repassa a
seguinte historia que se contava em Lesbos e em Corinto: Arion obteve muitas riquezas
na Italia e na Sicilia e fretou um navio para retornar a Corinto, onde vivia na corte
do tirano Periandro. Os marinheiros corintios, porém, tramam a morte de Arion para
se apoderarem da carga preciosa, concedendo apenas, apos a stiplica, que Arion se
adornasse com suas belas roupas de apresentacdo para tocar e cantar uma ultima vez
antes de se langar ao mar. Arion, no entanto, aparece montado num golfinho e chega
em Corinto antes dos marinheiros.

38 Com isso, embora ndo indique textos especificos, Luciano inclui no seu cinone as
vidas (ou biografias) tais como as de Plutarco e Didgenes Laércio.
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da Guerra de Troia, exceto Ajax Oileu, da Locria, (“tnico punido no Pais
dos Impios”, por violentar Cassandra no templo de Apolo, supdem-se)
e depois separadas entre estrangeiros e gregos. Entre os estrangeiros, as
referéncias sdo: Ciro, os dois (Kurus, rei de Ansa, e seu neto homdnimo,
apelidado “o Grande”, fundador do Império Aqueménida); Andarcasis, o
cita (as vezes incluido entre os Sete Sabios e personagem de um didlogo
de Luciano que tem o seu nome); Zalmoxis da Tracia (em Herodoto, 4, 94-
6, ele ¢ um deus para os getas, e um sabio para os gregos, homem liberto,
que havia sido escravizado sob Pitagoras, que retorna rico para a Tracia,
embora Herddoto avalie que ele ¢ bem anterior a Pitagoras); e Numa
da Itélia (o segundo rei mitico de Roma, que primeiramente estabelece
legislagdo escrita para os romanos). Entre os gregos: Licurgo de Esparta
(que estabelece as leis espartanas: nas Vidas Paralelas de Plutarco, sua
biografia ¢ comparada a de Numa); Focio (general e estadista ateniense
do séc. IV AEC, famoso por sua vida simples, também biografado por
Plutarco nas Vidas Paralelas), Telo de Atenas (o homem mais feliz que
Sélon ja viu, em sua resposta para Creso, em Herddoto, 1, 30, modelo
maximo de vida boa e morte admiravel); e os sdbios gregos (da tradicao
dos Sete Sabios, também contemplada pelos escritos de Plutarco, O
banquete dos Sete Sabios),” exceto Periandro (presume-se que por ser
tirano de Corinto).

Por fim, temos um cénone filoséfico, apresentado de forma
mais estendida e iniciado, sem grande surpresa, com Socrates, irdnico
e tagarela, significativamente acompanhado por sébios (Nestor e
Palamedes, semelhante ao que concebido pelo Socrates personagem da
Apologia escrita por Platdo, 41a-b) e jovens bonitos (Jacinto, Narciso,
Hila e outros) da tradi¢do mitica; Platdo ndo esta presente na Ilha dos
Bem-Aventurados, por morar na cidade modelada por ele mesmo, na
Republica e nas Leis (1. 17);* Aristipo e Epicuro sdo os mais agradaveis

3 Sobre a tradi¢do dos Sete Sabios, cf. Ledo, 2010.

40 Considerando esses dois didlogos, temos, na verdade, trés modelos possiveis de
cidade. Na Republica, temos duas, diferenciadas na livro 2 (372d-373a): a “verdadeira
cidade” (aléthiné pélis) ou “cidade saudavel” (hygiés), concebida entre 368e ¢ 372¢ ¢
a “cidade luxuosa” (tryphdsa) ou “inchada” (phlegmainousan) concebida a partir de
372e¢ (cf. Veloso, 2003). Em Leis, temos o terceiro modelo.
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e melhores convivas (1, 18); Esopo, uma espécie de bufdo; Didgenes,
o cinico, adotou um modo de vida menos austero. Ausentes estao os
estoicos, por incompatibilidade com seu modo de vida (“diziam que eles
ainda subiam o ingreme cume da virtude”), e especialmente Crisipo nao
¢ muito bem-vindo ali (“ndo lhe seria permitido entrar na ilha antes que
tomasse heléboro* quatro vezes”), e ausentes também os filosofos da
Academia, aqui especialmente influenciados pelo ceticismo (“desejavam
ir para 14, mas ainda detinham-se e examinavam a questao, pois sequer
isto tinham concluido: se uma ilha como aquela existe”). Mais adiante no
texto (2. 21), aparece Pitagoras, depois de viver vdrias vidas e terminar
seu ciclo de transmigracdo da alma, com a metade direita do corpo feita
de ouro, e também Empédocles, todo tostado, ndo aceito entre os Bem-
Aventurados.® Nao ha nenhum historiador na ilha, e os historiadores
charlatdes, que tentam passar suas mentiras por verdades, como Ctésias
de Cnido e Herodoto, sdo condenados ao Pais dos impios (khéros asebon)
onde sofrem os maiores castigos (2. 31).

A auséncia dos estoicos e dos filosofos da Academia sdo
reprovagdes bem-humoradas da ética estoica, pela ideia de viver bem
avessa aos prazeres, ¢ da e metodologia e epistemologia da Academia,
incapaz de conceber satisfatoriamente os fendmenos com os quais se
deparam, incluindo ai a existéncia feliz entre os Bem-Aventurados,
condi¢cdo da qual, brincando com a tradicdo biografica, se exclui
Empédocles, que morre se atirando ao Etna. Nesse sentido, o canone bem-
aventurado de Luciano seleciona escolas que lhe parecem compreender
melhor o prazer e sua importancia na experiéncia humana. Um critério
bem escolhido para esta leitura de prazer e relaxamento.

J& as auséncias de Arist6fanes e Platdo sdo construidas de forma
diferente e parecem valoriza-los especialmente: ambos sdo lembrados

41 Planta toxica, com uso medicinal na Antiguidade.

42 As piadas com os corpos de Pitagoras e Empédocles trazem, como material para o
riso, a tradi¢@o de anedotas biograficas associada a esses filosofos: diziam que Pitagoras
tinha um coxa de ouro (Didgenes Laércio, 8. 1. 11), ¢ uma das versdes para a morte
de Empédocles era a de ter se atirado no Etna (Didgenes Laércio, 8. 2. 69), versdo que
pode muito bem ter como fonte algum material voltado para o riso, ja que apresenta
como causa da decisdo a vontade de confirmar a fama de que tinha se tornado um deus
e, como resultado, ter sobrado dele apenas uma sandalia de bronze que voou para fora.
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por terem criado espagos e modos de vida ficcionais honestamente, sem
tentarem convencer leitor ou audiéncia de que a cidade fantastica da
comédia e a dos exercicios mentais dos didlogos sdo verdadeiras.” Nesse
sentido, precursores do exercicio narrativo de Luciano e, ndo por acaso,
sdo as bases do género textual que Luciano inventa e pratica em outros
escritos, o didlogo comico.*

5 Questoes Homéricas (2. 20)

Com o canone grego estabelecido, Luciano procura Homero, mais
uma vez relacionado ao lazer: ambos estavam aproveitando um tempo
livre (ouses skholés amphoin, 2. 20). Luciano realiza aqui o sonho dos
estudiosos de seu tempo e entrevista o poeta a respeito de sua origem e
da composicao de seus versos.* Luciano comega por perguntar de onde
o poeta era. O Homero de Luciano ¢ babilonio, inicialmente chamado
Tigranes.* Assumiu esse nome depois que foi refém (homéreusas, ou

4 Para Aristoula Georgiadou (1998, p. 197), aqui Luciano esta simplesmente
ridicularizando Platdo. Karen Ni Mheallaigh (2009, p. 21) interpreta essa auséncia
como um reflexo de sua auséncia em seus didlogos ¢ como a representagdo de um autor
absorvido por “seu mundo imaginario” e por seus proprios textos. Essas interpretacdes
me parecem minimizar a importancia de Platdo, como modelo de escritor, na escrita de
Luciano (em toda a obra de Luciano, s6 ¢ menos citado que Homero, observa Jacyntho
Lins Brandéo, 2001, p. 80).

4 Sobre o dialogo comico, “jungdo do dialogo filosofico e da comédia” e voltado para
o “riso filoséfico”, cf. Brandao, 2001, p. 79-81.

4 Segundo Lawrence Kim (2010, p. 164), a fantasia da Segunda Sofistica de descobrir
um auténtico representante do passado, no caso, Homero, antes de passar pela méao dos
editores e comentadores. As perguntas, como observa Kare Ni Mheallaaigh (2009, p.
24-5), sao todas relacionadas a origem e buscam um Homero anterior a distor¢do dos
estudiosos ¢ as tradigdes biograficas concorrentes. Para ela, a auséncia da Babilonia
nos textos deste suposto autor babilénio representa a incapacidade de recuperar o
autor real a partir do texto, e mesmo a irrelevancia disso para o texto, ¢ o fato de ser
babilonio representa a construg@o da identidade grega a partir da assimilagdo de uma
cultura estrangeira.

46 Para Peter von Mollendorff (2000, p. 368-9), 0 nome ¢ uma referéncia a Tigranes
(apelidado “o Grande”), rei da Arménia, aliado de Mitridates (também “o Grande”),
rei do Ponto. Nesse caso, Luciano escolhe para seu Homero o nome de um grande
anti-romano do leste (como ele mesmo). Para uma compreensdo contemporanea das
relagdes entre os textos gregos arcaicos e os babilonios, cf. Haubold, 2013.
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seja, foi um homeéros, “refém”) dos gregos. O autor, de origem tao
disputada, base da educacao e da identidade helénicas, ¢ um estrangeiro,
como o proprio Luciano de Samosata, de origem siria, sequestrado (ou
apropriado) pelos gregos.*” Luciano, como autor, aproxima Homero de
si mesmo (e, como narrador e personagem ja havia, a sua maneira, feito
isso quando também foi tomado como refém, “homeros”, pelo heliotas, 1.
19). Luciano, especialmente interessado em personagens marginalizadas
e na interface complexa entre identidade e alteridade do intelectual que
escreve em grego sobre as coisas gregas, sem ser propriamente um grego,
mas, de certa maneira, nao deixando de ser.*

Luciano, entdo, parte para os estudos literarios e para a
composicdo. Primeiro, pergunta se os versos que os estudiosos
alexandrinos questionam e consideram espurios foram escritos pelo
proprio Homero. Pensando aqui Homero como um escritor (¢ ndo como
cantor, por exemplo), Luciano mais uma vez o aproxima de si. Homero
confirma a autenticidade de todos os versos, invalidando, portanto, os
estudiosos da Biblioteca de Alexandria (“os gramaticos seguidores de
Zenddoto e Aristarco’). Depois, Luciano interroga o motivo de comegar
alliada pela ménis (a colera com consequéncias sociocoésmicas de grande
impacto), “e ele disse que dai havia partido sem nenhum propoésito”, ou
seja, ¢ inutil pensar na ideia de uma “inten¢@o do autor”, porque nao ha
inten¢do nenhuma.® Por fim, a respeito da ordem de escrita, Homero

470 que parece ser uma recorrente brincadeira na literatura pos-classica. Lawrence
Kim (2010, p. 166) lembra que o poeta helenistico Meleagro de Gadara, também sirio
como Luciano, tendo em mente a tradigdo gastronémica de sua terra natal, resolve ao
mesmo tempo a questdo da identidade de Homero e a questdo da preferéncia alimentar
do guerreiro homérico, aproximando ainda Homero de si: ele afirma que os aqueus
de Homero evitam comer peixe porque o poeta era sirio (Ateneu, 4. 45 Kaibel ou 4.
157b Casaubon). Lembra também que Heliodoro, no romance Etiopicas (3. 13), faz o
sacerdote Calasiris revelar que Homero € egipcio, o que seria notavel pelo conhecimento
especifico que demonstra sobre os deuses.

48 A poética da alteridade do aculturado que, segundo Jacyntho Lins Brandédo (1990,
p. 140-146) idealiza uma Grécia em que os modelos de exceléncia sua, a sua maneira,
ksénoi, “estrangeiros”, em sua propria terra. Para Calum Alasdair Maciver (2016, p.
237), Luciano manipula a tradi¢do para se apropriar de Homero, colocando-o em sua
parte do mundo (ou seja, a Asia).

4 Sobre a ménis e sua importancia na narrativa da //iada, cf. Muellner, 2011.
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nega a hipdtese dos estudiosos de que teria comegado pela Odisseia
antes de escrever a lliada. Aqui Luciano coloca o autor em cena para
criticar a sua recepgdo helenistica. Mais especificamente, para rir da
metodologia alexandrina diante do texto transmitido (em que a decisao
editorial do especialista se sobrepde ao material recebido) e da abordagem
das investigagdes a respeito da construgao poética e narrativa dos textos
homéricas (que aparecem primeiro como irrelevantes e depois como
incorretas).* Em suma, os estudos homéricos de seu tempo, herdeiro dos
alexandrinos, sdo incapazes de entender adequadamente dos processos
de composicao e do que ha de relevante no texto.

Luciano reforca a sua predile¢ao relatando a convivéncia com
Homero e o desejo de buscar frequentemente a sua companhia ao longo
de toda a estadia na ilha. Essa convivéncia permite que ele resolva outra
questdo a respeito do imaginario homérico: pode perceber que Homero
ndo era cego, contrariando a tradi¢do biografica que toma como modelo
Demddoco, o aedo cego que canta para os feacios (Od. 8. 64).5' A boa
vontade de Homero ¢ o modo como o proprio Luciano, com sua prosa
ficcional que supera os comentarios dos estudiosos, se coloca como um
melhor continuador do legado homérico.

Nesse encontro, o ultimo assunto € o processo de calinia. Tersites,
representado na //iada como o Unico guerreiro que nao corresponde
a exceléncia aristocratica, “o homem mais feio que foi para Troia”,
falastrao e critico dos chefes (//. 2. 212-219), leva Homero aos tribunais.

50 Maciver (2016, p. 237-9) propde ainda que, além de frustrar a construgdo de
Alexandria, o Homero de Luciano “mina a dominancia de Homero por tras do sistema
de interpretacdo” e aponta para o fato da interpretago estar sempre no leitor. A piada
me parece mais rir da abordagem alexandrina, colocando o proprio autor em cena para
mostrar que essas questdes sdo bobagens, como sugere Lawrence Kim (2010, p. 164).
A respeito do trabalho de edigdo (¢kdosis) e de comentario (hypomnéma) feitos pelos
fildlogos da Biblioteca de Alexandria, cf. Montanari, 2015.

ST A atividade musical é uma possibilidade profissional para cegos em sociedades com
forte tradig@o popular. Albert B. Lord (1981, p. 18-19), em seu estudo sobre a poesia
narrativa oral servo-croata, também se interessa pela relagdo entre cegueira e canto
(embora ndo tenha considerado os guslari cegos entre os melhores que conheceu), mas
registra que o lendario Cor Huso (nome autoral aplicado a um conjunto de textos do
repertério tradicional, tal como podemos entender Homero) também ¢ caracterizado
como cego de um olho.
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Homero, defendido por Odisseu, sai vitorioso.” A piada, a principio, ri
da peculiar caracterizagdo dessa personagem (que o tribunal reconhece
como valida para o Tersites de Luciano),” ri das praticas juridicas (o
advogado de defesa ¢ um mestre da oratdria, mas ¢ também o grande
modelo de mentiroso) e ndo deixa de afirmar as possibilidades da fic¢ao:
primeiramente, o grande mentiroso defende com sucesso a poesia. Mais
do que isso, a piada leva a consequéncias extremas, possiveis apenas
com grande consciéncia da composicdo narrativa, os procedimentos
criativos de Luciano nesse episddio da Ilha dos Bem-Aventurados: a
representacdo de personagens da tradi¢ao literaria e a representagao de
autores da tradigao literaria como personagens interagindo socialmente
a partir de suas caracterizagdes tradicionais (como personagens ou
personas autorais). Nesse jogo, caracterizacao se torna identidade social.
O Tersites de Luciano pode avaliar e criticar como Homero o representa,
e encaminhar as consequéncias sociais daquilo que considera um ataque
a sua identidade social.

6 Livros para circularem (2. 22, 24 e 25)

Na ilha acompanhamos os Jogos dos Mortos (2. 22), que incluem disputas
de luta de agarramento (pdle), de pugilismo (pygmé), de pancracio
(pankration), de corrida (dromos) e a competi¢ao entre poetas (poiéton).
Na disputa entre Homero e Hesiodo, o narrador reafirma sua estima por
Homero, que para ele foi “na verdade” (alétheiqg) muito melhor, mas a
vitoria € de Hesiodo, incluido agora no canone arcaico da Ilha dos Bem-
Aventurados. Luciano mais uma vez restaura sua biblioteca poética ao
antigo sistema de circulagcdo em apresentagdes orais, agora com disputas.
Essa pratica parece registrada no proprio Hesiodo, Trabalhos e dias,
654-659, e integra, possivelmente a partir dessa passagem, a tradigao
biografica composta a respeito desse poeta, a qual Luciano faz breve
referéncia. Temos acesso a uma versdo no texto Certame entre Homero

52 Sobre Tersites na [liada, cf. Frade (2024).

53 Para Lawrence Kim (2010, p. 170), Tersites perde porque a representagdo dos
guerreiros do Ciclo Troiano na Ilha dos Bem-Aventurados de Luciano depende
justamente de como estdo representados em Homero.
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e Hesiodo, narrativa em que a mesma situagdo acontece.™ E mais uma
piada entre leitores, repetindo (como farsa) a memoria cultural grega.

O mesmo acontece depois da Guerra dos Her6is Mortos (2. 23).
Tiranos miticos e histéricos escapam do Pais dos Impios, onde eram
castigados, para atacar a Ilha dos Bem-Aventurados, defendida com
sucesso pela lideranga de Teseu, Aquiles e Ajax Telaménio, ja de volta
a sanidade, e com os esfor¢os de Socrates. Luciano, rindo mais um
vez daqueles que o leem como historiador (como em 1. 17), representa
Homero como escritor e testemunha direta (2. 24):

Homero escreveu também essa guerra e, quando parti,
deu-me os livros para trazé-los para os homens daqui. Mas
também eles, com tudo o mais, depois eu perdi. O principio
do poema era este: “Agora canta-me Musa, a guerra dos
her6is mortos...”

O livro precisa circular, o poeta tem o interesse de continuar
exercendo sua funcao e manter a sua posicao nessa tradigao literaria, e
Luciano faz seu Homero reconhé-lo como mediador digno de sua nova
obra. Entretanto, mais do que um mediador ou editor, Luciano, como
sempre de forma bem humorada, ¢, na verdade, ele mesmo o continuador
da tradigdo, assumindo para si a posi¢ao de mestre da narrativa, ainda que
pelo seu fracasso em conservar e transmitir Homero, autor que s6 pode
ser acessado diretamente pelo proprio Luciano enquanto personagem.
Nao ha histdria, texto ou tradigdo que possa atravessar sua narrativa sem o
seu controle criativo e sua reapropriagao interessada e divertida. O toque
final € a composic¢ao parddica de um verso inicial homérico, por si s6 uma
sintese ironica daquilo que, em suma, € o cerne dessa poesia de feitos
de homens do passado.* Ao passado mitico de Homero, Luciano integra

5% Ana Elias Pinheiro (2005, p. 116) resume o Certame entre Homero e Hesiodo (Peri
Homérou kai Hesiodou kai toii génous kai ton agoénos auton) da seguinte maneira:
“Homero consegue vencer todos os desafios de um desesperado Hesiodo, irado pelas
constantes derrotas e claramente preterido pelo publico que ovaciona o poeta épico
[Homero]”, entretanto, perde na ultima prova. Para um estudo aprofundado desse texto,
cf. Rafael Silva (2022).

55 Como muito bem entende Ford (2019, p. 6). O verso homérico de Luciano (NOv
8¢ pot évvene, Modooa, paynv vekvwv nNpdwyv), como observa Maciver (2016, p. 238)
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toda a tradi¢do grega escrita, e ¢ ele mesmo o seu melhor intérprete e
continuador, com muita honestidade e nenhuma confiabilidade.

Antes da partida, Luciano relata ainda um novo Rapto de Helena
(2. 25). Dessa vez, ela foge com Ciniras, filho de Cintaro (cipriota
habitante da baleia, que se tornou capitdo do navio de Luciano 1. 34
e 2. 1), e Menelau parte com seu irmao Agamémnon, para uma nova
expedicdo maritima, que termina com a captura, a tortura (humor fisico
a moda de Aristéfanes) e o banimento dos fugitivos para a Ilha dos
fmpios. Como continuador de Homero, ¢ se divertindo com as repeti¢des
parodicas, Luciano expande o material homérico em versdes rebaixadas
de episodios conhecidos.*

7 Autores, narradores e personagens (2. 28, 29, 35 e 36)

Entretanto, a identificacao explicita de Luciano como autor, narrador e
personagem, sO acontece em seu ultimo contato com Homero, quando
o tempo de estadia na ilha se esgota (2. 28). O proprio narrador pede
que o poeta componha (poiésai) para ele um epigrama distico (distikhon
epigramma), género tradicionalmente relacionado as inscrigdes publicas
finebres (numa inversao, ja que a partida ¢ um retorno para os vivos)
ou votivas, mas que desde a poesia helenistica ¢ praticado com especial
atencdo as possibilidades metapoéticas.” Nao ¢ uma questdo para
Luciano se Homero apresenta a composi¢ao por escrito ou oralmente,
de todo modo, Luciano inscreve (epégrapse) o distico num bloco de
berilo no porto:

Luciano, querido dos deuses bem-aventurados,
tudo isso viu e de novo se foi para a terra patria querida.

remete ao inicio da Odisseia com o uso do verbo &vvene (e, acrescento, também com a
invocagdo a “Musa”, ndo a “deusa” ou as “Musas”) e, com a mengdo aos herdis mortos,
alliada (1. 3-4).

¢ Ou, como observa Danielle van Mal-Maeder (1992, p. 140), dessacralizadas e
extravagantes, desprovidas da grandeza épica e com seus agentes desvalorizados de
forma engracada.

570 que foi bem estudado por Douglas Cristiano Silva (2014).
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O epigrama que o autor Luciano escreve para que a sua
personagem Homero dedique ao narrador de Das narrativas verdadeiras
¢, como o inicio da Guerra dos Her6is Mortos (2. 24), uma pequena
parodia do estilo homérico, incluindo formas nominais e verbais nao
mais em uso na prosa desde o Periodo Classico (como énnepe, “canta”,
2. 24 e makdressi, “bem-aventurados”, 2. 28). E também deixado como
um monumento para a posteridade, parddia de validagdo historiografica
para seu relato (ainda mais considerando que ¢ a prova de sua estadia
na ilha ¢ a composi¢do de um ficcionista registrada em pedra por outro).

O mais relevante para a constru¢do narrativa é que, se, na
introdugdo do primeiro livro (1. 4), temos a apresentagdo de um narrador
que ¢ também personagem e autor (além de leitor), ele ndo tinha se
apresentado como Luciano no interior do texto. A identificacdo de
autoria (ou a cria¢do de uma persona autoral) faz parte tanto da tradi¢ao
hexamétrica arcaica (de Hesiodo) e da historiografia (de Herddoto e
Tucidides), mas a escolha de Luciano sintetiza parodicamente todo um
conjunto de concepgdes sobre a autoridade, autoria, escrita e validagao:
o autor Luciano compde um verso homérico a respeito da personagem
Luciano, relatado pelo narrador Luciano, que identifica esse personagem-
narrador como Luciano.*® O epigrama ¢ ainda uma antecipagdo, também
a moda homérica, da realizacao futura do retorno de Luciano, ¢, nesse
caso, o mais importante ¢ ter um retorno, como personagem homeérica,
independente do destino para onde se retorna.” Essa historia, contudo, ¢
anunciada para um futuro livro (que ndo existe, outro jogo com a tradi¢ao
do texto escrito, agora incluindo sua transmissao, 2. 47).

58 Para Maciver (2016, p. 242) isso faz com que Luciano agora se coloque como uma
criagdo de Homero, que narra, no epigrama, o final de seu retorno (ndstos) odisseico.
Entretanto, Luciano ndo ¢ aqui s6 uma criagdo de Homero, mas uma cria¢do do
Homero de Luciano. Karen Ni Mheallaigh (2009, p. 22) chama a atengdo para o jogo
entre tempo e narrativa no ato de narrar o futuro da narrativa como passado (“viu e de
novo se foi”), nesse episddio em que Luciano experimenta de forma antecipada o seu
pbs-vida, e também para a reflexdo de Luciano a respeito da ingenuidade de confiar
em qualquer persona autoral.

% Diskin Clay e James H. Brusuelas (2021, p. 6) observam bem que a “terra patria
querida” do retorno ndo € exatamente identificavel: “Samosata no Eufrates, o Leste
Grego ou a Grécia continental”?
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Nessa brincadeira de autoria ¢ narragdo, Luciano, o autor,
experimenta ainda outro procedimento: transformar a personagem em
escritor. Logo antes de zarpar da ilha, Odisseu, escondido de Penélope,
confia a Luciano, a personagem, uma carta para Calipso (2. 29). A carta
sera lida depois do desembarque em Ogigia (2. 35). Na carta, Odisseu
conta para sua antiga amante, brevemente, a sequéncia narrativa que
corresponde ao que acontece na Odisseia ap6s sua partida de Ogigia (o
naufragio, a estadia entre os fe4cios a vinganca contra os pretendentes) e
sua morte na versao da 7elegonia (em que acaba morto por Telégono, seu
filho com Circe, versao ndo necessariamente reconhecida pela Odisseia
homérica).® No final, admite: “estou agora na Ilha dos Bem-Aventurados,
lamentando muito ter deixado a vida ao seu lado e a imortalidade que
vocé me propos. Entdo, se me surgir a oportunidade, fugirei e irei ter
com vocé”. Assim como a Odisseia faz Aquiles morto, nos dominios de
Hades, se arrepender de sua resolucao na tradi¢do mitica (ou na /liada) de
escolher uma vida breve com gloria imortal em detrimento de uma longa
vida sem gloria (Od. 11, 488-91),5' Luciano faz Odisseu se arrepender
de ter escolhido recuperar sua identidade e sua posi¢cao na sociedade
humana, com o retorno glorioso em vida, em detrimento da imortalidade.

Dessa vez Homero se mostra uma fonte confiavel: a gruta de
Calipso esta 14 tal como descrita por Homero e também Calipso, fiando
ala (2,36, tal como Od. 5, 57-61). O comportamento da deusa ¢ também
conhecido para os leitores de Homero: depois de chorar com a carta,
faz perguntas sobre a aparéncia e a sensatez de Penélope. Luciano e sua
tripulacdo decidem responder o que mais agradaria a deusa, o que nao
deixa de recuperar a resposta prudente e respeitosa de Odisseu quando
a deusa propde a comparagao com Penélope na Odisseia (5, 211-24).

0 Podemos ler sobre Telégono e a Telegonia na Biblioteca atribuida a Apolodoro, mais
precisamente, na Epitome, 7. 16, 36-37. No final dessa versdo, Circe envia Odisseu,
que havia sido morto por Telégono, e Penélope para a Ilha dos Bem-Aventurados.

6! Para uma leitura dessa passagem, cf. Assungdo, 2003.
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8 A teoria da leitura de Luciano de Samodsata

Na abertura de Das narrativas verdadeiras, Luciano apresenta
diretamente uma distingdo de géneros narrativas, entre as narrativas como
a sua que, exercitando a liberdade pura, podem mentir honestamente e
as narrativas que, apresentando-se como verdades, enganam o leitor.
Nessa primeira distingdo, os poemas homéricos parecem se enquadrar no
primeiro tipo, embora tenham sido tomados como narrativas do segundo
tipo. Entretanto, Luciano nao ataca o poeta, mas sim a leitura inadequada
de seus poemas. Inventar histérias mentirosas nao ¢ um problema por si
sO: € até uma boa diversdo. O problema ¢ inventar histoérias mentirosas
com o objetivo de fazer essas historias serem tomados como verdade ou
ler essas historias como se fossem verdadeiras.

As passagens em que Luciano joga com Homero nos ajudam a
compreender como ele concebe uma teoria da narrativa com especial
atencdo a importancia da interface entre projetos de escrita e modos de
leitura (producao e recep¢ao) num sistema literario. Entre os projetos
de escrita, temos, em Das narrativas verdadeiras, as mentiras honestas
¢ as mentiras desonestas. Nao deixa de ser uma piada que o texto que
se propde a tratar Das narrativas verdadeiras se dedique a reflexdo
sobre elas, na verdade, através de uma atencdo especial as narrativas
mentirosas. Em Como se deve escrever a historia, no entanto, além de
uma especificagdo de um tipo de mentira desonesta, a adulagao, temos um
terceiro projeto de escrita, o relato justo. Considerando esse conjunto, o
projeto de escrita ¢ formado por dois componentes principais, 0 exercicio
de composi¢ao (mentiroso ou justo, ou, se preferir, ficgao ou nao-ficgdo) e
a sua apresentacao ao publico (honesta ou desonesta). Entre os modos de
leitura, temos a leitura ingénua, que ndo percebe as mentiras desonestas
(1. 4) e toma a poesia como verdade; e a leitura critica, que compreende
os diversos projetos de escrita e que, inclusive, pode, a partir deles,
propor novos projetos.

O ponto de chegada e de realizacao de um projeto de escrita ¢
a leitura, e ¢ também a leitura o ponto de partida para um projeto de
escrita. Se a producao literaria da intelectualidade contemporanea esta
de certa maneira marginalizada do canone arcaico, classico e helenistico
que fundamenta a formagao da aristocracia imperial, essa marginalidade,
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critica e consciente, permite o exercicio da liberdade que expande os
limites do entendimento sobre a narrativa e da experimentacao criativa.
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