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Resumo: O presente artigo tem como objetivo investigar as nogdes de évBovcia
(inspiragdo divina) e téxvn (arte/técnica) no didlogo fon de Platio, relacionadas a
discussdo sobre 0 aedo ¢ sua atividade. A atividade poética é nesse didlogo compreendida
por Socrates ndo como uma técnica que pode ser realizada a partir de um método, mas,
tdo somente, como uma forma de possessdo divina, na contramao da pretensdo do
personagem fon que postulava, para sua atividade, nio somente uma técnica (téxvn),
mas uma forma de ciéncia (émotiun). Assim, neste artigo, discutimos como sdo
tracados os limites entre esses conceitos aplicados a poesia, confrontando-os com os
modos pelos quais se poderia, por outro lado, compreender a “antiga musa” (homérica
¢ hesiodica), a partir da analise empreendida por Brandao (2005).
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Abstract: This article aims to investigate the notions of évBovoia (divine inspiration)
and téyvn (art/technique) in Plato’s Ion, related to the discussion about the aedo and
its activity. Socrates understands the poetic activity not as a technique pressuposing a
method, but simply as a form of divine possession, contrary to the claim of the character
Ion, who understands it not only as a technique (téyvn), but as science (émoTiun).
Thus, in this article, we discuss how the limits of these concepts applied to poetry are
drawn in this dialogue, comparing them with the ways in which one could, on the
other hand, understand the “ancient muse” (Homeric and Hesiodic), from the analysis
undertaken by Brandéo (2005).
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Para ser poeta tem que ser como os coribantes: quando
recebem o deus — quando incorporam o deus — saco-
dem a cabeca para frente e para tras.

— Roberto Piva

1 Introduciao

No fon de Platiio, o poeta ¢ caracterizado como um pavticdc (adivinho),
uma figura divina, sublime e sabia capaz de se relacionar com os deuses
e desvelar a palavra das Musas em seus poemas (fon, 533d). Os poetas
sdo0, assim, possuidos (katéyovtar) e tomados (&govion) pelas Musas
numa espécie de transe, durante o qual parecem nao estar mais em posse
do seu proprio pensamento (vodg). Desta forma, o fendmeno poético ¢
compreendido ndo tanto como uma técnica (t€xvn), que aqui se pode
compreender como a habilidade ou pericia que pode ser aprendida,
reproduzida e reapresentada por um método, mas sim, como uma
espécie de loucura (pavia). Todavia, essa compreensdo da atividade
poética, presente no didlogo fon, de Platio, parece ndo ser a mesma que
aquela que se poderia, por outro lado, depreender a partir de Homero e
Hesiodo, os quais, como ja notava Jacyntho Lins Brandao, formulavam
uma relacao de “co-operacao, em que nenhum dos sujeitos abre mao
de seu papel” (Brandao, 2005, p. 43). Tanto o poeta (ou Gowddc, o
aedo) quanto a Musa, utilizam-se de seus artificios para entregarem aos
ouvintes um canto que pode revelar — totalmente ou nao — um fato,
um acontecimento, a partir de uma construgdo poética, que, no caso da
poesia antiga, era frequentemente em verso musicalizado e contava com
a pericia — portanto a arte — de seu cantor.

Tomando como ponto de partida esse primeiro contraponto, que
revisita um campo de longa reflexdo académica do Professor Jacyntho
Lins Brandao, ao qual o presente volume presta sua justa homenagem,
este texto tem o objetivo de retornar a discussao acerca de uma possivel
“teoria da évBovoia (inspiragdo divina)”, que se apresenta nas entrelinhas
do fon, de Platio, e que nos permite compreender, pelo viés desse filosofo,
a relagdo entre o poeta e a Musa. Assim, nossa referéncia principal ¢ o
dialogo fon de Platio, que lemos a partir do texto grego estabelecido
de John Burnet (Oxford University Press) com consulta a tradugdo de
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Claudio Oliveira (2011). O artigo se desenvolve a partir das seguintes
partes: 1) uma breve contextualizagdo da discussdo sobre o estatuto da
poesia em Platdo e a apresentagio da discussio sobre o poeta no fon; 2)
a discussdo acerca da poesia como €vBovcia e ndo como t€xvn, 3) uma
apresentagdo da figura do rapsodo como o intérprete da poesia, capaz
de exercer a épunveia (interpretagdo) das palavras poéticas, 4) a relacao
entre poetas e Musas e as consequéncias epistemologicas na perspectiva
platonica dessa relacdo, tendo como pano de fundo o lugar da “antiga
Musa” na literatura grega.

2 Platao e a poesia

Durante muito tempo, foi tido quase como um consenso a ideia de que
Platdo seria um adversario da poesia, tendo em sua Republica expulsado
os poetas da cidade, pois que, para esse filésofo, a mera pratica da poesia
seria uma espécie de subversao da realidade! No entanto, uma condenagéo
tdo peremptoria, pareceria contradizer-se com o proprio estilo de Platao,
que, ndo poucas vezes, fez uso da poesia em seus didlogos (Destrée
& Hermann, XIII, 2011). Além disso, se analisarmos novamente as
principais passagens relacionadas a poesia no segundo livro da Republica,
veremos que Platdo ndo necessariamente exclui os poetas da cidade,

' Nao incomum em manuais de Historia da Literatura, essa posi¢ao pode ser percebida,
por exemplo, na Apresentacdo de Moraes (2013), ao dossi€ tematico “Literatura e
Estética”, publicado na Contraponto (2013). Posigdo analoga tem Bertrand Russel,
em sua Historia da Filosofia Ocidental: “Em quarto lugar, ha trechos, em Homero, em
que sdo louvadas as ricas festas, ¢ outros que descrevem os prazeres dos deuses. Tais
trechos desencorajam a temperanga. (O dedo Inge, auténtico platénico, manifesta-se
contra um verso do famoso hino: “Seus gritos eram de triunfo, seu canto, de festa”, que
aparece numa descricdo das alegrias celestiais). Tampouco devem ser lidas historias
em que os maus sdo felizes e os bons infortunados. Por todos esses motivos, os poetas
devem ser condenados.”. Igualmente, Duchemin (1955), parece ndo hesitar quanto a
condenag@o da poesia em Platdo: “Em Platao sobressaem habitualmente duas atitudes
contraditorias: ele expulsa os poetas da cidade, nenhum leitor da Republica pode
duvidar disso, e o facto nos ¢ apresentado como uma consequéncia logica das suas
concepgdes filosoficas; ao mesmo tempo, ninguém mais do que ele toma empresta dos
poetas épicos ¢ liricos, seus antecessores, os processos de exposicdo e de estilo mais
tipicamente poéticos.” (Duchemin, 1955, p. 12 — tradugdo nossa).
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mas sim, apresenta ressalvas quanto a um tipo especifico de poesia e
de poetas, entre os quais, especialmente, Homero e Hesiodo, pois “sao
esses que fizeram para os homens essas fabulas falsas que contaram e
continuam a contar” (Rep. 377d)?, em razao de que seriam inadequadas
a um projeto de educacdo dos jovens (Rep. 378a). Com efeito, visto que
se pode compreender que um dos objetivos maiores da Republica seria
o de desenvolver um exercicio critico acerca do que seria uma cidade
justa, a educacdo se impunha como um de seus temas fundamentais;
seria necessario aos governantes educarem os jovens da melhor maneira
possivel. Isso, por si sO, ndo seria razdo para excluir o género poético ou
sua pratica em si mesmos, mas, sim, o modo como ele se manifestava e
veiculava mensagens a partir da tradigdo conhecida e cultivada na Grécia®.

Platao parece afirmar que o tipo de narrativa expressa nos
poemas incitaria uma espécie de “violéncia” aos jovens, coisa que nao
seria util para o projeto educativo proposto por ele (Rep. 378c-d). Nao
se deveria, por intermédio da ma compreensao desses versos, correr o
risco de fomentar o conflito, as inimizades e o 6dio entre os cidadaos.
Na kalipolis proposta por Platdo, o filésofo seria aquele que comandaria
a cidade justamente por possuir a temperanca necessaria para organizar
e mediar as relagdes, assim como a experiéncia de vida avancada, sendo
capaz de exercer este oficio enquanto conseguir conciliar a filosofia e a
politica (Rep. 412b-e /473a-¢). O modo como os conflitos sdo resolvidos
pelos deuses, a partir da pena dos poetas, seria, portanto, uma antitese
desse projeto ético, politico e educativo.

Assim, deveriamos entender que uma censura ou condenacao a
poesia em Platdo estd, na Republica, limitada a esse enquadre filosofico.
Alids, na propria Republica, em seu livro X, Platdo confessa ter por
Homero admiragdo e respeito, mas nao poderia “honrar um homem

2 ovtot Yép mov uohoug Toic avOpdTolC WeVSElC cuVTIOLVTEG ELeYOV TE Kol AEYOVsL

(Tradug@o de Maria Helena da Rocha Pereira, 2014).

3 O problema, para Platdo, seria que esta espécie de poesia poderia ser danosa a
jovens ainda privados de raciocinio critico, que poderiam ler a figuracdo dos embates
de Uranos e Cronos sem alcangar o elemento simbdlico desses versos poéticos (Rep.
378a-c). Para ver mais dessa discussdo: Rep. 377b-378a.
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acima da verdade” (Rep. 595¢)*. No entanto, mesmo assim, Platao abre
espago para que aqueles que amam a poesia possam vir em sua defesa,
mantendo, portanto, uma atitude dialética, ndo-dogmatica a esse respeito,
suscetivel de reavaliagdo posterior (Rep, 607d-e). Portanto, a poesia
condenada por Platdo seria tdo somente aquela que instigaria a unido
fantasiosa entre deuses e mortais, que antropomorfizava os deuses e
tornaria os mortais divinos e que, como vimos, se opunha a um programa
muito especifico de formagio filosofica na Repuiblica. E verdade que
esse programa educativo, em certo sentido, se compromete, em certo
momento deste didlogo, com um horizonte epistemoldgico e ontoldgico
ligado a hipotese das Formas, em vista do qual, no livro X, um arrazoado
que poderiamos chamar de “metafisico”, esclarece e justifica, por esse
angulo, a ressalva quanto a essa forma de poesia, no que tange ao seu
estatuto de proximidade/afastamento ou mesmo de simulacro desse objeto
elevado do conhecimento. No entanto, nem nessa perspectiva, se poderia
afirmar que se trata de uma definitiva condenagdo, menos ainda, de uma
posi¢do de Platdo sobre a poesia do seu ponto de vista de pratica cultural.
O que dizer, de forma mais ampla, da poesia como manifestacao cultural
e como fendmeno humano? Nesse sentido, a reflexio contida no fon nos
auxilia a compreender essas outras facetas dos poetas e de seu oficio em
sua relagdo com o filésofo.

Em outro ambito, a poesia, para Platdo, ndo somente seria
tolerada, mas seria mesmo desejavel, pois ela poderia ser vista sendo
como a contraparte, a0 menos como uma irma da filosofia — ainda que
a relacdo entre essas duas irmas nao seja destituida de algum conflito.
No seu dialogo fon, o filésofo nos apresenta uma perspectiva diversa
daquela da Repuiblica. Platio apresenta o jovem rapsodo fon, vindo de
uma disputa rapsédica em Epidauro (fon, 530a). Os rapsodos eram figuras
da Grécia capazes de declamar e interpretar os poemas dos grandes
nomes da poesia grega (Howatson, 2005, p. 487). fon apresenta-se
“como sendo aquele que fala as mais belas coisas acerca de Homero”

4 AN oV yap mpo ye Tig AAnOeiag Tuntéog dvnp (Tradugdo de Maria Helena da Rocha
Pereira, 2014).
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(fon, 530c)° e que deveria “ser digno de ser coroado pelos homéridas
com uma coroa de ouro” (fon, 530d)°. Tal apresenta¢io de fon como
uma figura aparentemente poderosa levard o didlogo a uma comica
subversdo. A alegada amplitude do conhecimento de fon acerca da arte
¢ logo questionada por Socrates, se ele seria capaz de declamar também
outros poetas, como Hesiodo (fon, 531a). A resposta do jovem rapsodo
¢ negativa, pois ele declara-se versado somente em Homero, justamente
em virtude da compreensdo de que Homero foi quem teria dito as mais
belas coisas (fon, 530d-531b). Todavia, Socrates levanta a questio acerca
de que coisas Homero e Hesiodo trataram de maneira semelhante e se
fon seria um melhor “exegeta” (§&nyfoato) ou um “adivinho” (uévtedv)
daquilo que ambos falam (fon, 531b). fon afirma fazer melhor uma pratica
divinatoéria, o que revela, desde entdo, o lado divino e religioso do labor
rapsodico. Mas ndo somente isso, ao ouvir outros rapsodos declamando
Hesiodo, fon mostra um total desinteresse, até mesmo caindo no sono;
mas, ao ouvir o nome de Homero, ¢ despertado imediatamente e d4 todo
ouvidos (fon, 532b-c). E como se fon ouvisse um chamado, como se o
rapsodo estivesse possuido (katéyovrai) e tomado (£xovtan) pelos versos
homéricos, e o grande poeta se fizesse presente diante dele ou através dele.

A utilizagdo dos termos épunveia (interpretacdo) e £Enynoaio
(verbo que traduz a pratica de uma explicagdo narrativa) para se referir a
eles parecem supor uma reflexao epistemologica, isto €, um bom rapsodo
(GyaBOg paymddc) deveria ser capaz tanto de declamar, cantar os poemas
(ou seja, de passa-los, comunicé-los ao publico, assim como ‘Epuf|g,
Hermes), quanto de interpreta-los, explica-los, apresentar a significagao
dos versos poéticos e o conhecimento neles apresentado (530b-d) —
ele seria, portanto, um “comentador performatico” dos versos. Isso, no
entanto, pareceria supor o perfeito dominio de uma téyvn, questdo que
se apresenta a fon do seguinte modo: seria a rapsodica uma téyvn (arte/
técnica) ou uma €vBovcia (inspiragdo divina)? Dependendo da resposta,

5 xai oluon KGAMGTA GvOpdTOVY Aéysty mepl Opmpov (Tradugdo de Claudio Oliveira,
2022).

6 @ote olpon Hd OpmPd&v GE10¢ tvan xpuo®d oTepdve otepavodijvor (Tradugio de
Claudio Oliveira, 2022).
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a questdo acerca do poeta também se levanta: seria ele um pavtikog
(adivinho/profeta)?

3 A poesia ¢ uma ¢v@ovoia (inspiracio divina) ou uma t&yvn (arte/
técnica)?

A téyvn refere-se, em Platdo, a uma gama de atividades manuais e
intelectuais referentes ao trabalho. Ela pode referir-se a producao de
um objeto em variados niveis e, a0 mesmo tempo, a uma habilidade
exercida por um artifice (Almeida e Melo, 2022, p. 7). Para que esta
habilidade possa ser exercida, pressupde-se o detentor de uma ciéncia
(émomun), isto é, um saber tedrico (Beopeiv). Toda atividade exercida
deve ser anteriormente conhecida para sua efetivagdo: “podemos pensar
que a medicina hipocratica ¢ uma episteme (conhecimento cientifico) e
arte de domina-la e direciona-la a satide do homem ¢ uma techné (arte
ou habilidade) usada com éxito” (Almeida e Melo, 2022, p. 7). Sendo,
portanto, complementares, a téyvn € a émoun, qual seria a relacao
entre essas duas nogdes e a poesia no fon?

Para Socrates, fon é incapaz de falar acerca de Homero em
“virtude de uma técnica (t€yvrn) ¢ de uma ciéncia (émoTqun); pois, se
fosse tal em virtude de uma técnica e de uma ciéncia, também acerca de
todos os outros poetas serias capaz de falar; pois suponho, uma técnica
poética leva a consideragio o todo” (fon, 532¢)". Trata-se, aqui, ndo
somente da diferenga platonica entre téyvn (arte/técnica) e €mioTiun
(ciéncia), mas da relagdo entre ambas e uma teoria da poética (momrtikn).
A determinacdo da té€yvn enquanto um saber fazer algo e a EmGTHUN
enquanto um 6Oeopeiv (conhecimento tedrico) implicaria uma certa
divisdo; no entanto, no fon, apresentam-se como uma sinonimia (Almeida
e Melo, 2022, p. 9). Aqui a relacdo entre ambos os saberes se d4 num
mesmo dominio pela unificagdo da epunveia (interpretacdo): aquele capaz
de realizar um fazer deve, concomitantemente, deter este saber fazer e
poder transmiti-lo. Desta forma, épunveio pressuporia téyvn + émiotiun.

7 Cf. dAAé mavti Sfjhov 8T téyvn kol moTtAun mepi Opnipov Aéysv advvarog &i- &l
yap Téxvn 016¢ T€ 600, Kol TEPL TRV EALDV TOUTAY AmdvTov Aéyety 010¢ T° &v oba:
TomTIKT| Yép 7o¥ €0ty 0 dAov. (Tradugdo de Claudio Oliveira, 2022).
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No inicio do didlogo, nos ¢ informado que o bom rapsodo (éryaB0g
poydog) € aquele capaz de exercer de maneira positiva esta relagdo que
acabamos de explicar.

Soécrates. Com efeito, muitas vezes invejei-vos, os rapsodos,
fon, pela vossa técnica. Pois tanto o ser conveniente a vos,
por meio da técnica, ornar o corpo e parecer o mais belo
possivel quanto ser necessario viver na companhia de outros
poetas, muito bons - ¢ mais que todos de Homero, o melhor
e mais divino dos poetas -, € saber de cor seu pensamento,
nao apenas as suas palavras, ¢ invejavel. Pois ninguém se
tornaria um bom rapsodo se ndo compreendesse as coisas
ditas pelos poetas. Pois deve o rapsodo se tornar, para os
ouvintes, intérprete do pensamento do poeta. Porém fazer
isso bem, sem conhecer o que diz o poeta é impossivel.
Todas essas coisas sdo sem davidas invejadas (fon, 530c)®.

Esta fala de Socrates pode ser interpretada com uma certa ironia
desde o inicio. Ao utilizar a palavra éxpavBdavetv, aqui traduzida como
“saber de cor”, mas que pode ser traduzida também por “saber a fundo”
ou “indagar profundamente”, revela-se ja o rumo que o didlogo vai
seguir: se fon, dentro daquilo que entende por poesia, teria algum tipo
de orientagdo epistemoldgica que o tornaria um bom rapsodo, capaz de
interpretar os versos homéricos ou se haveria outra coisa que o tornaria
tdo bom em sua profissdo. Socrates conclui, seguindo as respostas de
fon, que o seu trabalho ndo representa, verdadeiramente, uma téyvn,
mas, sim, “um poder divino que te move” (Bgia 6& SOVOvaG | o€ KIvel
- Jon, 533d). Essa poténcia divina que o move explicaria o porqué
de ele cair no sono, enquanto ouve outros poetas sendo recitados por

8 Cf. ZQ. Koi prpv moAldkic ve é0Amoa Dpdic Tovg paymdove, @ Tav, Tig téyvng: o
Yap Bpa pév 10 odpa kekoopfioOan del Tpémov DMV stvar TH TExvN Kol (¢ KoAAoTOIG
poivesBon, o 8¢ dvaryroiov stvar &v T EALoIC TomTaic StorTpiBety moALoic ko dryofoic
Kai on Kol paMota &v Ounpo, @ apicto kol Bg10Tdte @V ToNTdY, Kol TNV T00ToL
duavotay EkpovBavery, un povov ta Enn, INAotov €oTiv. 00 yap Gv Yévortd Tote dyadog
POY®IOC, €1 1) cuvein Ta AeyOpEVO VIO TOD TONTOD. TOV YO Poay@SOV Epunvéa 6€l ToD
momtod T dlavoiag yiyveshat Toig dkovovot ToUTo 6€ KOAMG TOLETV LT YIYVOGKOVTOL
&t Méyetl 6 momTic advvatov. Tadta odv mavta G (hodcbar (Claudio Oliveira,
2014)
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outros rapsodos e somente desperta quando ouve Homero; e o porqué
de somente ser capaz de falar das coisas de Homero’. Eis a diferenca de
fon para um escultor: a arte da escultura (dvdprovtonotiq) poderia ser
replicada e rearranjada em vérios estilos, de Dédalo até Epeu, Teodoro
de Samos (fon, 532¢-533b). Além disso, nenhum escultor “acerca do
qual ¢ terrivel em fazer exegese das coisas que fez bem, mas nas obras
dos outros escultores se sente embaragado e cai no sono e ndo tem o que
dizer” (fon, 533b)'°. Em suma, escultores podem realizar comentarios
acerca de varias formas do fazer artistico, falarem de seus instrumentos,
a maneira de tratar o material. Isso ndo significa que SoOcrates esteja
exigindo de fon uma analise exaustiva da poesia, o que ele quer é saber
até que ponto fon domina, de fato, uma técnica da poética.

Para explicar o que fon faz, Socrates se vale do mito da pedra
magnética de Euripides ou Hércules. Trata-se de uma pedra com um
poder divino magnético de atrair anéis, mas esta pedra

[...] ndo atrai somente os proprios anéis de ferro, mas
também coloca nos anéis um poder tal que eles sdo capazes
de fazer isto do mesmo modo que a pedra: atrair outros
anéis; de tal modo que, as vezes, numa grande série, os anéis
de ferro pendem totalmente uns dos outros; mas, para todos,
esse poder depende daquela pedra (fon, 533d-¢)".

A forma como a pedra se relaciona com os anéis ¢ uma analogia
criada por Sdcrates para falar da série de pessoas tomadas pela musa
(évBovoiaclovimv). A pedra, nossa Musa, cria uma pulsdo que atravessa

 Nao somente isso, quando Socrates afirma que fon vive na companhia de bons
poetas (530c), ele ja prenuncia o carater divino da poesia. Pois € através dos versos que
Homero se faz presente e é capaz de realizar seu poder sobre fon para fazé-lo performar
¢ arranjar sua poesia de maneira agradavel.

10 Cf. [...] 8AA0L TIvOC avdprovTomotod £voc Tépt Sevoc oty EEnysicBon b €0 memoinkev,
€V 08 TOIC TAV GAL®V AVOPLOVTOTTOIDY EPYOIG Amopel T€ Kol vuoTtalel, ovk Exmv dtL €inn
(Claudio Oliveira, 2014).

1 xaiyap adrn 1 Aibog 0d pdvov adtodg 100G dakTLAIOVG Gyel TOVC 613N PoDdg, AAN. Kai
Sovauty évtidnot toic Soxctvriolc Got’ ad SHvacHot TavTdv TodTo TOElY SMep 1) AMBoc,
dAlovg dryetv daktvdiovg, dot’ &viote OpHOBOG LOKPOS TAVL GNPl Kol SoKTVAIWY €&
AAMMNA@V fpmror miot 8¢ TovTolg & xeivng tiig AiBov 1 duvautg dviptnton (Tradugdo
de Claudio Oliveira, 2014).
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o0 poeta inspirado, que se tornaria, entdo, como que tomado e possuido
por uma divindade (8vOeot dvteg kai katexopevevor). E nesse estado que
ele teria, entdo, a possibilidade de cria¢ao de seus poemas. No entanto, o
rapsodo ndo ¢ propriamente o poeta tomado pela Musa, mas um intérprete.
Nesse caso, também a interpretagio (Eppmveio), seria, na visio do fon,
também resultado desse transe. Assim como a pedra suspende seus anéis,
¢ pela poténcia da propria Musa e sua palavra que todos os envolvidos
neste esquema sio possuidos e possessores (fon, 535¢-536a).

Nio seria, portanto, do dominio de uma téyvn que fon — ou outro
rapsodo — tornar-se-ia porta-voz dos poetas. Parece estar subjacente,
portanto, que a poesia (tanto enquanto uma criagdo — um moteElV —,
quanto enquanto performance — um gpunveiv) decorre de um estado
de possessdo divina, um évBovclacpog. Nesse sentido, ao escapar do
dominio técnico, o poeta (tanto o criador, quanto o performatico) também
ndo deteria uma €motun. Com efeito, imbuido da divindade, ndo ¢ ele
quem fala. A Musa penetra no poeta e, ainda que temporariamente, toma
0 seu vodg (senso, pensamento), falando por seu intermédio e permitindo
que se desvele, na sua palavra poética, aquilo que ha de verdadeiro, pois
“coisa leve é 0 poeta, e alada e sacra” (fon, 534b)'2. A relagio entre Musa
e poeta ¢ dita no didlogo como sendo similar & dos coribantes e oraculos,
pois todas essas figuras da Grécia Antiga tinham alguma relacdo direta
com deuses e podiam, a sua maneira, dizer aquele ndo-dito por eles e se
tornarem divinos em suas palavras. Por este motivo, SOcrates acrescenta,
houve poetas que escreveram somente um bom poema e nunca mais o
fizeram (fon, 534c-¢) e que também ha poetas que puderam escrever
belamente a vida inteira (como Homero), pois estes foram tomados
pelas Musas e sofreram influéncia de suas palavras de maneiras diversas.
Assim, Socrates realga a necessidade de entendermos a face divina dos
poetas, pois eles “os poetas ndo sdo nada além de intérpretes dos deuses”
(o1 8¢ motenTai 0vdev GAN’ fi Epunviic Tdv Bedv) (fon, 534e). Mas este
“nada além” ja implica toda uma preparag¢@o ou um traco de comunhao
com o divino concedido para aqueles poucos aventureiros que ousam
adentrar nos jardins das Musas para colherem, como as abelhas, nos rios
o mel e o leite, a palavra da Musa e realizarem seu canto Unico:

12 xoDpov yap ypfua tomthg £oty Koi ttnvov kai iepov (Claudio Oliveira, 2014).



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 20, n. 2, p. 1-21, 2024 11

Assim como os coribantes ndo dangam freneticamente
estando em seu juizo, assim também os poetas liricos ndo
fazem aquelas belas melodias estando em seu juizo, mas,
quando eles embarcam na harmonia e no ritmo, eles se
tornam bacantes e possuidos; como as bacantes retiram dos
rios mel e leite quando estdo possuidas, mas nao estando em
seu juizo, também a alma dos poetas trabalha assim, como
eles mesmos dizem. Pois os poetas nos dizem — néo €? —
que, colhendo de fontes de mel corrente de certos jardins
e vales das Musas eles nos trazem as melodias; como as
abelhas, também eles assim voam. E dizem a verdade (fon,
534a-b)".

Estes rios dos quais flui a beleza da palavra poética, segundo a
passagem acima, ndo podem ser encontrados por qualquer passante. Ha
anecessidade de um ouvido especial, um ouvido lirico capaz de perceber
as nuances e ter o desejo de embarcar na loucura poética; ser capaz de
colher na harmonia e no ritmo, deixar-se ser possuido pela Musa e, assim,
envolto dos sabores e do canto desvelar os versos divinos. Eis a figura do
poeta para Platdo: um ser divino e de uma leveza espiritual incomparavel,
capaz de ouvir o sussurro enlouquecedor das musas e de canta-lo.

4 Quem sao as Musas e os poetas?

Em que medida, essa teoria platonica da poesia presente no fon,
conforme brevemente apresentamos no item anterior, dialoga com
concepcdes anteriormente presentes na propria cultura grega? Em que
medida ela representa uma contribui¢do filoséfica para pensar o poeta?
Para tentarmos responder a essas questoes, nesta terceira parte, faremos
uma incursdo na reflexdo sobre o estatuto da poesia grega, seguindo

13 [...] domep ol kopvPavtidviec 00K Euppoveg dvieg dpyodvral, obTm Kai ol peAomotol
oK Epopoveg Ovieg T koAl PEAN Ttadta moloboty, GAN Emedav EuPdoly gig v
appoviov kai gig Tov pubpov, Pakyedovot Kol kateydpevol, domep ai faiyot dpvovrol
8K TAV TOTAUMY LM Kol YEAO KoTEXOPEVOL, EUPPOVES OE ovoaL 0D, Kol TAY HEAOTOIDY
N yoyn todto pyaletar, dmep avtoi Aéyovot. Aéyovot yap dnmovbev mpog Nudg ol
o tal Tt Amd KpNVAOV LEMPPOTOV EK MOLGHY KNT®V TV Kol VATV SPETOUEVOL TH
UEAN AV @épovaty domep ai PéATTOL, Kol 00 Tol 0Vt TeTdpevol: Kai aAnbij Aéyovot
(Claudio Oliveira, 2014).
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um método ndo-exaustivo, mas que permite alguma comparagdo com
o pensamento de Platdo. Para isso, seguiremos, de perto, as discussdes
tedricas de Brandao (2005).

A partir do presente didlogo, podemos encontrar um paralelismo
entre rapsodo/poeta e poeta/Musa. E certo que o didlogo nao fala
especificamente da poesia, mas sim, particularmente, da rapsodica;
todavia, compreendemos que, em Platdo, uma momrtikn téyvn (arte
poética)

busca reforgar as diferencas que existiriam na origem
de cada uma dessas atividades, tentando garantir a
preeminéncia do filésofo no estabelecimento de critérios
para a atividade critica em contraposi¢ao a impossibilidade
para tal demonstrada pelo poeta e pelo rapsodo [...] Assim,
se ao fim do didlogo podemos defender que os personagens
parecem ter buscado a defini¢do de um a poigtiké tékhng,
essa estaria muito mais ligada a atividade critica do que a
uma atividade poética propriamente dita (Silva, 2017, p. 73).

A distingdo a que a citagdo acima alude, que se encontra no
horizonte do didlogo analisado, revela a tentativa de Socrates de utilizar
0 mesmo critério para validar uma filosofia e um poema homérico (Silva,
2017, p. 73). Socrates acaba por reduzir o escopo da poesia através da
personagem de fon, ao analisar sua incapacidade de falar sobre outras
artes. Em poucas palavras, aquilo que Socrates faz ¢ utilizar a régua
da filosofia para medir aquilo falado da poesia como sendo ou ndo
correspondente ao real. Todavia, a0 mesmo tempo em que parece haver
certo reducionismo, ele também promove uma aproximagao: os temas
tratados pela filosofia sdo os mesmos tratados pela poesia. Mesmo que
ambas tenham abordagens diversas, € possivel estabelecer uma espécie
de encontro.

Retornando ao mito da pedra magnética e dos anéis, a relacao de
entusiasmo mobiliza todos aqueles envolvidos, da Musa aos espectadores.
Dessa forma, podemos buscar entender como se realizaria a relacao
fundamental entre poeta/Musa pela relacao rapsodo/poeta. Se o rapsodo
¢ aquele que arranja (trata, orna - Kekoouéka) os poetas, ele deve ter uma
intima relagdo com seus versos, ele deve ser capaz de interpreta-los de
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maneira digna para realizar sua performance. A discussao sobre a figura
do rapsodo apresentada no didlogo abre espago para duas possiveis
interpretacdes: a primeira, e mais visivel, se a ligamos somente ao modo
como o personagem [on é caracterizado, o rapsodo é como esse jovem
ingénuo que apresenta pouca capacidade para responder as questdes de
Sécrates, embora tenha amplas pretensdes no campo do conhecimento;
a segunda, se nos afastamos da comicidade insita no dialogo, o rapsodo
¢ aquele capaz de exercer, a seu modo, uma £punveia (interpretacao)
da poesia e realizar uma é&nynoig (exegese, uma explicacdo narrativa).
Essa segunda compreensdo nao se confirma diante das habilidades
demonstradas por fon, mas, o mero levantamento dessa possibilidade
parece sugerir que Platdo abre espago para pensarmos o poeta como uma
espécie de professor, que, a partir de seu conhecimento da poesia grega,
poderia ter a pretensdo de realizar ensinamentos contidos nos poemas.
Um exemplo encontrado no dialogo é quando fon afirma que
a rapsodia ¢ capaz de falar de todas as técnicas, inclusive da guerra,
justamente por Homero ser capaz disso (fon, 539d-¢). Se os rapsodos
recitavam os versos homéricos — e Homero, com efeito, constantemente
fala sobre varias t€yvai, tais como a cavalaria, a tecelagem e o velejar, na
1liada e na Odisseia — seria mais que justificavel que o poeta habil nesses
versos fosse também capaz de, através de sua interpretagao deles, traduzir
a ciéncia (émotun) neles contida para aqueles que tivessem interesse
de aprender, tal qual a um professor. No entanto, se nos ativermos ao
encontro entre fon e Socrates, a conclusio é que ¢ muito dificil, se ndo
impossivel, a rapsodica falar de todas as técnicas ou de ser ela mesma
uma t€Yvn que avalie as outras. Justamente porque, segundo Socrates,
“no que concerne a todas as técnicas, te pertence assim: as mesmas
coisas devem necessariamente ser conhecidas pela mesma técnica, e ndo
as mesmas por outra técnica, mas se ¢ outra, necessariamente também
outras serdo as coisas conhecidas” (fon, 538a)". Certamente nio sera
fon quem melhor podera falar sobre a téxvn de conduzir carros, somente

14 [...] el oo Tac®v TdV TEXVOY 00T 601 SOKET, T HEV aOT] TéYV TA adTA AvoryKaiov
ELVOL YLYVOOKELY, Tf] 0’ £TéPQ UT| TO 00 TA, GAN’ elmep GAAN EoTiv, dvaykaiov kal Etepa
yiyvookew (Claudio Oliveira, 2014).
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aquele que esta dentro, que tem a émotnun, sera capaz de falar e exercer
uma espécie de comentario sobre aquilo falado por Homero:

[...] n3o sera capaz de avaliar as coisas bem ditas ou feitas
em virtude dessa técnica? fon. Dizes a verdade. Sécrates.
Qual dos dois, entdo, tu ou um condutor de carros, acerca
dos versos que tu recitaste, avaliara melhor se Homero
fala bem ou ndo? fon. Um condutor de carros. Sécrates.
Pois tu és, eu suponho um rapsodo, € ndo um condutor de
carros. fon. Sim. Sécrates. E a técnica rapsodica [poyoduy
téyvn] é diferente da técnica de conduzir carros. fon. Sim.
Sécrates. Logo, se diferente, também sera uma ciéncia de
coisas diferentes. fon. Sim. (fon, 538a-b)'5.

Desta forma, Socrates nos mostra como o papel de fon enquanto
um exegeta ndo ¢ possivel, a0 menos ndo o seria em totalidade. Se
Homero aborda outras té€yvoi, certamente ele detém algum tipo de
conhecimento, mesmo que nao seja um saber especializado, uma
gmotnun'. Caso a rapsodica seja uma t€yvn, ela ndo é capaz de falar
sobre todas as outras t€yvou das quais comenta Homero, justamente por
nao ser capaz de reproduzir e reapresentar a partir de um método. Logo,
fon e os outros rapsodos ndo sido capazes de conduzirem cavalos ou de
cuidarem dos doentes, eles nao sao detentores desse tipo de arte (téxvn),
nem da ciéncia (émotun) associada a essas praticas. Portanto, como
vimos no ponto anterior, seguindo os principios apresentados no dialogo,
eles ndo podem exercer a Epunveia (interpretagdo) que seria propria dos
que detém essas formas de saber.

151...] TadTng Tiic TéXvNG Th AeyOusvo §| TPOTTOEVE KOADS YIyVAOGKEW 0vY 010 T’
gotar; IQN. dAn0f Méyerc. ZQ. moTEPOV 0DV TEPL TMV ENAV OV EimeC, £Te KAAGDC Afyel
‘Ounpog gite pun, o0 KaAMov yvaon i fvioyog; IQN. ‘Hvioyoc. ZQ. Paymdog yap mov
gl 6AL ovy fvioxoc. IQN. vai. Q. 1 8& payodiun téyvn Etépa doti T vioyuciic;
IQN. vai. ZQ. i dpa étépa, mepl E€pmv Kol Emotnun tpaypdtov éotiv. IQN. vai
(Claudio Oliveira, 2014).

16 Gonzalez nos lembra de uma passagem da Repuiblica na qual Platdo compreende que
0s poetas mimetizam a téyvn, eles se utilizam de artificios retéricos para parecerem
ter o conhecimento especializado, para aqueles ignorantes, as palavras valeriam como
a de especialistas (GONZALES, 2011, p. 100; Rép, 601a - b).
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E justamente por este motivo que Socrates, apds recitar, com erros
propositais, duas passagens referentes & Odisseia e a Iliada (fon, 539a-d),
liga a possivel poay@du) éxvn (técnica rapsddica) ao poavtikds (adivinho)
(fon, 539d-¢), onde fon, assim como o poeta, ¢, na verdade, possuido
e tomado (katéyovtal te kai &govrar) pela palavra poética pulsante e
mobilizadora. N&o é por menos que fon ¢ despertado imediatamente
a0 ouvir o nome de Homero (fon, 532b-c), ele é levado por uma forga
misteriosa, uma forca poética que o mobiliza.

5 O ion de Platio e a “antiga Musa”

Apesar de concluirmos, na se¢ao anterior, que o rapsodo ndo detém
uma téyvn, fon insiste na proposi¢do de uma paydiky téxvn (técnica
rapsddica) como uma arte que fala de “tais coisas™: “Aquelas que convém,
creio eu, a um homem dizer quais convém a uma mulher e quais a um
escravo e quais a um homem livre, e quais a um comandado e quais a
um comandante” (fon, 540b)"". A arte proposta por fon seria, portanto,
uma arte do dizer, quase uma retorica, capaz de dizer o que convém. fon
passa a apresentar para Socrates a possibilidade de os rapsodos falarem
sobre a guerra. Para fon, a rapsodica e a técnica militar sio uma tnica
coisa (fon, 541a). E se ele é o maior dos rapsodos, seria também o maior
dos generais por ter aprendido tudo com Homero (fon, 541b). Porém, o
argumento do rapsodo perde a forga pela contra-argumentagao socratica,
ao questionar se todo bom general pode ser um bom rapsodo, o que ¢
negado por fon (fon, 541a).

Isso que nos leva a conclusao do dialogo, em que Socrates oferece
duas opg¢des para fon: se ele prefere ser considerado “um homem injusto
ou divino” (fon, 542a)'8. Claramente a resposta de fon ndo é satisfatoria
para ele nem para nos, leitores. O binarismo de Socrates acaba cerrando
apossibilidade de um aprofundamento maior nas questoes da poesia, ele
“se vale de um artificio retorico que reduz seu interlocutor a uma escolha

7TQN. A mpénet, olpat Eymye, avdpl simeiv koi 6moio yovonki, kai 6moia Sovhe kol
omoio §AeV0Ep®, kai omoia dpyopéve kal omoia dpyovtt (Claudio Oliveira, 2014).

18 ELoD ovv moTEpa Povdet vopilecBon Hid HudV ddukoc avip sivan §i Osiog (Claudio
Oliveira, 2014).
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bastante restrita entre duas alternativas impostas e ela de maneira mais
autoritaria do que dialdgica” (Silva, 2017, p. 77). Ao optar por ser divino
(fon, 542¢), o interlocutor ndo apresenta a assimilagdo das discussdes
propostas no didlogo, mas sim, da-se por vencido ap0s a insisténcia de
Sécrates. A consequéncia desse tratamento, de resto também decorrente
de certa ingenuidade de fon, deixa em aberto a possibilidade de se ter
colocado em evidéncia a discussdo entre a relagdo do poeta com a Musa,
na busca de um meio-termo entre a possessao e a arte. Em outras palavras,
o esforco de fon, embora nio totalmente bem-sucedido diante do exame
de Socrates, seria o de tentar provar-se consciente de sua fun¢do, aquilo
que Brandao, em Antiga Musa, ja assinalava como constitutiva dessa
relacdo entre poetas e musa, a partir da tradi¢do grega:

Depois de toda a énfase que se pds na narrativa que se faz
por si mesma e, em seguida na Musa, como uma espécie
de personificacdo dessa narrativa marcada por um grau
maximo de impessoalidade, creio que cumpre redescobrir
o lugar do poeta, o qual, mesmo que ainda ndo se chamasse
por esse nome, manifesta ja consciéncia de sua fungdo —
ou mais exatamente: manifesta-se enquanto a fungao que
poderiamos definir como operagao poética (Brandao, 2005,
p. 43).

Como afirma o professor Jacyntho Branddo, a Musa era
compreendida como “o ponto de partida da narrativa” (2005, p. 41): € no
dizer poético que o mortal e o divino se encontram e co-operam para o
desvelamento do verso. Os poetas nada sabem, recebem da musa a palavra
divina. No entanto, a Musa ¢ incapaz de enviar sua palavra para todos os
mortais, por isso ela precisa do poeta, para entregar a palavra dos deuses.
Desta forma, entende-se que hd um d1ddoketv (ensinar) € um UmVeLELY
(inspirar) fundamentais na relacdo Musa-poeta, os quais “seriam a base
de toda a atividade poética pela qual as Musas seriam responsaveis, €
inegavel que existe uma ligdo a ser tirada dos versos” (Silva, 2017, p.
72). Ao mesmo tempo que ha uma inspiracdo exercida pelo sussurro
das musas, haveria também um ensinamento que ¢ aprendido pelo poeta
através de sua téyvn (arte/técnica). Os deuses tudo sabem e veem, os
mortais somente ouvem suas palavras:
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[...] 0 que esta em jogo ¢ a diferenca entre o que se vé e
0 que se ouve: as deusas precisam e tém tudo tudo visto;
os homens, noés, temos nada visto, porque sé ouvimos.
Ouvimos o qué? Sé o kléos (um rumor quem no verso
referente a nés, ocupa o espago que, no verso relacionado
com as Musas, se preenche com a declaragdo de sua
divindade). Isto €: nds ouvimos so6 o kléos, dependemos do
kléos, somos s6 kléos porque temos nada visto. Os maiores
dentre noés — os chefes e condutores dos danaos, os herois
objeto do canto — nada sdo sem o kléos. Isso implica que
ver (ou melhor: ter a coisa em vista, que ¢ uma espécie de ver
que nao se perde na pluralidade das visoes efémeras, logo é
saber) — ver € apanagio das deusas, tanto quanto o ndo ver
(ou ndo ter nenhuma coisa vista, logo sabida) o é de nos:
0 poeta e seu publico. No lugar dessa visdo adquirida pela
presenga que dura (pareste), perene, nds experimentamos
uma duragao de ouvir (akoumen) que foge com o presente
ou dura s6 o que dura a presenca (Brandao, 2005, p. 44-45).

Sendo assim, percebemos que a relacao entre Musa e poeta nao
seria limitada somente a uma experiéncia de possessao ou entusiasmo,
justamente por elas terem a linguagem e o conhecimento. O que elas
concedem aos poetas ¢ uma forma de rememoracao (pvnuoovvn)
(Brandao, 2005, p. 46). Todavia, esta rememoracao (Lvnpocvvn) requer
uma £punveia propria, pois a co-operagao “ndo implica assumir uma
posicdo subalterna e de simples dependéncia com relagdo as escolhas
da deusa” (Brandao, 2005, p. 49). Em Homero, € na poética arcaica,
compreender-se-ia, portanto, uma autonomia do poeta, ele ndo seria um
mero repetidor, ele teria, sim, uma téyvn (arte/técnica) e uma £mGTHUN
(ciéncia): “O poeta ¢ nao sé sujeito da enunciagdo, mas seu principal
sujeito — sua primeira pessoa (e ndo uma pessoa subalterna) — enquanto
sua medida e seu limite” (Brandao, 2005, p. 50). Além disso, 0 40136¢
(aedo) “teria que fundamentar seu canto também num prévio aprendizado
da arte bela de cantar. Ou seja, conforme a concepgao arcaica do canto,
ensinamento € inspiracdo sao momentos pelos quais todo aedo deve
passar a fim de adquirir dominio de sua arte” (Silva, 2017, p. 72).
Outra diferenga que podemos destacar e que ressalta a diferenca entre
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a perspectiva apresentada no fon e a poética homérica ¢ que o Go13d¢
(aedo) tem a autonomia de “escolher o tema do canto” (Brandao, 2005,
p. 62), mesmo que ela seja “impulsionada” (de fato por um eumnvelv,
“inspira¢do”) pela Musa, ainda ¢ possivel ver claramente os efeitos do
canto, o que abre espaco para uma espécie de transe, mas nunca algo
totalmente passivo, sendo sempre ativo e de co-operagdo na ordenacao
dos componentes poéticos — portanto, diversa da conclusdo que decorre
do dialogo entre fon e Socrates. Nessa perspectiva, porém, as Musas
poderiam rememorar os poetas, e este rememorar ouvido por eles é o
como um ‘ter presenciado’ eles proprios os acontecimentos (Brandao,
2005, p. 58); no caso de fon, é como se ele estivesse na presenga do
proprio poeta. Ao mesmo tempo, recebe uma inspiragao e aprende algo
com elas'. Mas isso ndo significa que a Musa passe toda a verdade, ha a
possibilidade de um encobrimento inerente de suas palavras: “as Musas,
dirigindo-se ao poeta, declaram que sabem sim, mas ndo simplesmente
panta—isto €, € preciso esclarecer que seu saber inclui coisas verdadeiras
(alethéia) e coisas mentirosas (pseudea)” (Brandao, 2005, p. 76).

Desta forma, caberia ao poeta a capacidade de discernir e
inserir nos sussurros uma palavra capaz de desvelar a verdade do
acontecimento por ele passado. Portanto ele, sim, seria capaz de exercer
a éppnveio (interpretagdo), o que negaria a tese, proposta no fon, de que
a experiéncia poética reduzir-se-ia a sua dimensao “inspirada”, a uma
évBovaia (inspiragdo divina). Enquanto, para a “antiga Musa”, os poetas-
declamadores sdo participes de uma atividade complexa, que envolveria,
de sua parte, um conhecimento que ndo se limita a uma experiéncia de
transe, irracional, para Platdo, em seu fon, o jovem rapsodo, em aporia,
acaba por referendar uma divisdo — de interesse da filosofia — entre os
limites da poética e o espago critico pleiteado pelo filosofo.

1 Devemos deixar claro que ha uma clara diferenca entre a évbovcia (inspira¢ao
divina) e a gumvelv (inspirar). A palavra gpnvelv (inspirar) vem de épnvém, que pode ser
traduzida por soprar, o que ressalta mais uma vez o que constantemente nos referimos
ao sussurro das Musas para os poetas.
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Conclusao

Tanto na pena de Platdo, quanto na concepg¢do da “Musa antiga”
(Brandao, 2005), a poesia consiste, em certo grau, em uma experiéncia
de évBovaoia, que, por sua vez, ¢ uma forma de pavia. A partir da leitura
do fon, ¢ possivel conceber uma relagdo entre poeta e musa caracterizada
por uma certa passividade, haja vista que, conforme notamos, “tanto o
poeta quanto rapsodo se tornam, portanto, meros veiculos através dos
quais o deus fala” (Gonzalez, 2011, p. 97). Essa concepgao, que resulta
da aporia do personagem em definir o seu saber, parece excluir qualquer
possibilidade de autonomia do poeta e da poesia, que se transforma em
mera mensagem. Assim sendo, se eles sao, segundo didlogo, “intérprete
de intérpretes” (Epunvéwv Epunviic - 535a), poetas e rapsodos sdo, por
conseguinte, alienados de qualquer responsabilidade por suas palavras.
Assim, a propria possibilidade de apresentar fon como um intérprete é
questionada, justamente pelo principio da necessidade de que Epunveia
pressupor t€yvn + émotun como uma totalidade. Para Platdo, ndo se
nega o territorio algo “divino” da poesia, mas se nega qualquer espaco
critico a ser concedido ao poeta.

Assim, essa perspectiva estrita da experiéncia poética representa
um recorte mais especifico e mais rigoroso de Platdo, em relagao ao que,
provavelmente, poderia ser compreendida pela experiéncia da évhovcia
na tradi¢do literaria grega. Tendo como suporte as reflexdes de Brandao
(2005), sobre os significados da “antiga musa”, vimos que essa relagao,
a partir da experiéncia homérica, era mais complexa e nuangada. De
fato, pressupunha uma forma de co-operacao entre Musa e poeta. Esta
relagdo criaria uma unidade na qual ambos exerceriam seus papéis para o
surgimento do acontecimento poético. A poesia s seria possivel a partir
do momento em que houvesse mensagem e alguém capaz de apreendé-
la e canta-la. Por ser refutada por Sdcrates, essa segunda dimensdo da
poesia— como aprendizado e dominio de um saber-fazer — desaparece
de uma possivel teoria poética de Platao, em um esfor¢o de distingao do
que seria apanagio exclusivo da filosofia — o conhecimento/émotiun.

Apesar disso, a visdo acerca dos poetas no fon, ndo deixa de
conceber e valorizar, de certa forma, a poesia, ao entendé-la, justamente,



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 20, n. 2, p. 1-21, 2024 20

como atividade ligada a uma relagdo com o divino, ou com uma pavio.
O tema, que sera revisitado no Fedro — que nao foi objeto deste texto
— apenas confirma um lugar da atividade poética como uma atividade
humana e, portanto, ndo necessariamente nefasta para a filosofia, desde
que ocupe e compreenda o seu espago?’. Se o poeta somente pode
profetizar, tal qual um pavtikdc, ele fala daquilo que ¢ a maior das
verdades, a palavra dos deuses revelada aos homens por intermédio de
um tipo de linguagem e de atividade — seja ela poética, seja ela filosdfica.
Esse ponto, alias, também aproxima o poeta do filosofo, pois este realiza
o seu trabalho entre a évBovcia e o Adyoc?', dai que até mesmo Platdo
ndo prescinde do discurso poético em seus didlogos. Se hé conhecimento
e verdade, € porque h4 uma espécie de loucura intrinseca que pode ser
apreendida pelos homens. Alguns sdo capazes de capta-las mais do que
outros, como o poeta inspirado e o filosofo. Assim, hd uma aproximacao
entre poesia e filosofia, mas esta aproximac¢do também ¢ aquilo que as
distancia, como se estivessem em picos de mesma altura, mas com um
vale entre elas.

20O questionamento levantado pelo helenista leva-nos ao Fedro e o entendimento da
filosofia uma espécie de loucura, pois Sdcrates ressalta que “os maiores bens, quando
dados por graga divina, nos vém mediante a loucura (Fedro, 244a) e que esta loucura,
por vezes, ¢ “mais bela portanto do que a moderagao surgida entre os homens” (Fedro,
244d). Claro, admitimos que ndo seria o suficiente para ligarmos a filosofia a uma
espécie de loucura, no entanto, todo o movimento feito na palinédia de Socrates no
Fedro (243e-257b) tem por objetivo ligar uma possibilidade de entendimento de que
a “loucura inspirada também é um logismos que busca, como lembranga, relacionar
as percepcdes de volta ao dominio das formas das quais contemplou no lugar além do
céu” (Gonzalez, 2011, p. 109). Se a alma do filésofo ¢ capaz de se lembrar das formas
¢ também por atingir uma certa relacdo com o divino, ndo como £vBovoia, mas como
um estimulo da que a presenga divina realiza (Gonzalez, 2011, p. 109).

2l Gonzalez afirma de maneira precisa: “The inspired madness of the philosopher is
a process of mediation and interpretation and thus also highly rational and sober. He
can, like the poet, identify with what he represents—thus Plato’s anonymity in the
dialogues—while still maintaining a critical and ironic distance.” (Gonzalez, 2011, p.
109).
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