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Resumo: E proposito desta reflexdo analisar a versio inovadora do mito de Electra
concebida por Ivo de Castro Oliveira, tendo em conta as linhas de for¢a das tradigdes
envolvidas. A combinagdo é exdtica, articulando dois dos mitos mais populares na
Antiguidade: o dos Atridas e o dos Labdacidas. Uma avaliagdo atenta das personagens
e dos papéis que lhes sdo atribuidos justifica o titulo: a figura de Electra ¢ central,
como polo de articulag@o de todas as outras tensdes, mas sdo sobretudo as conexdes
familiares que importam. Novas estratégias dramaticas (como a flutuagdo do tempo
dramatico, determinante na estrutura da pega) merecem atenc¢do pelo contributo que
dao a reformulagdo de velhos motivos. Fatores de contexto, proprios de finais do séc.
XX, marcam igualmente e de forma original este regresso ao tema ‘Atridas’. E assim
se vai construindo o diagrama de uma recriagdo que tem tudo para ser inovadora sem,
paradoxalmente, desfigurar as fontes a que recorre.
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Abstract: The purpose of this reflection is to analyse the innovative version of the
myth of Electra conceived by Ivo de Castro Oliveira, taking into account the traditions
involved. The combination is exotic, articulating two of the most popular myths in
Antiquity: that of the Atreids and that of the Labdacids. A careful evaluation of the
characters and roles attributed to them justifies the title: the figure of Electra is central,
as the articulating pole of the other tensions, but it is above all the family connections
that matter. New dramatic strategies (such as the fluctuation of dramatic time, a
determining factor in the structure of the play) deserve attention for their contribution to
the reformulation of old motifs. Context factors, typical of the end of the 20th century,
also mark this return to the ‘Atreids’ theme in an original way. And so the diagram
of a recreation that has everything to be innovative is built, without, paradoxically,
disfiguring the sources to which it resorts.
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Introducao

A opgao de Ivo de Castro Oliveira! por um titulo como 4
familia de Electra® parece suscitar uma expectativa clara, que a lista das
personagens se encarrega imediatamente de abalar. Electra encabega o
conjunto, mas cercada de um contexto inusitado: por pai tem Orestes,
por mie Jocasta, e por primo Edipo. A flexibilidade que a releitura do
mito consente parece, neste caso, gozar de uma liberdade exponencial:
a que consolida, com lagos de familia, dois mitos distintos e igualmente
célebres no mundo antigo, o dos Atridas e o dos Labdacidas.

Mas a quebra com a tradi¢ao nao se fica por este arranjo de fundo.
Mesmo quando conservam 0s seus nomes convencionais, as figuras
podem revestir uma personalidade que lhes nao ¢ propria e receber,
por transferéncia, uma outra igualmente conhecida, como € o caso de
Orestes e de Jocasta. Assim Orestes passa de facto a pai de Electra na
plena acepgao da palavra, porque o seu papel € o de reviver Agamémnon;
por seu lado Jocasta continua a ser a esposa € mae, mas assumindo o
perfil nitido de Clitemnestra. Por fim Electra (que partilha com Antigona
alguns tracos) ¢ merecidamente a inspiradora do titulo, ndo tanto porque
detentora de uma personalidade forte e de sentimentos agressivos —como
aquela a que nos habituaram Séfocles e Euripides, nas suas Electra —, mas
sobretudo por estabelecer o fio de continuidade entre todos os didlogos
que constituem a peca. Fio esse tanto mais determinante, quanto os dois
agentes do conflito central — Orestes/Agamémnon e Jocasta/Clitemnestra
— nao se encontram; ¢ através de Electra, em sucessivas confidéncias
ou na disputa pelo afeto de uma filha, que se digladiam. Numa simetria
quase constante, cada nova cena alterna a intervengao de Orestes ou de
Jocasta com uma interlocutora permanente, Electra, numa construcao que,
a ser levada a cena, dispensaria um terceiro ator. E, portanto — voltando

!'Ivo de Castro Oliveira é graduado em Fisica pela Universidade de S&o Paulo (1975)
¢ doutorado em Engenharia Aerondutica e Mecanica pelo Instituto Tecnologico de
Acronautica (2004), desenvolvendo neste momento investigagdo no mesmo Instituto.
Sdo seus campos de preferéncia, dentro da Fisica, a Fisica dos Fluidos, Fisica de
Plasmas e Descargas Elétricas.

2 Ivo de Castro Oliveira (1995) Sao Paulo: Ateniense.
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a proposta do titulo —, mais “a familia” do que propriamente “Electra”
o que determina o sentido geral da pega.

Apesar destas novidades, hd uma marca nitida de tradi¢do que
perpassa a criagdo brasileira, organizada em sucessivas cenas repartidas
por dois atos (Primeiro Ato, 6 cenas; Segundo Ato, 2 cenas). Alterados
nomes € papéis, mesmo assim resta um contexto de fundo, em que as
producdes tragicas relativas a saga dos Atridas ponderam. A Oresteia
de Esquilo é, sem duvida, a referéncia mais marcante, sobretudo o
Agamémnon e as tensdes que representa entre o casal régio de Micenas. O
estilo, ao contrario da solenidade tradicional numa tragédia, ¢ despojado,
e a estrutura assenta em didlogos que se vao encadeando, sem uma
diacronia estrita entre eles. De facto, a flutuagcdo do tempo dramatico,
entre passado e presente, entre vida e morte, ¢ com certeza o traco mais
marcante na constru¢ao do novo texto. Por obra da quebra de barreiras
entre a existéncia em vida e no além, o flashback ¢ usado como uma
ferramenta para anacronismos constantes e aproximagoes inusitadas entre
quadros temporalmente diversos, ainda que de sentido complementar.
Inspirada na ideia de que vida e morte sdo duas formas equivalentes de
existéncia, a sequéncia de cenas oscila entre quadros da realidade atual,
em geral mais ativos, mais propicios a atitudes e gestos concretos, e
quadros em que o passado vigora, como memoria, permitindo uma
reflexdo justificativa do que foi o percurso de vida. O tempo dramatico
ocupa dez anos de uma existéncia experimentada entre as duas margens
do lago de Caronte — a dos didlogos entre os vivos e a das memorias
suscitadas por um Orestes, entretanto, falecido —, suscetivel, por isso,
de uma interpretagdo particularmente abrangente.

Por outro lado, a “filosofia” que os acontecimentos suscitam, ou seja,
os conceitos privilegiados pela intriga, que na tradigao tragica caberia ao coro
comentar, passa a integrar os sucessivos didlogos e dilui-se nos depoimentos
e confidéncias das proprias personagens. Porque o coro ¢ um elemento
omitido nesta versdo brasileira do mito dos Atridas, ha que transferir-lhe a
funcdo para outros comentadores; e esses sao as trés personagens no ativo.
Logo, nao falta também inovagao a estratégia dramatica.
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Atento as novidades mais ou menos radicais que se permite, [vo
de Castro utiliza a cena de abertura para ponderar, numa conversa entre
Electra e Orestes, a liberdade que o regresso ao mito pode consentir. E
o que entendo ser essa reflexdo, meramente sugerida, advém habilmente
da caraterizagdo de uma personagem paradigmatica como aquela em
que se pretende converter o Agamémnon da tragédia grega. Ja em idade
avancada, proximo do termo da vida, esta outra versao do Atrida chamada
Orestes encarna, na sua totalidade, a trajetoria da existéncia: nascimento
e morte articulam-se nele como as duas faces de uma mesma moeda. O
principio da vida — e da narrativa que lhe corresponde — ¢ o elemento
estavel (p. 9): “Electra: Uma vez criado, eternamente criado”. Com a
criacdo fixam-se as traves mestras de um carater, que o sdo também da
historia de que esse carater se torna personagem (p. 9): “Electra: Seja
no inferno, seja nos céus, nao prescindirds dos teus amigos, das tuas
mulheres, das tuas amantes!”. Essa é também a constincia elementar de
que um mito ndo prescinde, a trama original tecida com elementos que
o identificam dentro de uma tradi¢ao.

Sobre este comeco, a morte — ou, se quisermos, o desfecho — ¢
a varinha magica que flexibiliza o paradigma, ¢ ai, para além do tempo
limitado da vida, que ele prossegue com uma outra existéncia; entramos
no campo da recepcao. Mudado o cenério, muda também a personagem;
e Electra pode entdo debitar o que parece a ldgica criativa do autor da
peca (p. 10): “Teras a faculdade de escolher um outro papel num outro
texto!... Uma nova interpretagdo! ... Um personagem diferente vestird a
tua indumentaria, se quiseres!”. Esse ¢ o contexto que convida a revisdo, a
liberdade interpretativa, ou mesmo a transferéncia de papel. “A liberdade
de escolha”, eis uma das vantagens do percurso da vida; porque, “ao
nascer, tu ndo escolhes nada... Recebes aquilo que a Natureza te impde
e pronto!” (p. 10).

Fica assim a porta aberta a novas escolhas, que nao se fazem esperar.

Nao encontramos, sobre Ivo de Castro Oliveira, uma informacgao
biografica desenvolvida — para além de uma sintese da sua formacao e
atividade profissional e uns poucos titulos de obras publicadas nos anos
de 1994 (Todos os homens sao iguais) e 1997 (O casal perfeito, Quatro
personagens, A casa dos sonhos e O chefe da estacdo da aldeia principal).
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E como ndo conhecemos nada da biografia do autor, naturalmente nao
dispomos também de nenhum indicio do seu conhecimento dos classicos.
Mas uma suposi¢do nos parece legitima: a de que, além do hipotexto
esquiliano, alguns hipertextos se lhe pudessem ter acrescentado, como
um pressuposto inevitavel no processo de recepcao.

Antes de mais, a prioridade dada a focagem nas figuras e nas
suas relacdes humanas e familiares, em vantagem sobre uma possivel
leitura politica — apenas discretamente apontada na pega contemporanea
— parece corresponder a uma tendéncia generalizada na adocdo dos
modelos classicos nos finais do séc. XX. Para usar palavras de E. Hall
(2004, p. 36), “os herois e heroinas da tragédia grega falam de psicologia,
de conhecimento, do poder da oratoria, do relativismo moral, da relagao
entre emocgdo e razdo ...”; e acrescenta, reportando-se a sua vitalidade:

Atragédia grega mostrou-se tdo popular nas ultimas décadas
nao tanto devido as orientagdes especificas assumidas pelas
sociedades, pela politica ou pelo teatro em finais do séc.
XX, mas sobretudo “as nossas partes mais reconditas”,
psicologicas, intelectuais, emocionais, como foram adotadas
pela consciéncia do fim de século.

E a Oresteia, que se encontra entre as pecas com maior visibilidade
nas ultimas décadas, a par de um outro caso padrdo como Medeia, tem
um potencial muito expressivo nos relacionamentos referentes ao nticleo
familiar mais estreito, o convivio conjugal, a paternidade e maternidade.
A propria “agitacdo” ou polémica social em torno do que sdo os papéis
convencionais de homem e mulher no quadro familiar, muito viva neste final
de século, levou a uma reponderagdo; e observa ainda Hall (2004, p. 15):

A critica do papel convencional de cada género ndo podia
compreender-se sem uma analise do papel dos homens ¢
sem confrontar a evidéncia social de que a masculinidade
—indomada, fisicamente poderosa, decisiva, autarquica — é
cumplice na opressdao das mulheres ¢ filhos.

Esta ¢ uma reflexdo candente no final do século XX, que se
aplica bem ao viés adotado por Ivo de Castro na sua reescrita. Talvez
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até a articulagdo inusitada entre os mitos dos Atridas e dos Labdacidas
pressuponha justamente esse traco comum, o das relagcdes familiares
tratadas de um modo exponencial.

Um segundo aspeto ¢ também marcante nas preocupagdes do
final do séc. XX, aquele que L. Hardwick (2007, p. 281) descreve com
as palavras seguintes: “memoria do trauma associado com a violéncia
e a guerra” e para que reconhece em Esquilo um enorme potencial
simbolico. O Agamémnon em particular parece uma remissao natural
para — continua Hardwick —

A fragmentagdo dos lagos que unem justica e estabilidade
com a dor e o sofrimento individuais. Tanto o trauma
individual como o social tém implicagdes de grande
alcance e perduraveis no tempo, que atingem o fisico ¢ o
psicologico, o individual e o social.

A experiéncia traumatica condiciona o olhar que se lanca sobre
o passado, o presente e o futuro, tanto por parte do sujeito como da
comunidade. Este ¢ um condicionamento em que igualmente se alicerca
a producdo de Ivo de Castro, quando um século acumulador de traumas
de violéncia se avizinhava do termo.

Por fim, a peca deixa saliente, como vimos, uma estratégia
simultaneamente tematica e dramatica: a proje¢do da vida na morte e
a possibilidade de desvendar, sob as palavras um dia pronunciadas ou
os gestos um dia assumidos, ocultas inteng¢des, quando avaliados a uma
distancia que a morte produziu. Como afirma sugestivamente Electra
(p- 9): “Ainda ndo morreste!... Com a tua morte, teus sentimentos e tuas
angustias ficar-te-do claros ... Teras uma ideia mais clara e mais consciente
da tua condi¢do humana”. Assim se contribui para o aprofundamento
de um retrato, muito para além de possiveis ambiguidades a superficie,
através de um processo que procura resolver a dificuldade de relatar o
passado no presente, ou de anunciar o futuro no agora. A titulo meramente
especulativo, poderemos aludir ao espectro de influéncia que uma pega
célebre como La tumba de Antigona (1967) da autora malaguenha Maria
Zambrano, exilada durante anos no México, deixou sobre diversos textos
compostos na segunda metade do séc. XX. Tornou-se, a partir desta
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producdo, popular um modelo dramatico em que o didlogo entre vivos e
mortos constitui um processo de esclarecimento das intengdes subjacentes
as palavras e atitudes que animam uma determinada personagem. Este é
um expediente que amplia, de modo eficaz, o alcance dos comportamentos
de uma figura e lhes concretiza o sentido com maior objetividade.

1 O retrato de “um heroi” ou “senhor da guerra”

Mesmo se a tradigao cultural e literaria grega manteve a guerra
como um polo essencial do seu interesse € como o cenario, mais ou menos
permanente, em que os seus herdis se movimentam, a ideia de que esses
herois sao homens, de que fazem parte de uma familia, de que interagem
em varios terrenos, € responsavel por uma mescla de aventuras, conflitos
e ensinamentos para os diferentes publicos que, ao longo de milénios, os
observam. E certo que o essencial da atividade masculina se desenvolve
no exterior, na distancia, no coletivo, no campo de batalha ou na polis, sem
por isso 0 oikos deixar de persistir como o niicleo onde uma outra faceta
da sua personalidade se configura e experimenta inevitaveis tensoes.

Ora A familia de Electra toma por cenario justamente a casa, o
convivio entre os que constituem o nucleo estreito do oikos, capazes,
pela interagdo constante e pelo proprio elo de sangue que os une — um
pai, uma mae e uma filha —, de se denunciarem mutuamente nos seus
sentimentos ¢ impulsos mais intimos. Talvez por isso a pega prefira
circunscrever a poucas personagens, ao nucleo elementar da familia, a
sua a¢ao ou, sobretudo, reflexao.

A mesma cena proémica (a primeira do Primeiro Ato), em que,
a nosso ver, a perspectiva do autor em relacdo a reescrita do mito ¢
estabelecida, proporciona outros pontos de partida. Em primeiro lugar,
adianta para o falso Orestes — na verdade uma versdo de Agamémnon —
um retrato onde se reconhecem tragos fundamentais na tradi¢ao. Porque
afinal toda a vida da familia depende da sua personalidade, escolhas e
atuacdo. A primeira declaracao por ele mesmo feita vai para o seu carater
humanamente pobre e para a sua incapacidade de verdadeiros afetos (v. 9):
“Nao me envolvo com as pessoas! Ter lagos profundos?... Sentimentais?...

2

Para qué?... Logo a morte levar-me-4, e dai, de que me servira aamizade?...”.
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Este ¢ um trago compativel com aquele Agamémnon que Esquilo, na
primeira peca da Oresteia, e Euripides, em Ifigénia em Aulide, desenharam
como capaz de sacrificar a filha, Ifigénia, como também de desconhecer
ou de iludir a esposa ¢ mae, Clitemnestra, com indiferenga ou artificio,’
em nome do seu projeto de militar; ao que parece, a aridez de sentimentos
e afei¢Oes vai-se fixando como uma linha de carater habitual num “senhor
da guerra”. Incapaz de sentimentos ou afetos profundos, este Orestes/
Agamémnon privilegia o instinto e os impulsos bésicos, nas suas relagdes
com “amigos, mulheres e amantes” e na satisfacdo de desejos e prazeres,
“Aqueles da alcova!... Os da boa mesa!... O bom vinho...” (p. 9). Nele
revemos o conquistador (homérico) de cativas e o amante (tradgico)
de Cassandra (Esquilo, Agamémnon, v. 1439-1443), responsavel pelo
ressentimento crescente da esposa legitima que o havia de condenar a
morte. Obtido o sucesso na guerra, a sua personalidade pouco afetuosa
— tal como a criou Esquilo no Agamémnon e a retoma Ivo de Castro, em
A familia de Electra — “enrijeceu”, viciada pelo ambiente da caserna (p.
30); ele proprio o confessa:

Orestes — Os pensamentos de um guerreiro me dominaram:
enveredei pelos caminhos das batalhas e da gloria. Meus
sentimentos, minha alma, minha cabega, se obscureceram:
esqueci-me, durante anos, décadas, de ti, de tua mae!

Electra, que no caso brasileiro nao ¢ cega nem parcial na avaliagao
de um pai a quem, por tradigdo, a associa um afeto particular —* mas uma
voz de consciéncia e lucidez que contradiz a fatuidade humana e masculina

3 E, por outro lado, 0 oposto do Agamémnon fragil e sensivel que Euripides, em Ifigénia
em Aulide, desenhou, digno de merecer o seguinte comentério de Blanchard (1945, p.
91): “Sensivel, ou mesmo demasiado sensivel, Agamémnon abunda em boas intengdes,
numa ternura facil, em sonhos agradaveis para os seus, em belos projetos para a patria
e para si proprio. Ama a filha: quereria vé-la feliz, bem-casada, rica em amor e beleza.
Ama a Grécia: quereria vé-la independente e orgulhosa. Ama os homens e a gloria:
quereria deixar uma fama ilustre para a posteridade. Quereria!... A sua vontade sé se
pode definir no condicional, ndo tem lugar no real, que ndo saberia modelar com decisao”.
“Este ¢ um trago permanente nas diferentes leituras de Electra na tragédia grega: cf.,
e.g., Sofocles, Electra v. 94-5, v. 100-46, v. 257-60.
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—, amplia a dimensao do retrato, ao imagina-lo, para além da morte, fiel a
si mesmo (p. 10): “Teras a guerra, como aqui na terra; o0 egoismo, como
aqui na terra; a cobica, a avareza, a luxuria, enfim os mesmos desejos e
prazeres como aqui na terra ...”.

O destino, como ¢ seu atributo, sujeitou este espirito arido e
despojado de vibragdo a experiéncias contraditérias. Concedeu-lhe
primeiro autoridade, ao comando de um exército poderoso e de uma
campanha capaz de satisfazer as suas ambig¢des; mas ndo abdicou dos
imprevistos e cobrangas que a responsabilidade traz consigo (p. 10):
“Durante as campanhas militares aprendi a ndo confiar nas forgas do
destino!... Venci e perdi batalhas a custo de muito sangue!... Do meu proprio
sangue!”. Zeus e Artemis, na tragédia de Esquilo as divindades reguladoras
da campanha contra Troia e do preco cobrado em troca de um tremendo
genocidio,” sdo agora substituidas por outras forgas superiores. Antes
de mais pelo destino, talvez ainda mais cruel porque mais imprevisivel
nos seus ditames. Mas Deus ¢ também recordado, pela intervengao que
parece ter nas agdes humanas. As vitorias na guerra nao dispensam o seu
patrocinio, merecem-lhe dos homens preces de gratidao, sobretudo para
lhe cativar as benesses para outros derramamentos de sangue. Nele se
projetam as ambi¢des humanas, sem haver qualquer intervengao justiceira
que valide a sua autoridade. Denuncia Jocasta (p. 21):

Jocasta — O pior € que em nome Dele, os homens matam e
pedem a Sua béngao! Teu pai, depois de grandes batalhas,
0s campos cobertos de sangue, reunia os seus soldados e,
de joelhos, rezava agradecendo a Deus todo poderoso pela
brilhante vitoria conquistada e, ironicamente, depositava
em Seus bragos os louros da vitdria para que Ele, senhor
misericordioso, os guiasse nas futuras caminhadas bélicas.

Talvez Deus use os homens simplesmente para se divertir, para
satisfazer caprichos insondéveis (p. 21). Certo € que, tal como o destino,
Deus ¢ cruel e incompreensivel, mas senhor de um poder absoluto.

5De acordo com o papel que lhes ¢ atribuido por Esquilo, em Agamémnon.
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Em resultado das vantagens e sofrimentos que a guerra traz
consigo, uma questdo de fundo — o valor da gléria— ganha, neste primeiro
didlogo entre Orestes e Electra, a mesma visibilidade e controvérsia que
Esquilo (na Oresteia) e Euripides (em pegas como Helena ou Ifigénia
em Aulide) lhe quiseram dar. Tanto mais oportuna a discussio se torna,
quando o momento ¢ aquele que aproxima o heroi de outrora do seu fim.
Perante a morte, as grandezas miticas desmantelam-se para dar lugar a
“amargura, saudade, experiéncia na arte da guerra” (p. 11). Todos esses
valores determinantes na ambi¢do humana estdo prestes a revelar-se
falazes para quem ndo passa de um simples mortal. S6 a memoria, de
alguém cujo trajeto se fez de passos contraditorios, vai sobrar. Sera entdo
que, da realidade objetiva do retrato, se pode apagar a fraqueza inerente
ao homem, para que brilhe apenas a gloria do heroi (p. 11)? “Fui um
nobre e talentoso guerreiro!... Sera que poderei escolher, depois da morte,
o papel de nobre guerreiro que fui nesta vida?”

Conviccao ilusoria, que um simples bater a porta, de um anénimo
desconhecido, desmantela. A voz — ¢ esta a designacdo apropriada que
o texto dé a esse visitante — do destino chega através de um emissario,
um combatente anonimo, uma das vitimas dos senhores da guerra; em
momento de aflicdo — agora que a guerra ja pertence ao passado e se
aprende a viver em paz —, o visitante inesperado vem apelar a intervengao
de um homem de prestigio em favor de um filho, que atitudes de
contestacdo politica ao poder instituido condenaram a morte. Outros
generais, aqueles que decidiram a sentenca, sonham agora, como antes
Orestes, com um poder despdtico e absoluto; a ilusdo continua, apenas
porque estdo ainda em plena trajetoria de um processo de vida e a cumprir
0 que para eles constitui ainda uma norma (p. 13): “Os generais somente
conhecem a forca e a morte!” (p.13); a revelagdo da sua efemeridade s6
chegara mais tarde. A dentincia desse ideal puramente masculino, que
exige a presenca de inimigos para se realizar, ndo encontra compreensao
na sociedade civil, de que Electra serve de porta-voz (p. 13): “Se nao
tiver, sempre encontra um meio de fabrica-los! (...) Muitos inimigos
ndo sobrevivem fora da nossa imaginacao!”. A guerra €, portanto, uma
ilusdo. Que se desenvolve em torno de uma imagem — de um troféu a
conquistar, de uma ofensa a punir, tal como Helena que levou a Troia um
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povo para desmantelar uma cidade, apenas por um fantasma, o fantasma
de Helena, ou aquele que habita a imaginacdo dos homens.

O herdi do passado confronta-se, portanto, com um duplo
julgamento: o da familia, primeiro, que lhe denuncia as debilidades de
carater; o dos subordinados depois, que lhe revelam as debilidades de
comando. O valor da gloria vai ser posto a prova no imediato:® o que pode
a valia do guerreiro de outrora no regresso a normalidade social? Essa sera
a sua primeira faléncia (p. 12): “Nobre soldado, nada te posso oferecer!...
Estou de maos vazias!... O meu poder de outrora!... Ah, o meu poder!... Foi-
sel... Diluiu-se!...” E, de repente, 0 mesmo homem que afirmava o pouco
valor da amizade tem agora de reconhecer (p. 12): “O que me restou foi
o consolo dos poucos amigos!... Vivo confinado nesta pequena e modesta
casa, contando os dias que me restam!”. “Aprender pelo sofrimento”, a
norma que regia o pensamento esquiliano na criagdo do seu Agamémnon
(v. 249-250), preserva neste caso toda a sua propriedade. Um simples apelo
de um homem infeliz, uma espécie de suplicante em dificuldades, consegue
mais do que a simples abertura cénica de uma porta; rasga a compreensao
e a consciéncia dos verdadeiros valores, opondo uma vez mais kléos — “a
gloria” que o codigo épico prometia —a philia — a solidariedade social de
que um coletivo organizado carece. A luz desse conceito, comandante e
subordinado estao sujeitos a uma Uinica regra, as diferencas e prerrogativas
sociais cedem lugar a interferéncia de uma #yche, um “acaso”, em que s6
a coesao humana tem valia. Euripides apregoou igual valor em varias das
suas criacdes — Heraclidas, Hécuba, Héracles Furioso, Orestes —, em que
0 pressuposto ¢ sempre o mesmo: postos a prova pelo destino os herois
do passado, ¢ na amizade que encontram salvagao.

Despojado das galas que apenas lhe alimentavam a imaginacao,
Orestes (que ¢ Agamémnon) canaliza a sua esperanga para o futuro. Se

¢ A discussdo sobre o valor da gléria constitui um tema de central relevo na cultura grega.
Um exemplo concreto, retirado da tradicdo dramatica, ¢ Euripides e a abordagem que
faz do assunto na altima das suas pegas, Ifigénia em Aulide. Ai 0 mesmo Agamémnon
se interroga sobre o sentido e solidez do conceito de mérito e prestigio numa cidade
democratica, que indiscutivelmente assenta no contributo individual saudado pelo
apreco de toda a sociedade. Euripides propde-se, como agora Ivo de Castro, testar a
adequacdo de um velho conceito de heroi e seus paradigmas na Atenas do seu tempo.
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o mérito ndo ¢ reconhecido no momento, o futuro hé de encarregar-se
de o fazer perdurar. Os descendentes, filhos e netos, os monumentos que
povoam os espagos publicos, os livros escolares que educam geracdes, as
lapides funerarias que inundam os cemitérios —as palavras sedutoras dos
poetas, acrescentariam os antigos —, todos eles sdo formas de redengao;
deles se espera que apaguem a mediocridade genuina dos seres humanos,
para darem enfim um brilho limpido aos seus méritos.

A hora é também de balan¢o,” de um lan¢ar de olhos sobre
o passado, do reconhecimento de um destino que se cumpriu, de
questionamento perante o que foi e talvez pudesse ter sido de outro modo;
€ por isso se interroga a si mesmo o antigo comandante (p. 16): “Por que
foste nesta tua breve existéncia um soldado?... Poderias ter sido um alfaiate,
um vendedor, um cocheiro!... Um mendigo!”. A questdo da fatalidade e
livre arbitrio, de raizes milenares, imp&e-se nesta hora. E certo que a moira
existe e destina a cada um o seu lugar no cosmos. O que ndo quer dizer
que a Humanidade reste o triste papel de um boneco articulado que uma
forga maior cria e manipula a seu capricho; sabe-o Electra com a lucidez
que, na pega brasileira, a caracteriza (p. 16): “Somos seres psiquicamente
programados!... Foste programado independentemente da tua vontade, para
ser um soldado!... Vestiste a farda militar e, guiado pelo teu livre arbitrio,
comandaste e mataste!”. Recebida a marca de um destino que nos toca, ha
que assumir e desempenhar o papel, e nisso reside a liberdade; por isso,
nas palavras de Esquilo (Persas v. 742), “quando um mortal se abeira do
precipicio, os deuses empurram-no”’; entre decisdo e destino ndo h4 fratura,
como Ivo de Castro também reconhece, em palavras de Electra (p. 16): “O
inconsciente humano aloja, silenciosamente, os dispositivos responsaveis

7 De resto, mesmo quando a morte ja se consumou, dez anos passados sobre o
desaparecimento fisico do guerreiro, o constante flashback a que obedece toda a
construgdo do texto vai permitindo mais confidéncias. Essa estratégia “confessional”
¢ mesmo referida e justificada pelo autor da peca, por exemplo na aluséo clara a época
em que foi feita. Assim, o Natal pode contextualizar uma conversa entre pai ¢ filha,
justamente porque “no Natal todo o mundo abre o seu corag¢do. Alguns vdo mais longe:
abrem a propria alma. Fazem um verdadeiro ato de contri¢do: perdoam ¢ pedem perdéo!
Patrdes e empregados se confraternizam; casais, separados, se reconciliam; amantes,
traidos, se amam” (p. 25).
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pelo sistema de programagao que nos impele a seguir determinada trajetoria
de vida”. Decidir, em cada hora, de acordo com o modelo estabelecido, eis
o maior desafio que se coloca ao ser humano (p.16): “Electra: A consciéncia
somente surge depois que a trilha ja esta definida!”.

Na sua especulagao, um incorrigivel otimismo continua a alimentar
a cegueira de Orestes, na pele de um paradigma da criatura humana;
porque ha ainda um outro mundo para viver, aquele que se situa além
das fronteiras do lago de Caronte (p. 15): “Ja que nasceste para ser, nesse
mundo, um vencedor, por qué, quando nasceres para o outro, nao poderas
ser um perdedor?”. As eternas interrogagdes do ser humano, nem a extingéo
¢ capaz de por um fim: havera destino, mesmo para além da morte?

Aresposta ¢ dada por um sonho, um instrumento célebre na tradigao
literaria, como canal de acesso ao insondavel.® Agora que a travessia parece
cada vez mais proxima, foi entre lagrimas que Orestes acordou de um

80 motivo do sonho, de grande tradi¢ao na literatura grega desde a épica, tem no teatro
de Esquilo um lugar destacado. Ao lado das profecias e dos pressagios, faz parte de
um cédigo de sinais que transmitem do além a vontade dos deuses ou do destino. E,
portanto, uma mensagem sobre algo que vai afetar a vida dos homens, coletiva ou
individualmente, com a imposi¢do de uma verdadeira fatalidade. A sua expressdo
dramatica comporta sempre uma narrativa, a da visdo tal como ela se revelou, com
todos os fatores de ambiguidade que lhe sdo proprios, seguida de uma tentativa
de interpretacdo. Este processo de analise desencadeia uma emogdo de temor ¢ de
angustia, e aconselha uma reacdo, que constitui uma tentativa votada ao fracasso, de
o neutralizar. Pelo contexto em que ocorre, o sonho dramatico ¢ um elemento extra
cénico, trazido ao convivio das outras personagens ¢ do publico por uma narrativa
posterior. A reacdo exterior ¢ inevitavel; impde a comunicagdo, exige a confidéncia,
necessita de um intérprete, ou mesmo, quando o seu alcance ¢ intimo e atinge fibras
delicadas da alma humana, explode em gritos ¢ manifestagdes de aflicdo. Para além
destas reagdes mais exaltadas, que convém a certos estados de alma, ¢é invariavel a
necessidade da confidéncia; ocorre entdo o relato do sonho, minucioso mas acritico, feito
por quem viveu diretamente a experiéncia ou por aquele a quem ela foi confidenciada.
E a partir desta narrativa que o sonho se integra definitivamente na acdo. Ivo de Castro
procura articular a tradi¢do simbolica do sonho com uma viso psicanalitica, para isso
aproveitando o momento em que, através de um sonho, Electra ¢ o pai renovam a sua
cumplicidade, ap0s a visita piedosa da filha ao cemitério (p. 39): “Que linguagem dispde
um morto para se comunicar com um vivo sendo aquela do inconsciente?”
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pesadelo que lhe anunciava a morte. O convite que vinha do além parecia
redentor perante o desencanto que os muitos anos trazem (p. 26):

Orestes — A cabega pesada, voltei a me deitar com a vaga
sensacdo de que sonhara com a morte. A minha morte!
Dissera-me, sorridente, que eu deveria partir. (...) Comegaras
uma nova vida, diferente, alegre. Perdeste a alegria sempre
estampada em teu rosto; ora, vai-te, dize adeus aos teus e
junta-te a nos!

Mesmo assim, esta alegria, que cheira a fatalidade, nao se
contagia, mas sobretudo atemoriza; o desconhecido ¢, em tudo, assustador
(p- 26): “Orestes: Morrer ¢ aceitar o convite, inconscientemente, de
alguém psiquicamente superior, intimo, de rosto anonimo, para participar
de uma nova realidade”. Sera decerto desempenhar um novo papel, cujas
regras sdo ainda desconhecidas.

Para os que continuam o seu caminho entre os vivos fica o ttmulo
daquele que partiu. E o timulo de Orestes/Agamémnon, por tradi¢do
o lugar em que se juntam os seus herdeiros na preparacdo da vinganga
(Esquilo, Coéforas, v. 1-509; Sofocles, Electra, v. 892-919; Euripides,
Electra,v. 508-546), tem também o seu espaco em A familia de Electra.
Sobre o timulo do pai, Electra encontrou, ndo uma madeixa de cabelo
que lhe anunciasse o regresso de um irmao ha tanto exilado, mas as
coroas de flores com que uma delega¢do de ex-combatentes assinalava a
gratiddo e homenagem oficial. Apds o abandono na velhice da vida, era
dado o primeiro passo para a recuperagao da memoria. Impressionada,
Electra podia proclamar (p. 34): “O mito sobrevive!”. Ha dez anos que
se apagou o homem concreto e, afinal, modesto, onde agora se instala a
fantasia e comeca a reconstrucao do heroi.

2 As mulheres da casa, Electra e Jocasta: afetos e ressentimentos

A Cena 2 do Primeiro Ato, que traz ao nosso convivio as mulheres
da familia, Electra e Jocasta — filha e mae —, abre caminho a diversos
dialogos no feminino. E os seus propositos parecem claros: rever a
eterna controvérsia do relacionamento entre as duas mulheres, reavaliar
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a convivéncia de cada uma com o morto, pai e marido, e aprofundar os
seus retratos, a que ndo faltam tragos convencionais: Jocasta, num retomar
da visibilidade de que a mae de Electra — Clitemnestra na tradi¢do —
gozou nos diferentes tratamentos tragicos; e Electra, a jovem ressentida
e frustrada, sem futuro, aprisionada na controvérsia de sentimentos e no
relacionamento que sobretudo lhe justifica a vida, com mae e pai.

O contexto destes didlogos reproduz, em tragos rudes, motivos de
Coéforas (e.g., v. 22-44, 524-539). Estao em causa, em primeiro lugar,
as homenagens devidas a um Orestes/pai, agora morto. A auséncia da
vitva dos rituais funebres, o didlogo que através de sonhos ou memorias
ela estabelece com o morto, a relacao entre a mae ¢ a filha sao, tal como
em Esquilo, o suporte desta Cena 2. Mas em todos estes pressupostos,
Ivo de Castro investe com outras leituras.

“Foste ao cemitério?” (p. 17),” uma interpelagdo suscitada por
Jocasta, d4 o tom ao momento. O Orestes que acabaramos de ouvir em
fim de vida est4 agora morto e exige, de acordo com o némos, os rituais
estabelecidos. Nao estd em causa, para justificar uma ida ao cemitério, um
sonho premonitdrio de vinganca, a recordar o crime do passado e o preco
a cobrar (cf. Coéforas, v. 523-539), nem o necessario apaziguamento de
uma ira que chega do além. E simplesmente Dia de Finados, em que as
regras mandam o retomar de um convivio entre vivos e mortos. Também
ndo houve homicidio, que incompatibilizasse a culpada com a vitima;
¢ simplesmente a lembranga de um profundo desamor, o ressentimento
que ele instalou entre um casal, o que impede Jocasta de assumir o seu
papel. Em consequéncia, também nao existe um movimento de vinganga,
a incompatibilizar uma mae assassina com a furia vingativa dos filhos. Em
vez de todos esses factos e reagdes extremos, ha uma oportunidade para
analisar, com maior moderacao, os motivos do distanciamento da esposa
e, naturalmente, as culpas de Orestes/Agamémnon, a cuja morte, para
além das regras da natureza, o desprezo coletivo, a soliddo, a indiferenca
vieram dar um impulso. A maior visibilidade dada a esposa nao elide,

9 E uma estratégia curiosa que algumas cenas se iniciem com uma interrogagio, para
que o didlogo seguinte ¢ a resposta. Cf. “Foste as compras?”’ (p. 25), “Entdo! Demoraste,
hein?” (p. 33).
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no entanto, a intervencao de Electra. Mesmo se tolerante para com uma
mae afinal também ausente, a filha ndo esconde a preferéncia pelo pai,
insistindo na tentativa sempre gorada de o justificar e compreender.
Alguma reconciliagdo, eis o que Electra gostaria de instalar entre duas
almas tao radicalmente desavindas, as dos seus pais.

Entre vida e morte ndo houve ruptura para um casal ja antes
afastado. O dia que oficializou essa separa¢do — o da morte de Orestes —
ndo fez mais do que consolidar o que era ja uma realidade; dia esse escuro,
chuvoso e agressivo, vivido na auséncia de pessoas nas ruas € no vazio
do cemitério. Jocasta, tal como os concidaddos, primou pela auséncia.
O valor da gldria, um dos tdpicos centrais na Cena anterior, era de novo
posto em causa, agora somado a auséncia de afetos vividos no ozkos. Um
final, sob todos os aspetos, indigno de um vencedor, da guerra e da vida!

Nao foi preciso haver um sacrificio de Ifigénia, a condenagao
de uma filha em nome de um projeto de conquista, para que a guerra
continuasse a competir com a familia e 0 mesmo ressentimento conjugal
se justificasse, até para além da morte. Os motivos que a Clitemnestra
esquiliana, ela também paradigma da esposa ressentida, debitava diante do
cadaver da sua vitima (Agamémnon, v. 1372-1447) sdao agora substituidos
pelas confidéncias entre duas mulheres, conciliadas numa compreensao
proporcionada pelo seu género e condi¢do; lamenta-se Jocasta (p.18):

Ele simplesmente me possuiu, deu-me uma filha e sumiu nos
campos de batalha; conheceu a gloria, divertiu-se fartamente,
conheceu o prazer de grandes vitdrias e eu, a sua esposa, onde
estava?... Anos e anos jogada a um canto, nessa masmorra,
ignorada, esquecida, como se nunca tivesse existido!

A busca constante de areté, a que o militar, ainda comprometido
com um codigo épico, aspirava — (p. 20) “em tudo colocava o dedo do
melhor, do mais perfeito. Lutou desesperadamente para ser, acima de
tudo, o melhor general, o melhor comandante, o melhor soldado”, mas
ndo certamente “o melhor marido”, p. 20 —, essa busca determinou-lhe
a vida sem lhe garantir o sucesso. A nova Clitemnestra trocou entao
o punhal pelo exilio, afastou-se de casa, fugiu “das reminiscéncias
angustiantes do passado” (p. 18), infligiu no marido distante o golpe do
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desprezo; somou a sua a indiferenga coletiva, ficou surda aos apelos do
vencedor debilitado em que Orestes se transformou'®. No dia em que o
general vitorioso voltou, ela simplesmente saiu de casa, evitou sequer o
contato ou a visdo do guerreiro, mas sobretudo do homem responsavel
por “vinte anos intteis! Vinte anos de tédio!” (p. 29). Um sentimento
forte se projetou desta atitude, o mesmo que moveu a rainha de Micenas
na versao esquiliana (p. 29); reconhece Electra: “Desapareceu movida
pelo 6dio. Odio de tudo! Odio de ti, papai! Odio de mim, filha ingrata!
Odio do desamor desta casa!”. Odio esse, de Jocasta, que persiste para
além da morte, declarado numa espécie de disposicao testamentaria (p.
35): “Espero que ndo me sepultem ao lado de Orestes: ¢ o meu tltimo
desejo!”. Nao lhe faltou para esta “vinganca” a habitual determinagao
(p. 19): “Sei muito bem o que faco e o que quero!”.

E em Dia de Finados, portanto, dez anos passados sobre a morte
de Orestes, que a vitiva sente o impulso para renascer para a vida e para
confessar os tracos mais intimos da sua natureza. Jocasta retoma da filha
de Tindaro a sensualidade e a caréncia erotica (p. 23): “Os homens ainda
me olham! Quando me vejo no espelho, sinto um arrepio de prazer da
vida, de prazer da carne!”’; “Gosto de ser admirada, olhada, cortejada!”
(p. 40). E propensa a distirbios emocionais e a uma angustia que lhe pde
em causa a beleza (p. 23, “quem paga por todo esse sofrimento ¢ o meu
delicado rostinho!”). Atras dessa ansia de vida vem o eterno dilema, o da
escolha e da responsabilidade inerente. A satisfacdo dessa necessidade
sensorial e afetiva, que a tradi¢do antiga consumava na relacdo com
Egisto, o primo do Atrida, e a que atribuia causas diversas, tem agora

10 Orestes finou-se vitima dos anos e de falta de um sentido para a vida. Se em alguma
coisa a esposa contribuiu para este fim foi com o abandono. Mesmo assim, Ivo de Castro
parece incluir uma vaga alusdo a celebre cena esquiliana que vitimou Agamémnon, a
sedugio levada a cabo com o estratagema do tapete de parpura (Esquilo, Agamémnon,
v. 908-949). Na pega brasileira, Electra recorda como na véspera da morte, ou seja,
na iminéncia do fim, o pai olhou uma derradeira taga de vinho; e ainda que o contexto
seja outro, alguma reminiscéncia parece presente na legenda (p. 22): “Lembro-me
claramente, ergueu lentamente o copo e, com os olhos, saboreou aquela sedutora cor
rubra”. A mesma suspensio diante do vermelho, do vinho e do sangue, que se recordava
como um pressagio de morte.
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um preambulo, nesse desejo que se vai apoderando de Jocasta sem que
tenha ainda um alvo preciso. Tolerante para com os devaneios da mae,
Electra pondera (p. 24): “Somos nos que escolhemos aqueles com quem
convivemos. Toda a escolha tem seu preco!”.

Perante essa mae bem feminina nos seus anseios, Electra ndo
sente ciimes nem verbaliza reprovagdes''. Bem pelo contrario, sdo de
compreensdo e estimulo as suas palavras (p. 23): “Chegou a hora de
romperes os grilhdes que te acorrentam aquilo que ja morreu”. Até Orestes,
revendo a partida de uma esposa irada que nao voltou a ver no seu regresso,
lhe reconhece a legitimidade de um outro projeto (p. 29): “Cansada de mim,
de ti, optou pelo prazer de viver longe de n6s. Claro! Sem preocupagoes,
sem marido, sem filha! Enfim livre, liberta para se entregar, de corpo e
alma, ao sabor das delicias da ilusdo da vida”. Jocasta ndo ¢, como o seu
modelo, “uma mulher de vontade mascula”, disposta a concorrer com as
prerrogativas masculinas; ¢ simplesmente um ser humano que aspira a
uma merecida liberdade e realizagdo. Satisfez-se com fugir de uma prisao
sufocante, a que um roteiro de vida feminino a condenava.

Com a mesma energia com que se libertava da memoria frustrante
do marido, Jocasta langou-se no entusiasmo pelo regresso do primo, ha tanto
afastado. A instabilidade politica —“os tanques patrulham as ruas centrais”,
p. 41 — apressam ao seu encontro um Edipo em fuga, recebido com uma
saudagdo promissora (p. 41): “Meu querido, esta ¢ a tua casa!” Promessa
que ndo vai além deste brado sem consequéncias, porque uma nova relagao
nunca ¢ proporcionada pelo autor brasileiro a esta outra Clitemnestra.

Electra, por seu lado, oscila em relagdo aos tragos que a tradi¢ao
lhe atribuiu. Parece caracteriza-la um certo bom-senso e clarividéncia;
por isso as suas perguntas ou comentarios colaboram no esclarecimento
dos sentimentos mais profundos dos que a cercam, um pai velho, fraco
e desiludido, e uma mae ainda detentora de um vigor suficiente para
medir a frustracdo de uma vida que a deixou insatisfeita. No meio deste
vendaval de emogdes, Electra parece esquecida de si mesma, sem poder
contar com venturas, e incapaz de traduzir em 6dio o vazio dos seus dias.

11 Estes sdo tragos particularmente expressivos em Euripides, Electra.
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Nao ¢, mesmo assim, desprovida de alma. Vitima também da
auséncia paterna, nunca brindou o pai com o afastamento ou a indiferenca.
“Tu, crescida, o acolheste!”, recorda Jocasta (p. 18), numa constata¢ao
sobre um facto a que falta fundamento: o que justificaria tal dedicagao?

Junto do pai Electra desempenha um pouco o papel de Antigona,
a que acompanha um velho, abandonado de todos, na sua solidao (p. 27):
“Se ndo fosses tu, hoje ja estaria com os mortos! Todos me viraram as
costas! Bendita filha que nasceste!”. Os didlogos que mantém com ele sdo
de compreensao e intimidade. Com o general reformado e desiludido, ela
troca comentérios de lucidez e de pacificacdo sobre o que seja o sentido
da vida. Nao sdo de consolo ou misericérdia as palavras com que brinda o
desalento do antigo “herdi”, mas antes de esclarecimento e de conformacao
face as regras incontornaveis da existéncia. Perante o homem triste e
quebrado, tem gestos de carinho; confecciona-lhe o bolo de nozes de que
ele tanto gosta, que lhe serve com um bom copo de leite quente (p. 28).

Electra refugiou-se em memdrias, anulada da vida (a mesma
anulacdo de que sofria o seu modelo; cf. Séfocles, Electra, v. 185-186),
confinada em casa, sem “conversar com pessoas diferentes, oxigenar as
ideias” (p. 19). Enredou-se numa rotina insustentavel (p. 40): “Sempre
0S mesmos moveis, 0s mesmos rostos, os mesmos olhos, as mesmas
paredes, as mesmas vozes!”. A sucessdo vida/morte, no seu caso, revestiu
uma simultaneidade paradoxal (p. 40): “Mamae, nossa existéncia ¢é
inacreditavel: como numa sepultura tio estreita e rasa, seja essa pequena
casa ou, mais tarde, no cemitério, como cabem tantas angustias, tantos
tédios, tantos desejos, tantas frustragdes!”. A jovem estiolou-se, sem que
amae tivesse nisso responsabilidade, sem que se lhe pudesse assacar 6dio
ou a confiscagdo de legitimos direitos (Soéfocles, Electra, v. 187-192,
261-2, 287-93, 355-6). Nao lhe ¢ mesmo perceptivel a razdo por que a
mae ndo a incentivou nunca ao casamento: como sequela do seu proprio
desamor conjugal? Por afeto, para ndo perder uma filha amada? (p. 38).

No entanto, mesmo se ndo houve, da parte dos progenitores,
delitos extremos — de abandono, de egoismo — a incentivarem-lhe o ddio,
houve, mesmo assim, responsabilidades que os didlogos se esfor¢am por
acentuar. Um telegrama que chega a anunciar a vinda de uma prima, com
o sugestivo nome de Medeia, ¢ um caminho aberto para comparagdes
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e registo de diferengas. Talvez o nome de Medeia seja escolhido como
compativel com alguém que viaja, se afasta dos seus, sai da patria, embora
sem rupturas criminosas, para quem a vida propde um ritmo estimulante;
alguém que Electra gostaria de imitar (p. 43):

Medeia deve ter muitas novidades para me contar, ainda mais
agora, viajando, aprimorando os seus estudos! (...) Quero
conhecer outros paises, outros povos. Vivo cansada disso aqui:
pessoas iguais, conversas iguais, vozes iguais, tédio igual.

Mas esse € um luxo que a realidade atual nao consente a Electra;
um pai velho e doente ¢, mesmo se de forma involuntéria, um travao a
efetivacao de qualquer sonho; uma mae, que os anos fizeram demente,
perturba-lhe os dias. Mas ja antes, no momento proprio de despertar
para a vida, Electra ndo encontrou no progenitor o mesmo estimulo e
interesse de que sua prima Medeia beneficiou (p. 45): “O pai a estimulava:
meu irmdo era muito exigente com os filhos”, reconhece Orestes'? ;O
contrario de ti! Nao te preocupaste com a minha educacao!”. Lidas a
luz de outros critérios, a Electra brasileira pode exprimir queixas pelo
mesmo desamor de que o seu modelo grego reclamava.

De todo 0 modo, a relagdo com o pai comporta carinho e atengao e,
entre mae e filha, nao est4 excluido algum afeto e gestos de conciliagao por
parte de Electra'®. Ndo sem que o principal pomo da discordia permanega,
mesmo assim, entre elas (p. 20): “Jocasta — Nao me irrites! H4 em ti um
prazer especial em me ver irritada! Acho que o herdaste de teu pai!”. A
Electra enfurecida contra uma mae em quem encarna todas as ofensas
deu, portanto, lugar a uma figura mais branda e, apesar do afeto particular
pelo pai, mesmo assim tolerante com a progenitora. Salvou, no entanto,
do modelo uma eterna frustragdo desde sempre colada ao nome que usa.

12 Ainda que em contexto e com sentido muito diversos, esta alusdo a um irméao tdo
diferente ndo deixa de sugerir a habitual diferenca, de personalidade e atuagdo, entre
os dois Atridas, Agamémnon e Menelau.

13 Que convida a acompanha-la ao cemitério (p. 19), ou mesmo incentiva a refazer a
sua vida (p. 23).
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Conclusio

Esta pec¢a, que muito deve a tradicdo do mito dos Atridas, teve
também a sua oportunidade em relacdo com o contexto em que parece
situar-se. De forma simbolica, veio trazer, ao que parece, a ditadura militar
que assolou o Brasil, uma reflexdo sobre o vazio da gloria e a precariedade
do poder. Algumas alusdes claras a prepoténcia reinante sdo discretamente
langadas ao longo do texto: o descontentamento “com a atual situagdo do
pais” (p. 35), “as revoltas populares” (p. 35), a puni¢ao para os revoltosos
“com a pena capital” (p. 37), a ameaca sobre as familias dos combatentes
falecidos, apesar disso lembrados pela sua intransigéncia (p. 37). Assim
se parece estabelecer um tempo dramatico, que pode corresponder ao
dos anos do governo militar no Brasil (1964-1985).

Mas para além de uma resposta, mesmo se discreta, a
acontecimentos proximos, esta pega ¢ sobretudo uma reflexdo sobre a
vida e as suas ilusdes. A sua cadéncia obedece ao padrdo que os antigos
também estabeleceram, a de uma linha curva, que depois de iniciada por
determinacao do destino, comega por cumprir uma trajetdria ascendente,
que ¢ a da realizacdo pessoal e a da “gloria”. Mas atingido o auge, o unico
caminho possivel € o da queda, do esquecimento, da extingdo. Sobre esta,
e o que lhe possa dar continuidade num além desconhecido, o texto soma
interrogacdes: quais sdo afinal os limites da efemeridade do ser humano?
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