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Resumo: Dos motivos legados pela tradi¢io comica greco-latina, a figura do escravo
cimplice do amo persiste na producdo dramatica de varios autores. Relativamente ao
teatro portugués, o nosso estudo incide sobre a obra de Camdes, mais precisamente na
reconfiguracdo a que o dramaturgo renascentista sujeita o seruus da comédia greco-
latina. Convertido em criado gracioso, matreiro, mas sempre disposto a ajudar o seu
senhor em matéria de apuros amorosos, até que ponto o “mogo” do teatro camoniano
mantém, por meio da imitatio, tragos caracterizadores que provém da velha tradi¢do? Ou
ha casos ou alguma situag@o em que se verifica a aemulatio dos paradigmas imitados?
No presente artigo, pretende-se responder as questdes colocadas, a partir de uma leitura e
analise hermenéuticas de dois “mogos graciosos” do teatro de Camoes, a saber: Vilardo,
da pega Filodemo, ¢ Leocadeo, da Comédia d’El-Rei Seleuco.

Palavras-chave: Camdes; teatro cOmico; imitagdo; emulacdo; mogo gracioso.

Abstract: Bearing in mind the motifs bequeathed by the Greco-Latin comic tradition,
the figure of the slave accomplice of the master persists in the dramatic production
of several authors. Regarding Portuguese theatre, our study focuses on the work of
Camdes, more precisely in the reconfiguration to which the Renaissance playwright
subjects the seruus of Greco-Latin comedy. Converted into a graceful and cunning
servant, but always ready to help his master in matters of love, to what extent does the
“young servant” of Camdes theatre maintain, by means of imitatio, characteristic traits
that come from the old tradition? Or are there cases or some situations in which the
aemulatio of the imitated paradigms is verified? In this article, we intend to answer to
these questions, based on a hermeneutic reading and analysis of two “graceful young
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servants” of Camoes’ dramatic production, namely: Vilardo, from the play Filodemo,
and Leocadeo, from the Comédia d’El-Rei Seleuco.

Keywords: Camoes; comic theatre; imitation, emulation; graceful servant.

1 Introduciao

A imitatio, termo usado pelos Romanos para designar o processo de
recriacao artistica assente na imitacao do Belo, assume-se como um dos
vetores principais da Renascencga, porque se liga diretamente a heranga
dos modelos classicos. Na verdade,

Platio estabelecera que o Belo era uno, ideal e transcendente,
e Aristoteles, interrogando-se por que razio se podia sentir
prazer perante a representagdo de um objeto repugnante,
demonstrara que o gozo estético era de ordem intelectual e
implicava um “reconhecimento” na perspetiva da imitacao

(Gaillard, 1994, p. 24).

Assim, diferentemente do conceito comum de “copia”, a imitatio
requer uma reelaboracao artistica de um modelo e € nesta representacao
que o reconhecimento do elo desencadeado entre o real e o ideal estimula
a apreciagdo — “o gozo estético” — do leitor ou do espectador. E sobre
este contexto que incide a Arte Poética de Horacio (65-8 a.C.), na qual
0 poeta apresenta as ideias fundamentais em que assenta o processo da
imitacdo artistica, obra de referéncia para os autores renascentistas.

Neste sentido, enquanto recuperagdo da Antiguidade greco-latina,
o Renascimento impde a imitatio como condicdo da criacdo artistica.
Brito assinala que, “no século XVI, a imitacdo se consolida como modo
comunicacional entre um passado e um futuro, dando azo a constitui¢ao
de uma matriz civilizacional letrada, um ‘canone’, ¢ promovendo a
transformacao das figuras que a suportam — a reelaborago da tradi¢do”
(Brito, 2022, p. 147). Nesta perspetiva, a imitatio obriga a um didlogo
com o mundo antigo, dai recolhendo e reinterpretando os paradigmas do
Belo que, submetidos a recriagdo estética, passam a constituir exemplos
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de uma arte superior. Alia-se naturalmente a este didlogo uma admiracao
por tudo quanto os Gregos e os Romanos legaram a civilizagao ocidental.

Paralelamente, a imitatio renascentista pressupde também a
superacao dos modelos sujeitos a mimese; contudo, isto “ndo implicava
uma competicdo mesquinha, mas antes o desejo de conjugar a admiragao
pelos mestres e a preocupagdo em suplanta-los” (Gaillard, 1994, p. 26).
A aemulatio decorre da imitatio, no sentido de imprimir a obra imitada
novidade em termos de amplificacdo do Belo. Este processo, porém,
nem sempre se concretiza, uma vez que “desde sempre a imitagdo se

assumiu como uma fonte de inspiracdo artistica” (Mateus, 2018, p. 3)
que ndo condiciona a originalidade do artista nem o for¢a a emulagao.
Deste modo, imitar o Belo pressupde reelabora-lo e, nesta reelaboragao,
ha espaco para a inovagdo; emular implica superar ndo s6 o modelo
imitado como também o resultado desta imitacao.

Enquanto poeta do Renascimento, Camdes segue os preceitos
da imitatio e da aemulatio; toda a sua obra ¢ disso ilustrativa. Se, na
épica, o autor portugués segue de perto a Eneida, de Virgilio — o que
“ndo o impede, porém, de estar muito atento as atualizagdes imitativas
contemporaneas” (Alves, 2005, p. 43) — e se, na lirica, ¢ evidente a
imita¢do dos modelos greco-latinos — desde Safo a Horacio —, também
no teatro se operam a imitatio e, por vezes, a aemulatio das producdes
dramaticas da Antiguidade, havendo, neste ambito, tanto a reelaboracao
de paradigmas gregos como de paradigmas latinos. Mas, como afirma
José Augusto Cardoso Bernardes,

o0 teatro [camoniano] foi sendo sistematicamente relegado
para um plano secundario, quer em termos de edigao
(surgindo normalmente acantonado num terceiro volume,
juntamente com as Cartas) quer em termos de fortuna critica,
beneficiando, até hoje, de muito menos atencdo do que a
restante obra camoniana (Cardoso Bernardes, 2011c, p. 918).

por isso, € necessario prestar-lhe o estudo devido.

Do conjunto de motivos antigos — desde temas a formas, desde
personagens a questdes de linguagem — que, na obra de Camdes, sao
submetidos a imitatio e dos quais, em alguns casos, resulta a aemulatio,
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a figura do “mogo gracioso” surge como reconfiguragdo do escravo
comico da tradigdo greco-latina. E sobre este processo que recai o nosso
estudo. Assim, num primeiro momento, impde-se apresentar o escravo
na comédia greco-latina, destacando os exemplos mais significativos
da Archaia, da Nea e da producdo plautina, para dai evidenciar os
elementos que Camdes imita nos seus autos. Em seguida, analisa-se
a reconfiguracdo do tipo comico da tradi¢do antiga em duas das pecas
camonianas, atentando-se nas personagens Vilardo, da peca Filodemo,
e Leocadeo da Comédia d’El-Rei Seleuco, enquanto representativas
de uma imitatio fiel dos paradigmas tradicionais, podendo, em certos
aspectos, tocar a aemulatio.

2 O escravo na comédia greco-latina: camplice do amo

No contexto da produg¢do comica greco-latina, o escravo surge como
uma personagem que revela potencialidades dramaticas as quais os
comedidgrafos ndo foram indiferentes. Fica a dever-se a Aristofanes —
sobretudo por serem da sua autoria as onze comédias da Archaia que
nos chegaram na integra — o processo de reconfiguragdo que se opera na
persona dramatis do escravo e que o torna, progressivamente, no tipo
comico que ganha for¢a na Nea e protagonismo na produgdo de Plauto.
Antes de Aristéfanes, “o escravo havia sido desenvolvido como uma
personagem-tipo na fase pré-literaria da comédia, embora pudesse ser
considerado um verdadeiro espécime de um escravo real” (Ehrenberg,
1962, p. 170, tradugdo prépria), pois o que se considera tipico, na fase
pré-literaria da comédia, € a espontaneidade da representagao.

Apesar de se tratar de uma figura convertida em “pau para toda
a obra” — vitima de pancadaria e insultos, aldrabdo e matreiro o quanto
baste (Cf. Nu. 541-542; Pax 743-747) —, importa deter o olhar nao
nestes tragos reveladores de cenas aparatosas, muitas vezes fruto da
improvisagdo para promover junto do publico um riso facil, mas sim
no desempenho da funcao de cimplice do amo, porque ¢ neste aspecto
que assenta a nossa andlise da recriacdo desse tipo cOmico no teatro

1 ¢

the slave had been developed as typical person in comedy, though the type is hardly
to be considered as a true specimen of an actual slave”.
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camoniano, reconfigurado no “mogo gracioso”, que atua sobretudo
junto do seu senhor. Da producdo aristofanica interessa atentar, ainda
que brevemente, nos escravos que integram o enredo de cinco comédias.
Enquanto em Cavaleiros (424 a.C.), em Vespas (422 a.C.) e em Paz (421
a.C.) ¢ uma dupla de escravos que apoia os respetivos amos, em Ras (405
a.C.) e em Pluto (388 a.C.) os patrdes veem-se acompanhados por um
escravo apenas. Acresce referir que, em qualquer uma dessas pegas, a
atuacdo do criado gracioso se desenvolve dramaticamente num contexto
de alcance publico.

Além de a figura do escravo cumplice do senhor se processar, nas
primeiras produgdes de Aristofanes, como recuperagdo de um motivo
imposto pela tradicdo comica, o poeta procura recria-la de acordo com
a evolugdo do género, experimentando novos modelos e garantindo-lhe
a presenga em cena. Por exemplo,

aos dois escravos de Cavaleiros e de Paz o poeta ndo
atribuiu nome préprio. Sao apresentados por primeiro e
segundo servo: na comédia de 424 a.C., contracenam 0s
oikétar tod Afpov, nade 421 a.C., os oikétor tod Tpuyaiov.
[...] Napecarepresentada em 422 a.C., Vespas, Aristofanes
também recorre a dupla de escravos [...], mas imprimi-
lhe novas nuances que se revelardo determinantes para a
evolucdo do tipo do escravo. Ao contrario do anonimato
a que sdo votados os criados de Cavaleiros e de Paz, os
dois companheiros que dormem em frente a porta da casa
de Filocleon tém cada qual o seu nome proprio: Sosias e
Xantias (Faria, 2024, p. 68, 71-72).

Das “novas nuances que se revelardo determinantes para a
evolugado do tipo do escravo” destaca-se a relacdo de cumplicidade entre
o criado e o patrdo. Em Cavaleiros e em Paz, a dupla de escravos apoia
o velho amo, ao passo que em Vespas suporta os intentos do jovem
senhor, Bdelicleon, em detrimento do seu pai Filocleon. Desta relagdo
deve dizer-se que o escravo comeg¢a a ganhar densidade dramaética,
contribuindo nao so6 para o desenrolar da agdo comica, como também para
o estabelecimento de lagos cada vez mais fortes com os protagonistas.
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Na verdade, em Rds e em Pluto cabe ao escravo, agora reduzido a
uma unica personagem, a fun¢ao de companheiro exclusivo do amo. Na
comédia de 405 a.C., Xantias parte com Dioniso numa viagem rumo ao
Hades e, na de 388 a.C., Carido acompanha o velho Crémilo de regresso
a casa, trazendo consigo a divindade da Riqueza. Em ambas as pecas,
escravos, patroes e divindades dialogam num amplo entendimento — o
do universo da comédia —, entendimento este assegurado e promovido
pela cumplicidade e pela camaradagem que entre as personagens se cria.
Gracioso, perspicaz e fiel ao amo, o escravo aristofanico ¢ submetido a
um processo gradual de reconfiguracao do qual resulta um tipo dramético
com elevado potencial comico.

Na obra conservada de Menandro, que € para nos o representante
da Nea, “o escravo €, a partida, uma figura com franca presenca” (Faria,
2024, p. 246) e atua grosso modo como cumplice e coadjuvante do jovem
amo, num contexto de alcance doméstico e pessoal. Efetivamente, as
tramas das pecas menandrinas incidem sobre questdes familiares, o que
leva Bafiuls Oller e Morenilla Talens a afirmarem que a Nea

abandonou a tematica politicamente direta, que caracterizou
o tipo mais popular, o da comédia de Cratino, Aristofanes
e Eupolis, para se dedicar aos temas que sdo objeto de
preocupagdo por parte das pessoas naquele momento, temas
de natureza doméstica e de relacionamento interpessoal, o
que reflete o afastamento da atividade politica por parte dos
cidadios. [...]* (Banuls Oller; Morenilla Talens, 2009, p.

109, tradugdo propria).

Neste contexto, o criado assume particular relevancia no enredo
comico, porque toma parte do universo doméstico, ai operando ao lado e
em conjunto com as varias personagens que integram o oikos € que com
ele partilham inclusivamente assuntos do foro amoroso, em particular
o jovem amo. Os lacos que cria com este tltimo elevam-no a categoria

2 “abandon¢ la tematica politicamente directa, que caracterizo el tipo mas popular, el de

la comedia de Cratino, Aristofanes y Eupolis, para dedicarse a los temas que son objeto
de preocupacion por parte de las personas en este momento, temas de tipo doméstico
y de relacion interpersonal, 1o que es reflejo del extraniamiento de la actividad politica
por parte de los ciudadanos”.
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de amigo e confidente, um escravo disponivel para ouvir os desabafos
do patrdo mais novo e aconselha-lo em matéria de amores e desamores.

Em pecas como Odiento, Mulher do Cabelo Rapado e Discolo
compete ao criado, no papel de ouvinte intimo, instruir o amo apaixonado
no modo como podera concretizar o enlace amoroso. Os Davos e os Getas
da galeria de escravos da produ¢do de Menandro tém a missao de ajudar
os jovens soldados ou os rapazes elegantes da cidade, orientando-os com
vista a que, no final, saia vitorioso o sentimento amoroso.

Na comédia latina, e circunscrevendo o nosso estudo a producao
de Plauto, o escravo torna-se numa persona dramatis de extrema
importancia. Herdeiro da tradicdo comica grega, o comediografo latino
segue de perto o legado da Nea, levando a cabo a imitatio dos modelos
atenienses e, considerando as fontes de que se dispde nessa matéria,
ndo ¢ despropositado referir que a sua obra cumpre os principios da
aemulatio, porque supera os paradigmas imitados. Dedicado a execucao
das mais engracadas “patifarias, manhas e astlicias”, no dizer de Libano,
um dos criados da Asinaria, o escravo plautino assume o protagonismo
de grande parte dos enredos da produgao teatral do autor. Como assinala
Aires Pereira do Couto,

o escravo é o verdadeiro rei da comédia de Plauto. E, por
norma, descarado, manhoso, burldo e inventivo. Fiel ao seu
jovem amo, esta disposto ao que quer que seja para o ajudar,
ainda que para isso tenha, muitas vezes, de enganar o seu
velho senhor. E ele, habitualmente, o verdadeiro condutor
da acdo e, com o seu ritmo acelerado (seruus currens), a
principal fonte de comico da comédia plautina. Paralelamente
a0s escravos que assumem o protagonismo nas suas pecas,
aparecem outros menos importantes, que representam
um segundo tipo de escravo, sensato, responsavel, leal e

respeitador (Pereira do Couto, 2006, p. 19).

Como cumplice e confidente, em matéria de amores, do amo ou
de um outro jovem, impde-se destacar os casos em que, aliada aos mais
imbricados estratagemas, a ajuda do escravo na concretizagao dos jogos
amorosos se revela de consideravel importancia, nao sé pelo simples
fato de manifestar auxilio ao enamorado, mas também por permitir o
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desenrolar da agao comica. Veja-se, por exemplo, a atuagdo do escravo
Palestrido no Miles Gloriosus. A missdao que lhe compete ¢

proteger os amores do seu antigo patrao (Mil. 78-155), o
jovem Pléusides, da vista do seu atual senhor, Pirgopolinices,
levando a que Filocomasio, na realidade amante dos dois,
sem conhecimento do segundo, isto ¢, do soldado fanfarrdo,
“se duplique” em gémeas, num conluio engracado entre o
escravo e Periplectdbmeno, vizinho de Pirgopolinices (Faria,
2021, p. 83).

Mas esta artimanha € relativamente ingénua quando comparada
com as patranhas de outros escravos da galeria plautina, como Crisalo, da
peca Bacchides, ou Epidico, da comédia homdnima. O enredo amoroso
das Bacchides ¢ francamente garantido pela atuagdo do escravo, que a
todos engana através de uma tramoia bem urdida. Depois de estar ao
corrente da situacdo em que se encontra Pistoclero, amigo de seu amo
Mnesiloco, Crisalo congemina um estratagema brilhante para ajudar os
dois jovens enamorados (Bacch. 203-211; 224-233; 239-242). Quando
se trata de ajudar alguém que se debate com apuros amorosos, o escravo
surge como elemento solucionador das adversidades que os jovens
apaixonados enfrentam na concretizagao do seu namoro.

A graciosidade e matreirice do servo Epidico superam, porém,
os dois exemplos antes referidos. Como escravo de confianca, ele ¢
incumbido de uma missdo por Estratipocles, filho do seu senhor, o qual se
encontra ausente na guerra. O escravo deve resgatar Acropolistis, amante
do jovem amo, do poderio e serventia de um alcoviteiro. Desenrolam-
se aventuras, registam-se equivocos, multiplicam-se os quiproquo,
condimentados pela intrujice e pela perspicéacia de Epidico, que mais ndo
sdo, no fundo, do que as ferramentas éticas de que se serve para ajudar
quem esta apaixonado.

3 Os mocos graciosos do teatro camoniano

Referindo-se a Camoes e em particular a sua produgdo dramatica, José
de Almeida Pavao assinala que
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se, por um lado e com alguma frequéncia, a ligdo dos
Classicos da Antiguidade e dos Renascentistas, num largo
percurso, desde Petrarca até Ariosto, encontrou nele o mais
fervoroso adepto da teoria da imitagdo, por outro lado,
as for¢as duma tradicdo persistentemente viva na alma
popular nao lograram alguma vez um encontro e uma fusao
mais perfeitos com as manifestagdes dum temperamento
(Almeida Pavao, 1984, p. 102).

E dessa “tradi¢io” — antiga, popular ou classica — que resulta,
também na senda da imitatio, a recuperagao do velho tipo comico do
escravo gracioso da comédia greco-latina. Na verdade, o processo da
mimesis aristotélica na obra camoniana ndo se restringe aos valores
elevados e ao estilo grandiloquo da épica, influéncia evidente dos modelos
antigos, e aos principios estéticos da lirica grega e latina.

José de Almeida Pavao, desconhecendo quigd a produgdo comica
da Archaia e da Nea e descurando o legado plautino, parece conceber
o teatro camoniano quase exclusivamente como uma manifestagcao
do que ¢ “popular”, a semelhanga do que se tem afirmado acerca da
producao de Gil Vicente. Esta consideragdao nao tem, porém, cabimento
no ambito dos estudos comparatistas e de recep¢ao dos classicos na
literatura portuguesa. O escravo da comédia greco-latina ¢ exemplo
de uma personagem que se popularizou na cena dramadtica e, por isso,
encontra ecos e equivaléncias no teatro de Camaes, através, por exemplo,
dos mogos graciosos que contracenam com o0s protagonistas da peca
Filodemo e da Comédia d’El-Rei Seleuco.

3.1 Vilardo da peca Filodemo e Leocadeo da Comédia d’El-Rei Seleuco:
imitatio do paradigma da tradicio comica greco-latina

Tanto na peca Filodemo como na Comédia d’El-Rei Seleuco, o mobil
em que se estruturam os respetivos enredos dramaticos € o amor. Em
Filodemo, “o auto vai desenvolver-se em torno dos amores dos dois
irmaos, criados e educados pelo pai adotivo, e, portanto, num ambiente
modesto e rastico” (Leal de Matos, 2020a, p. 10), onde nao falta o
mo¢o gracioso para auxiliar o protagonista na concretizagdo do namoro.
Trata-se de um modelo recuperado do teatro comico da Nea. Também
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em relacdo a Comédia d’El-Rei Seleuco, “o tema deste auto remonta
a Antiguidade: Camodes aproveita uma historia muito popular na sua
época, a de Seleuco, rei da Siria, e da paix@o de seu filho, Antioco, pela
madrasta, a mulher de Seleuco, Estratonica” (Leal de Matos, 2020c, p.
183), e ha de igual modo a presenga de um pajem, de nome Leocéadeo,
que acompanha e ajuda o jovem principe.

Apesar de Vilardo e Leocadeo desempenharem a funcdo de
cumplices e confidentes dos respectivos amos em matéria amorosa —
paradigma imitado da tradi¢cdo antiga que aqui nos importa —, Camdes
configura-os de modo diferenciado. O mogo de Filodemo é mais gracioso
do que o pajem do principe Antioco e tem uma maior presenga no enredo
comico. Talvez por ser o servical de um membro da realeza, Leocadeo
apresenta-se em cena de modo mais comedido e recatado (vv. 61-91):

Entra o Principe ANTIOCO, com seu pajem, por nome
LEOCADEO.

PRINCIPE Leocadeo, se és avisado
E ndo te falta saber,
Saber-me-as dar a entender:
Quem ama desesperado,
Que fim espera de haver?
PAGEM Senhor, nio.
Mas, porém, por que razao
Lhe vem sabé-lo, ou de qué?
PRINCIPE Pergunto-te a conclusio,
Nao me perguntes porqué.

Porque ¢ minha pena tal,

E de tao estranho ser,

Que me hei-de deixar morrer
E por ndo cuidar no mal,

O nio ouso de dizer.

Que maneira de tormento
Tao estranho e evidente,

Que nem cuidar se consente,
Porque 0 mesmo pensamento

Héa medo do mal que sente.
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PAGEM Nao entendo a Vossa Alteza.
PRINCIPE Assi importa a minha dor.
PAGEM E porque rezdo, senhor?
PRINCIPE Para que seja a tristeza
Castigo de meu temor.
Porque ordena
O Amor que me condena,
Que hajam de sentir,
E sem dizer nem ouvir.
Bem aventurada a pena
Que se pode descubrir!?

Considerando as palavras com que Antioco se dirige ao pajem,
fica-se com a ideia de que o principe toma Leocadeo por alguém
“avisado” e com “saber”, ou seja, reconhece-lhe siso e, eventualmente,
experiéncia em questdes do foro amoroso, dai perguntar-lhe que fim se
reserva a quem “ama desesperado”. Nesta breve intervenc¢do, sentem-se
os ecos dos enredos menandrinos, nos quais o jovem amo, entregue a
paixao, procura conselhos junto do fiel escravo.

Leocédeo, porém, ndo se mostra capaz de auxiliar o principe da
Siria. Por duas vezes, o pajem afirma nao ter resposta a dar ao seu senhor.
Das duas uma: ou Camdes ndo dota esse moco da destreza cognitiva que
veremos, por exemplo, em Vilardo, ou, entdo, opta por um tipo ético
ilustrativo da prudéncia ou do zelo, tragos que se encontram também na
caracterizagdo do escravo da tradi¢ao greco-latina, sobretudo da Nea.

O jovem principe, por seu turno, mesmo nao obtendo do pajem
ajuda para o seu drama amoroso, nao se coibe de lamentar o infortunio
que lhe causa a paixao de que padece, porque vé€ em Leocéadeo a figura
do cumplice e confidente. Neste papel, o de ouvinte dos queixumes do
amo, 0 mo¢o cumpre a missdo que lhe ¢ atribuida no enredo comico,
processando-se, assim, uma imitatio cautelosa, sem perspetiva de emular
os modelos cléssicos. Alias, a pouca intervenc¢ao que o dramaturgo lhe da
leva a questionar o seu relevo enquanto persona dramatis na Comédia

3 Para as citagdes da obra camoniana, segue-se a recente edicdo da E-Primatur,
organizada, com notas ¢ introdu¢do de Maria Vitalina Leal de Matos, e fixagdo do
texto de Vanda Anastacio.
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d’El-Rei Seleuco. Estara Camdes a reduzir quase a func¢ao de figurante
o companheiro fiel do jovem amo enamorado da antiga tradi¢ao comica,
e que era, também, matreiro e gracioso?

Certo ¢ que, além da presenga pouco significativa que tem no
dialogo antes transcrito, a0 mogo Leocadeo o dramaturgo reserva outras
duas intervengdes, relativamente mais extensas, que aparentam ser, na
nossa hermenéutica, de maior importancia. Perante a maleita de amor
que vitima Antioco, o pajem limita-se a dar conta dos pedidos do amo e,
num breve didlogo com um dos musicos da corte real, informa do estado
em que se encontra o principe (vv. 278-295):

Entram os musicos, e diz ALEXANDRE DA FONSECA,
um deles:

ALEXANDRE Senhor, de que se acha mal
O Principe, ou que mal sente?
PAGEM Senhor, sei que esta doente,
Mas sua doenga ¢é tal,
Que entender-se ndo consente.
Os fisicos vem e vao,
Uns e outros ameude,
Sem o poderem dar sdo.
Quanto mais cura lhe dao,

Entdo tem menos satde.

O pai anda em sacrificios
Aos deoses, que lhe dem

A saude que convém,
Dizendo que por seus vicios
O mal a seu filho vem.

Eu sospeito que isto sdo
Alguns novos amorinhos,
Que terd no coragao.

Aqui, o mogo assume o papel de informante, procurando
esclarecer, dentro do que lhe € possivel pelo seu entendimento, a doenga
que assola Antioco. O seu discurso € neutro, isto €, ndo revela indicios
judicativos ou marcas de comicidade. Em concomitancia, a linguagem
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ndo apresenta duplos sentidos nem sentidos jocosos implicitos, como
poderia ser expectavel de um servical que, embora confidente dos
infortinios amorosos do amo, zombasse da situacdo que relata ao(s)
seu(s) interlocutor, como sucede na comédia greco-latina.

E, todavia, na outra intervengao, a qual ocorre ja no final da pega,
que o mogo Leocadeo ndo deixa de evidenciar alguns tracos graciosos,
a tocar o comico, semelhantemente ao que era habitual identificar nos
discursos ou apartes do escravo cumplice e confidente de outrora ou nas
réplicas dos escudeiros vicentinos (vv. 670-702):

REI

[...]
Diz contra o PRINCIPE:

Levantai-vos, filho, d’i,

O melhor que vos puderdes,

E vinde-vos para aqui,

Porque, enfim, o que quiserdes

Tudo havereis de mi.
PAGEM Ah, senhores! Ou 14, ou!
PORTEIRO Viestes em conjungao

A melhor que pode ser,

Haveis aqui de fazer

A trosquia a um rifao.

PAGEM Deixai-me, senhor, dizer;
Haveis isto de acabar:
Coragado, i bugiar,
No esteis preso en cadenas,
Que pois o Amor vos deu penas,
Que vos lanceis a voar.

PORTEIRO Por certo que bem comprou.
PAGEM Ora sabeis o que vai?

Antioco, que casou

Com a molher de seu pai,

E 0 mesmo pai o ordenou!
PORTEIRO Isso como?
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PAGEM Nao o sel,
Porque dizem que a amava,
E que s6 por ela andava
Para morrer, ¢ el-Rei
Deu-a [a] quem a desejava.

PORTEIRO Se o casa por querer bem,
Com a moga a quem ama,
Direi que a mim me inflama
O Amor, mais que ninguém.
PAGEM Pois pedi-lhe a nossa dama.
PORTEIRO Por Séo Gil, que ei-los ca vem,
Ele pela mao com ela!

Talvez por estar a dialogar com o porteiro, personagem que se
lhe aproxima em termos de estatuto ou condi¢do social, Leocadeo ¢
gracioso no modo como explica ao outro criado da casa de que maneira
se deu a cura da estranha doenca do seu senhor, o principe Antioco. Ad,
por momentos recorda-se a atuacdo da dupla de escravos comicos da
produgdo aristofanica, sobretudo no que diz respeito ao teor da conversa
que o pajem e o porteiro t€m um com o outro: a decisdo dos senhores.
Assim, se, por um lado, Camdes parece descurar a natureza comica do
pajem, enquanto personagem proxima do criado da tradi¢ao greco-latina,
atribuindo-lhe apenas o papel de confidente e cuidador dedicado da
infortunada paix@o de Antioco, por outro lado, o dramaturgo portugués
podera estar a recuperar, ainda que involuntariamente, um paradigma
convencional da comédia antiga, que se traduz no recurso a dupla dos
servigais/escravos que dialogam, com alguma comicidade, sobre a vida
quotidiana, os problemas e a atuagdo dos nobres patroes.

J& Vilardo, o mogo de Filodemo, reune, no retrato que dele faz o
poeta, uma série de tragos convencionais sobre os quais interessa deter
a atencdo, tanto em termos de imitatio como de eventual aemulatio. A
cena de abertura desse auto de Camdes ¢ um didlogo animado entre o
protagonista e o seu mogo que lembra alguns prologos das producdes
comicas de antigamente (vv. 1-41):

FILODEMO Vilardo, mogo!
VILARDO Si, ei-lo vai!



Nunt. Antiquus, Belo Horizonte, v. 21, n. 2, p. 1-22, 2025 | Dossié 15

FILODEMO

VILARDO

FILODEMO

VILARDO

FILODEMO

VILARDO

FILODEMO
VILARDO

FILODEMO

Pois falai, erama, falai

E sai ca pera a sala!

O vildo como se cala!

Pois, senhor, saio a meu pai,
Que quando dorme nao fala.
Trazei c4 Da cadeira.

Ouvis, vilao?

Senhor, si.

Se me ela ndo traz a mi,
Vejo-lhe roim maneira.
Acabai, vildao roim!

Que mogo pera servir!

Quem tem as tristezas minhas,
Quem podesse assim dormir!
Pardeus! Senhor, nestas manhaszinhas
Nao ha i senio cair.

Por demais ¢ trabalhar

Que este sono se me ausente.
Porqué?

Porque ha-de assentar

Que, se nao for com pao quente,
Nio se ha-de desaferrar.

Ora, i pelo que vos mando,
Vildo feito de fromento!

Triste do que vai passando,
Sem ter outro mantimento
Que o que esta fantesiando!
Ua s6 cousa me desculpa
Deste cuidado que sigo:

Ser de tamanho perigo,

Que cuido que a mesma culpa
Me fica sendo castigo.

Traz o mogo a cadeira em que se assenta, e diz FILODEMO:

FILODEMO

Ora quero praticar
S6 comigo um pouco aqui,
Que despois que me perdi,
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Desejo de me tomar
Estreita conta de mi,

Vai pera fora, Vilardo...
Torna ca. Vai-me saber
Se se quer ja la erguer

O senhor Dom Luisardo,
E vem-mo logo dizer.

[...]

O amo chama pelo criado que vem ao seu encontro, rezingando
e queixando-se de que ainda ¢ cedo para estar a pé. Vilardo recorda,
nesta linha de atuagao, o criado preguigcoso da Archaia. Faz por manter-
se silencioso — e provavelmente longe do alcance do olho do seu amo
—, porque “quando dorme nao fala”. Este tipo de comportamento —
convencional, ¢ certo — vale a0 mocgo Vilardo um conjunto de chamadas de
atengao e/ou reprimendas. Filodemo chama-lhe “vilao” — que aqui significa
“rastico” —, “vilao roim” e lamenta o fato de ele, o criado, pouco lhe servir:
“Que mogo pera servir! / Quem tem as tristezas minhas, / Quem podesse
assim dormir!” Toda esta cena inicial da peca Filodemo evoca episddios da
tradi¢ao coOmica greco-latina: por um lado, hé o0 amo a repreender o criado
e, pelo outro, hé o criado a tentar furtar-se das suas responsabilidades. Ha
efetivamente imitatio por parte do dramaturgo portugués.

A graciosidade de Vilardo persiste e o seguimento do didlogo
assim o comprova. Enquanto Filodemo expoe o que lhe vai na alma, o
mogo vai gracejando de forma subtil acerca dos desamores do jovem
amo. Maria Vitalina Leal de Matos assinala, ndo especificamente em
relagdo a esta passagem, mas considerando toda a peca Filodemo, que se
verifica, “como acontece habitualmente neste tipo de dramaturgia” (Leal
de Matos, 2020b, p. 131) — a comédia, portanto — o recurso ao

contraste entre a fala dos protagonistas, de registo sério, ¢ a
dos criados, que gracejam das afeigdes dos amos, e parodiam,
em tom jocoso e prosaico, as emogdes, a finura dos seus
sentimentos e a sua linguagem afetada, num “discanto” ou
numa “derivac¢ao” que funciona como comentario divertido
ao tema (Leal de Matos, 2020b, p. 131).
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Ora, o processo sobre o qual recaem as considera¢des da camonista antes
transcritas ¢ quase tdo antigo quanto o género comico, que praticamente
sempre contou com a rela¢do contrastante entre amos e escravos, mesmo
quando estes ultimos desempenhavam o papel de cumplices e confidentes
dos primeiros.

O fato de Vilardo gracejar das afeicdes do amo e parodiar as
emogoes e/ou a finura dos sentimentos de Filodemo nao o destitui da
funcdo de cumplice e confidente do senhor. Ser4, alids, gracas a esta
fungdo, a que se alia naturalmente o papel de ouvinte atento, que 0 mogo
gracioso se converte, também ele, num “pinga-amor” capaz de encetar
um jogo de galanteios com vista a seduzir Solina, a criada de Dionisa, a
amada de Filodemo (vv. 1485-1523):

SOLINA Ora vou-me 14
Chamar o seu mogo a sala,
E se este parvo vem ca,
Com ele um pouco rira,
Que sempre d’amores me fala.

Vilardo, mogo!
VILARDO Quem me chama?
SOLINA Qu’é de teu amo?
VILARDO Ah, que dama!
Perguntais-me por meu amo
E ndo por um que vos ama!
SOLINA E quem ¢ esse amador
Que quer ter comigo passo?
Sera ele algum madrago?
VILARDO Eu sdo mesmo, que o Amor
Me quebra pelo espinhago.

E mais, sabei-o de mim,

Pois a dizé-lo me atrevo,

Que desde que esses olho[s] vi,

Que eu ndo como, ni bebo,

Ni hago vida sin ti.

E mais, pera namorado

Na&o sou ora tdo madrago.
SOLINA Mae, como ¢é desmazalado!
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VILARDO Nao sao, mas sdo depenado:
Caio pedaco a pedago.
E mais eu sofrer ndo posso,
Que um arcanjo dos Céos
Que me corte carne € 0sso,
Porque eu s30 vosso € revosso,
Pelo santo dia de Deos.

Corto como espada nua.
SOLINA Ora, estou bem aviada!
VILARDO Cupido, por vida tua,
Que a ndo facas tio crua,
Pois que te ndo faco nada!
Amor, amor, mais te pido,
Que quando se for deitar,
Que le digas al oido:
Devieis-vos de alembrar
Neste tempo tdo perdido.

Embora tomado pela mog¢a por um “parvo”, “que sempre
d’amores [lhe] fala”, Vilardo veste a pele do “amador”, na cena transcrita.
Ha parodia das afeigdes do amo, uma espécie de caricatura a coita causada
pelo amor cortés, mas a atuacdo do mogo de Filodemo ndo deixa de
demonstrar o efeito que em si tém os desabafos e/ou os infortinios do amo.

Na conversa que tem com Solina, Vilardo reproduz um conjunto
de declaracdes de amor que até superam 0s Suspiros que o seu amo
alimenta por Dionisa — pelo menos em termos de comico de linguagem.
Se correspondem a autenticidade do que ele de fato sente pela criada da
amada do seu senhor ou se sao puro jogo de sedugdo — a ver se lhe cai
em graga a jovem moga, a verdade € que todo o discurso de Vilardo se
reveste de interesse € merece um comentario.

Tal qual um poeta enamorado, o mogo dirige-se, inicialmente, a
Solina através de uma linguagem muito proxima daquela que se registra
no lirismo palaciano e, em alguns casos, chega até a tocar a producao
lirica de Camdes. Versos como “Que desde que esses olho[s] vi” ou “E
mais eu sofrer nao posso” reenviam, quase de imediato, para a expressao
de um lirismo amoroso como o que se encontra nas cantigas de amor
trovadorescas, nos vilancetes ou nos sonetos camonianos. O recurso a
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versos em castelhano, igualmente imbuidos de uma carga semantica do
dominio amoroso, ndo sé parece enfatizar a aproximac¢do do mogo a
figura do poeta, do trovador ou do escudeiro galanteador da produgao
vicentina, como também mostra que o mesmo tem entendimento em
matéria de jogos poéticos de seducdo e de paixdo amorosa. Té-lo-a
adquirido — o entendimento, recorde-se — por influéncia e via do jovem
amo enamorado de quem ¢ cumplice e confidente, ou serd este mogo
gracioso com dotes de poeta uma recriagdo camoniana que supera a
imitatio do antigo escravo cOmico?

A continuagdo do didlogo com Solina tende a excluir a segunda
hipotese, isto porque Vilardo logo passa de poeta galanteador a poeta
zombeteiro, de cariz popular (vv. 1524-1538):

SOLINA Tu falas-me ja coprinhas?
Ainda hoje trovaras.

VILARDO Quem? Eu? Por estas barbinhas,
Que se vos visseis as minhas,
Que digais que ndo sdo mas.

SOLINA Ora, pois me queres bem,
Dize-me Da.

VILARDO Ei-la aqui,
E veja o saibo que tem.
Porque esta trovinha assi,
Saiba qu’é trova do acém.

Passarinhos, que voais
Nestas menhds tdo serenas,
Bofé, que eu so tenho penas
Para encher mil cabecais!

Embora configurado por Camdes de modo mais elaborado, tendo
em consideracdo a figura de Leocadeo, o pajem do principe Antioco da
Comédia d’El-Rei Seleuco, o mogo de Filodemo ainda nao ilustra um
exemplo de aemulatio. O dramaturgo imita a personagem do companheiro
cumplice e fiel do jovem protagonista apaixonado, isto €, 0 seu escravo
amigo e confidente, e recupera, em paralelo, outros tracos que o recriam,
também, como figura amplamente comica, como o carater zombeteiro
e brincalhao.
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4 Conclusao

No atinente a conversao do escravo da tradigdo comica greco-latina em
mo¢o gracioso no teatro camoniano, ndo nos parece haver duvidas, de
acordo com a analise comparativa ¢ hermenéutica que se desenvolveu,
de que se processou a priori a imitatio dos modelos antigos. Enquanto
conhecedor das personagens convencionais da comédia antiga — e
paralelamente das produgdes italianas e espanholas da contemporaneidade
renascentista —, Camdes soube reelaborar os motivos que tinha ao
seu dispor, desde os temas aos gé€neros, das estruturas dramaticas as
personagens mais paradigmaticas.

Segundo (Duarte Ivo Cruz, 2001, p. 55), a obra dramatica
camoniana tem sido prejudicada pela “projecao impar da épica e da lirica.
[...] Mas, de qualquer forma, ndo podemos ignorar o vigor, a frescura,
a graca de tantas passagens, a qualidade teatral e sobretudo literaria da
dramaturgia de Camoes” e, neste sentido, cremos que a recuperacao da
figura do escravo cumplice do jovem amo em matéria amorosa contribuiu
para isso. A imitatio levada a cabo pelo autor portugués efetivou-se de
fato. Ja emrelacdo a aemulatio, pese embora a recriacao de certos tracos,
como os identificados em Vilardo, nao temos fundamentacgao suficiente
para afirmar que a mesma se tenha processado na obra dramaética de
Camoes. Pode ser que venha a verificar-se noutros aspectos, o que requer,
portanto, um estudo mais aprofundado do teatro camoniano.
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