MELANIA SILVA DE AGUIAR

O Discurso Polivalente de Guimardes Rosa

O texto deste “O discurso polivalente de
Guimarées Rosa” nascen de palestra proferida
em Montevidéu, em 1980, dirigida a um pa-
blico certo: professores de literatura dos cur-
sos de “preparatorios”, isto &, cursos destinados
a alunos pré-universitirios. Guimarfes Rosa
€ o unico autor braslleiro incluido oficialmente
no programa de estudos e fol natural que
sua inclusdo despertasse, pela j& proverbial
“diticuldade” de seus textos, o enorme inte-
resse por parte destes professores relativa-
mente aos melos de acesso A sua compreen-
séio. Daf o caridter de introdug¢fio deste tra-
balho, visando a, didaticamente, abrir um
leque de possibilidades interpretativas ao lei-
tor iniciante nos “enigmas” roseanos, -leitor
que enfrenta, ainda por cima, a barreira da
lingua e, mais, de lingua muito especial. Isto
explicara, espero, a visdo de conjunto que se
pretendeu oferecer. )



Toda obra de arte tem a pretenséio de ser real. O con-
ceito de realidade, este sim, varia através dos tempos e do
criador, levando o artista a uma apreensdo particular do
real, ou da fatia de real que lhe importa no momento de
sua criagdo. Assim, ao descrever ou representar mimetica-
mente uma realidade sécio-econémica néo privilegiada, com
todos os aspectos de dentncia social, muda que: esta :repre-
sentacio possa conter, o artista néio estar4 sendo mais real
do que quando fala de um estado emocional particularmente
subjetivo, ou de um mundo mais além do aparente sensi-
vel, vislumbrado. por sua intuicdo. O romance moderno, ao
mesmo .tempo polifénico e polissémico, levou mais avante
a representacéio do real e, num jogo plural, em vez de um,
arquitetou varios espelhos, a refletir um nimero infinito
de ‘realidades que se conjugam e se articulam num todo
hOmogéheo Os caminhos de acesso a este todo variam na
proporgao mesma das realidades que reflete, condicionando
a perspectiva do analista da obra face & mesma.

- Muitos: séo os: caminhos que conduzem ao Grande Ser-
tao' ‘Veredas, de Guimarides Rosa, e varias suas realidades.
Em outras palavras: muitas sio as portas por onde pode-
mos ingressar no universo literdrio de Guimardes Rosa, con-
forme s@o diferentes os niveis de leitura que sua obra nos
propde. Isto porque, longe de tentar espelhar mimetica-
mente uma camada do:real, Guimarées Rosa nos apresenta
vérias: camadas, guardando em--cada uma delas a coeréncia
para garafitir sua leitura isolada. Tentaremos ressaltar estas
camadas ou niveis de leiturs, distintos ‘e vérios, que corres-
pondem aos &ngulos diversos em que se vem situando a cri-
tica especializada, e buscar uma compreenséio global da
obra. Ascenderemos assim gradativamente aos véarios pla-
nos da realidade, ou de ilusdéo da realidade, melhor di-
zendo, que a obra oferece, tentando uma visdo global da
mesma. Serd esta, bem o sabemos, uma tentativa falida,
j4 que muitas outras portas ainda vdo-se abrir por certo,
acentuando a pobreza da visdo de conjunto.
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J4 numa primeira leitura, fica patente que o Sertéo,
cendrio dos sucessos narrados por Riobaldo, é uma realidade
perfeitamente localizada no centro do Brasil ou, melhor ainda,
no noroeste de Minas Gerais, sudoeste da Bahia e leste de
Goids, sendo ai o Rio SZo Francisco, varias vezes mencionado
no livro, importante ponto de referéncia. O que confere uni-
dade a esta regifio, mais que suas caracteristicas fisicas (solo,
clima, vegetagdo), é o predominio de certo tipo de economia,
a pecudria extrativa. Como observa Walnice Nogueira Gal-
vio, a “4rea dos catingais ere enorme, e descuri-la tanto
montava a deixar sem proveito a maior parte do pais.- A
criag@o de gado resolveu o problema”.! Os habitantes desta
regio, vivendo em precérias condi¢Ges de conforto e higiene,
estio & margem do progresso, em um tempo n#o atingido
pelo avango da tecnologia e, por isso mesmo, em um estado
de inocéneia que leva a valores éticos muito particulares e
distintos dos correntes no mundo civilizado. O “jagungo”,
figura tipica local, desamparado das formas de organizacéo
que poderiam garantir a justiga e a paz, torna-se, ‘ele mesmo,
geu ‘agente, apregoando a coragem como sua maior virtude.
Julgar.este “jagunco” segundo o c6digo ético civilizado néo
teria sentido, se considerada a condicéo particularissima des-
tes seres entregues a seu préprio destino e, ao mesmo tempo,
seus condutores; livres da repressdo civilizada, mas instau-
radores, eles mesmos, de uma ordem moral subjetiva e incon-
taminada do estabelecxdo € consagrado

"Foi tomando por referente pnmen‘o este espago concreto
e. real que Guimardes Rosa construiu e. fabulou 08 fatos
narrados em_seu .romance, produto de sua- imaginaga.o e vi-,
véncia no contacto direto com: os seres que constituirao sua
galeria de heréls de jaguncos destemidos, donos de sua pré-
pria verdade, puros e primitivos. E, mais do que uma reali-
dade localizavel espacialmente, situam-se também estes feitos
em um periodo real da Histéria do Brasil. A este respeito

1. In As formas do falso, Perspectiva, 8. P., 1972, p.  256: ..\
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manifesta-se José Hildebrando Decanal: “Os Gerais séo flui-
dos, sociologicamente. Riobaldo também. Dificil situé-los,
ambos, de um ponto de vista sécio-histérico. Contudo, sem
qualquer pretensdo a uma afirmacéio categdrica — o plano
temporal do presente, quando se d4 a narragéo, deve ter como
‘terminus pot quem’ histérico a Revolucdo de 1930, quando
comeca, pela crescente centralizagao federal, a decadéncia do
fendmeno da jaguncagem e do coronelismo”. 2 Certo € que
podem distinguir-se dois tempos fundamentais na obra: o
tempo da narrativa, que € o do presente, fluindo, quando Rio-
baldo, frente a seu interlocutor, relata suas aventuras e feitos
passados, e o tempo do narradoe, que é o do passado, matéria
da narrativa. Enquanto Riobaldo, ex-jagunco das Gerais,
agora aposentado e na trangiiilidade do “range-rede” narra
sua histéria, organiza ao mesmo tempo o caético mundo do
passado, num tipo de discurso que néo podemos identificar
como monoélogo, j& que existe um interlocutor que, imagina-
mos, responde a suas interpelacfes, se bem n#o nos sejam
fransmitidas estas respostas. Didlogo virtual, portanto, ou
pela metade, ou de que conhecemos apenas um dos lados. O
tempo da narrativa, presente, interfere constantemente no
plano do narrado, buscando o narrador entender o passado,
esclarecer duvidas, como se o destinatdrio da mensagem pu-
desse ajudé-lo na tarefa de organizar o seu préprio mundo
interior. Um e outro tempo atuam em contraponto durante
toda a obra. Basicamente, o problema maior do tempo pre-
sente, nédulo das preocupacgdes de Riobaldo do inicio ao fim,
¢é o da existéncia ou néo do deménio. Este mundo, portanto,
povoado de jagungos, de supersticdes e de mitos, corresponde
a um referente sensorialmente registrado, com caracteristicas
precisas denfro de uma realidade brasileira em vias de trans-
formagéo, em sua luta contra o governo, a ordem imposta
pelos politicos e seus valores. O Sertdo aqui é o Desertio,
realidade fisica dentro do Brasil, com espaco e tempo defini-

2. In Nova narrativa épica no Brasil, Sulina, Porto Alegre
1973, p. 41.
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dos, substrato que fundamenta toda a fabulagéo ficcional.
Franklin de Oliveira acertou quando disse que, escolhendo o
sertdo para cenério de suas histérias, Guimardes Rosa pdde
captar os dltimos movimentos animicos da vida humana ocor-
rendo em espacos livres de repressdo, “o tnico espago do
mundo em que a vida néio é impessoal”. 3 A primeira destas
camadas da realidade, que corresponde a um primeiro nivel
de leitura (sem que nos ccorra nenhum propdsito de valori-
zacdo gradativa na escala ascendente de niveis que pretende-
mos apontar), constitui o real geografico ou fenoménico, com
todas as implicacGes sociais, econfmicas, histéricas ou morais
que estas expressGes possam conter.

Entretanto, néo se pode negar que, a0 mesmo tempo que
apresenta objetivamente elementos desta realidade, como os
nomes de lugares, rios, serras etc.,* o autor paralelamente a
idealiza ou “se de um lado seu romance & o mais profundo e
mais completo estudo até hoje feito sobre a plebe rural bra-
sileira, por outro lado também é a mais profunda e mais
completa idealizacéio desta plebe”. 5 E é nesta idealizacéio que
vamos encontrar a segunda das camadas de realidade a que
nos referiamos e que constitui o real analégico ou de evocacio
cavalheiresca.

Em toda a obra se percebe a presen¢a marcante de uma
comparacéo implicita (e as vezes explicita) entre os epis6-
dios, 0 mével das agdes, as aspiragdes e ideais das persona-
gens e estes mesmos elementos presentes nas novelas de cava-
laria. S&o ideais cavalheirescos os que levam um Medeiro Vaz
a abandonar suas posses, montar em ginete com “cacho
d’armas”, e sair impondo a justica entre os desfavorecidos;
Joca Ramiro, chefe supremo dos jaguncos, é “par-de-franca”,
e além disto “grande homem principe”; Titdo Passos, S6

3. In A literatura no Brasil, dir. Afrinio Coutinho, Ed.
Sul Americana, 1970, p. 412.

4, Alan Viggiano, Itinerdrio de Riobaldo Tatarana, Comunica-
¢fio/ Mec, Belo Horizonte, 1974. :

6. Walnice Nogueira Galvdo, op. cit., p. 74.
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Candelério e outros, homens de todas as valentias. Esta apro-
ximagio entre o:jagungo do Grande Sertdo e o cavalheiro
medieval j& brilhantemente estudada,® tem seu correspon-
dente na vida.real do sertfio, onde circulavam (e ainda cir-
culam) “textos antigos e adaptados de novelas de cavalaria
ou similares do género, exercendo maior ou menor influéncia
sobre os sertanejos. De todos os modos o que interessa é
mostrar que, ndo estabelecendo uma analogia absurda, pois
ela tem rafzes na prépria realidade do sertdo, Guimardes Rosa
fez de sua obra uma metéfora do ideal cortés, tornando-se
dificil muitas. vezes precisar a linha entre o mundo rude &
primitivo do cangaco e o nobre e elevado mundo dos cava-
lheiros medievais, ébrios de justica. Deslocada no tempo e no
espago surge uma Idade Média sertaneja, a partir de um
modelo histérico e literario, familiar ao leitor médio, que em
alguma época de sua vida se deixou entusiasmar pelas faca-
nhas heréicas de um Carlos Magno, um Rold&io ou um Amadis
de Gaula. 7 Impossivel fazer a leitura de Guimaries Rosa sem
ter os olhos e a atengdio divididos entre as duas realidades, a
geografica, presente, e a remota, por analogia. £ o préprio
Riobaldo quem afirma: “O sertdo é isto e é aquilo, suas par-
tes séo mégicas e séio reais”. Todo o tempo sentimos que. ‘o
pé esquerdo de Guimardies Rosa est4 solidamente fincado no
:sertdo; mas nfo menos seguramente, seu pé direito estd
alhures”, como observa ainda Walnice Nogueira Galvido. 8
" * O leitor terd motivos de sobra para ver naquele “alhu-
.r.esf' mais de uma referéncia. Isto porque além do Sertdo -—

1.8, V. Trilhas no Grande Sertio, de M. Cavalcant! Proenca e
Tete e Antitese, de Antonlo Candido.

‘ 7. Benedito Nunes é quem diz: “A firme presenca de Otacilia na
memoéria de Riobaldo é um equivalente de inspiracio e fortaleza
que os cavalhefros andantes encontravam cultuando as suas senho-
ras e damas,As quais dedicavam a valla de seus feitos. Pols nfio é o
geralista Riobaldo o Amadis de Gaula dos sertdes, e Otacilla uma
transposiciio de Oriana para a ardéncia dos Gerais®? (O dorso do
tigre, Perspectiva, 1969, p. 146). - - — .

8. Op. cit., p. 14.
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realidade fisica ou do Sertdo — realidade idealizada, em um
terceiro nivel, encontramos o real ontolégico ou alegdrico.
Neste nivel j4 ndo se pode mais.falar de tempo e espago em
sentido histérico, porque estdo tomados agora como dimen-
sOes. do. ser, em sua trajetéria existencial. Sertdo aqui-é
Mundo, palco'de lutas constantes entre Bem e Mal. As per-
sonagens: perdem seus limites pereciveis, para se tornarem
simbolos de: Nesta perspectiva Diadorim é o “anjo da guar-
da’’;.Hermégenes e Ricardéo, os “judas”; o cavalo Siruiz, “Bel-
zebu”; Otacilia, a “paz” sonhada. E sobre tals suportes sim-
bélicos, que se vdo renovando durante a narrativa, Riobaldo
realiza sua travessia, atraido ora pelo Bem ora pelo Mal, numa
oscﬂagao caétma e cheia de conflitos que somente a tranqul-
lidade da velhlce e a palavra conseguem ordenar. Desorien-
ta-o o fato de que esteja tudo muito misturado, de néo poder
isolar o Bem do Mal: “Que isso foi o que sempre me mvocou,
o senhor sabe: eu careco de que o bom seja bom e o ruim
rmm que dum lado esteja o preto e do outro o branco (...)
Ao que, este mundo é muito misturado”. A luta final de
Hermégenes e ‘Diadorim é aos olhos do espectador Riobaldo
0 ‘embate entre as forcas do Bem e do Mal, tal como se v,
por. exe_émplo nas inumeras “pelejas” contra o diabo da lltera.-
tura de cordel ou outros relatos do género. ° Pela necessidade
maniqueista de opor Bem e Mal € que se torna téo dificil para
Riobaldo encontrar qualidades em um Hermoégenes ou defeitos
etii Diadorim, personificagGes, em certo momento, de ‘forgas
a.ntaganicas O bezerro com cara de gente e de cachorro,
citado no comego do livro, a mandioca venenosa, semelhante
na aparéncla, em tudo, a outra, de boa qualidade, o feio gosto

- “B freqilente a pregacgéio da pratica do Bem; é tema const.ante
al luta do bem e do mal. Conhecemos pouquissimos casos nas paginas
dos folhetos, em que o mal tenha vencido. O mal em forma de
demonio, de desonestidade, de avareza, de luxiuria, de perversidade,
.& sempre derrotado, fazendo excecdo alguns folhetos que retratam os
-hero6is ladinos verdadeiramente amorais”. Renato Carneiro Campos,
Ideologia ‘dos . poetas populares, ‘Instituto Joaqulm Nabnco de Pes-
quisas Sociais, Recife, 1950, n. 33.
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de bater no filho, adquirido por virtuoso casal, o condenével
gesto de Aleixo que sem mais aquela assassina um ancigo,
o episédio de Maria Mutema e sua confisséio piiblica de arre-
pendimento, sdo todas passagens que exemplificam “o mis-
turado das coisas” e a dificuldade de separar o vicio da vir-
tude, o Mal do Bem. O dom de ver com clareza, na medida
mesmo em que vai perdendo & visio, somente a velhice con-
cederé a Riobaldo. Outro nivel de realidade, o transcendente
ou metafisico, surgird desta nova capacidade de ver, conse-
qiiéncia da travessia mesma, que se completa, alids, com a
prépria narrativa.

No sentido atribufdo & Metafisica pela filosofia oriental,
isto &, conhecimento do que est4 além e para além da natu-
reza, este novo real, transcendente ou metafisico, néo se con-
funde com o real anteriormente mencionado exatamente por-
que Bem e Mal nfio se constituem aqui em duas categorias
absolutas, mas estéio contidos um no outro. A concepc¢éo de
que “o superior — as regides celestes ou o dominio do espi-
rito esta contido de modo latente, no inferior e material — a
terra, os metais, os corpos”, j& se encontra em Plotino. Aban-
donando sua vida de aventuras, na velhice, através da con-
templacfio estitica, realizadas as provas da juventude, Rio-
baldo se inicia nos altos mistérios do Ser, captando pela con-
templacéio sua nesga de verdade. Fazendo uma revisdo de
sua vida sob nova luz, as coisas passam a ter outro sentido.
O Sertdo é local de provas para o iniciado que anseia des-
vendar os grandes mistérios. A leitura dos sinais gréaficos
utilizados por Guimarées Rosa, sugerindo simbolismos varios,
e o que estd além ou aquém da palavra, complementam a
compreenséo deste nivel transcendente. O conhecido interesse
de Guimarées Rosa pela filosofia oriental, a alquimia, as cor-
rentes esotéricas, estd presente em toda a obra.X® Assim, a

10. Veja-se alids a concepciio do proprio Guimar@es Rosa sobre
o ato de escrever: “Escrever & um processo quimico; o escritor deve
ser um alquimista. Naturalmente pode explodir no ar. A alquimia
do escrever precisa do sangue e do coragdio. N#o. estfio certos quando
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doutrina espfrita do compadre Quelemén confunde-se com a
teoria da libertacdo da alma, como retorno a si mesma, pré-
pria do misticismo alquimico, mas néo como ‘“um rompi-
mento com o sensivel, o desprezo votado ao corpo e 3s-liga-
cdes com a carne, mas de um trabalho lento e progressivo
de transubstanciaciio do material, do fisico, do carnal, que
se val fazendo gracas ao dinamismo de um mesmo impulso
gerador.” 11 A transformacdo de determinados elementos em
outros, como a que se poderia obter com o toque da pedra
filosofal, de que resultaria o ouro, tem também sentido re-
ligioso e prevé a depuracfio gradativa do espirito. Ndo é de
estranhar, pois, que exatamente porque o saber alquimico
visava sobretudo aos processos de transformacéo psiquicos
€ que Jung tentou a decifragéo psicolégica dos simbolos al-
qufmicos. 12

Se surpreendemos em Riobaldo a sofrida busca de equi-
librio, a tentativa constante de encontrar-se a si mesmo ou
em outras palavras “a lenta progressdo no sentido de uma
integrac@o da personalidade dentro dela mesma”, entendere-
mos que o Sertdo pode ser tomado também aqui como siné-
nimo de zona escura e misteriosa a ser iluminada, fronteira
entre o mundo consciente e inconsciente, enigma incitando a
decifracéio, que equivale & liberagéo individual mesma. Beben-
do agua de todos os rios, como ele proprio diz quando se
refere & pluralidade de sua orientagéo religiosa, Riobaldo per-
segue seu desvendamento psiquico ou de liberagdo, que se

me comparam com Joyce. Ele era um homem cerebral, nio um alqui-
mista. Para ser felticeiro da palavra, para estudar a alquimia do
sangue do coracio humano, é preciso provir do sertdio”. (Entrevista
a Glinther Lorenz, apud Consuelo Albergaria, Bruxo da linguagem
no Grande Sertdo, Tempo Brasileiro, Rlo, 1877, p. 89).

11. Benedito Nunes, op. cit., p. 153.

12. O simbolismo grafico que se vé em algumas das edi¢des de
Grande Sertdo: Veredas complementa a compreensao do nivel psico-
léglco. A presenca do.circulo e do tridingulo, das estrelas de cineo
ou sels pontas, o simbolo do infinito, repetitivo, ndo sio casuais e
tém intima relacfio com o significado da obra.
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completa no-final do livro. Estudando o simbolismo relacio-
nado aos perfodos de transi¢gio da vida de uma pessoa e
ligado as malis antigas tradigdes sagradas conhecidas, obser-
vou Jung que- “estes simbolos nfio tratam de integrar o ini-
ciado em nenhuma doutrina religiosa ou consciéncia de grupo
secular. Pelo contrdrio sublinham a necessidade do homem
de liberar-se de todo estado do ser que seja demasiadamente
imaturo, fixo ou definitivo. Em outras palavras concernem
a0 desligamento do homem — ou transcedéncia — de todo
modelo definidor de existéncia, quando avanga para outra
etapa mais madura de seu desenvolvimento”. 33 Indagando.a
cada momento sobre a existéncia do deménio, nomeado das
mais diversas maneiras pelo temor da palavra direta, carre-
gada de fetichismo, Riobaldo busca convencer-se igualmente
da néo existéncia do pacto tentado no passado, assegurando
deste modo a sua salvaciio. O tema da viagem. solitaria ou
peregrina,gao é, ainda segundo Jung, um dos . simbolos _de
liberagao por meio da transcendéncia e equivale a um mo-
mento determinante da vida do individuo, que o obriga a
descobrir algo novo e realizar uma mudang¢a em seu viver.

- O sertdio apresenta-se como palco ideal para a travessia
de Riobaldo, em peregrinacéo sofrida, a principio em bando
ou sozinho, no deserto (lugar do deménio, segundo a tradi-
¢iio), em contemplagéo estatica depois, em larga meditagdo,
mas travessia sempre, em busca interrogante do mundo e
de si mesmo, para a concluséo final: “o que h4 é o homem
humano.” E o real psiquico o que destacamos aqui, em per-
feita conjungéo com o real geografico ou fenomeénico, o real
analégico ou de evocagiio cavalheiresca, o real ontolégico ou
alegérico, o real transcendente ou metafisico. Reunindo todos
estes “reais”, ou possibilitanto ao leitor uma leitura poliva-
lente de seu discurso, Guimardes Rosa aproximou-se mais da
Verdade e criou uma obra de estrutura polifénica onde os

" 13. Carl Jung. El hombre y sus simbolos, Caralt Ed., Barce-
lona, 1977, p. 149. .
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vérios niveis, ou camadas da realidade, se superpdem e se
entrelacam harmonicamente, com coeréncia, em um encadea-
mento linear que oferece aparentes choques ou contradigdes
de um para outro nivel, entretanto perfeitamente esclarecidos
se seguirmos o fio condutor de cada seqiiéncia. Como nas
pinturas do Renascimento, quando os pintores inscreviam, nos
retratos que produziam, figuras ocultas, estranhas ao objeto
representado e sé perceptivels ou decifraveis quando obser-
vadas de determinado f&ngulo, refletidas num espelho, as
personagens do Grande Sertdo assumem feiges muiltiplas e
variadas conforme se ilumine um ou outro &ngulo da reali-
dade. A variedade nominal de Riobaldo Tatarana, o Urutu
Branco, ou de Diadorim, ou melhor, Maria Deodorina da Fé
Betancour Marins, ou o Reinaldo, e de tantos outros, con-
firmam o jogo especular em que as personagens séo e nfo
séo, encondem-se e se revelam, em ambigiiidades aparentes.
O fato de se conservarem zonas obscuras incitando ao des-
vendamento é alentador: sinal de que a obra continua desa-
fiando seus leitores e que seu mistério ndo foi totalmente
revelado; razéo a mais para que continuem surgindo estudos
que procurem decifrar o enigma, antes que o “devoro-te” se
torne ag¢éio definitiva e total.
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