LAURO BELCHIOR MENDES

COMPONENTES POPULARES DE GRANDE SERTAO: VEREDAS™

A minha nmde,
Maria Raimunda Rabelo Mendes

Para muitos brasileiros, existe o mito de que & impossivel

ler Grande Seata@o: Veaedab.l Tal fato é conseqfiéncia de uma visao
errénea do universo lingfiistico de Guimardes Rosa. Afirma-se ser
impossivel penetrar no labirinto de suas palavras. A linguagem ,
porém, @ a matéria prima do romance e nada émais negativo do que
rejeita-la, exatamente por aquilo que apresenta de mais peculiar:
‘.uma concepgio pessoal do discurso literario.
No prefiacio de Ciclo de confexréncias sobre Guimandes Rosa ,
Angela vaz Leao afirma:

A experiéncia literdria que vem tentando o criador de Mi
guilim & séria e honesta, Faz do romance um laboratdrio
e da lingua um material de andlise. Trabalha-a nos seus
componentes fonético, morfoldgico, léxico e sintatico.
Mas n3o se contenta com o material da lingua viva de ho
je. Ressuscita velhos vocdbulos esquecidos, que os des-
cobridores trouxeram, mas que a cidade repeliu, até& gque
se refugiassem num rincao perdido destes Brasis. Corta
aqui, ajunta ali, e acaba criando palavras novas, vir -
gens ainda, mas j3a prenhes de significado e valor expres
sivo. Altera vocdbulos de todos os dias, acrescentando-
lhes, suprimindo-lhes ou trocando-lhes fonemas, para fa
zer deles outros termos, com um poder sugestivo as ve -
zes dificil de explicar, mas facil de sentir.

De fato, a melhor postura inicial para se ler Gaande Seatdo: Vere
das & deixar-se conduzir pelo poder encantatdrio de sua palavra.
Postura inicial, pois, em seguida, & necessadrio desvendar o seu
mistério, para tentar compreender o seu universo simbdlico. Evi -
dentemente, este trabalho n8c tem a intengdo de desvendar esseuni
verso: quero apenas apresentar minha leitura, na esperanga de que

*Esta & a tradugdo de um "exposé&" apresentado no_Semindrio de “"Cul
ture populaire et culture savante”, sob a diregao do Prof. Raymond
Cantel, no Instituto de Estudos Portugueses e Brasileiros, daUni
versidade de Paris III, em 1979.
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ela possa desfazer alguns preconceitos e possa igualmente convi -
dar meus colegas franceses a conhecer um pouco mais a magia da pa
lavra rosiana.

A primeira observagdo que se deve fazer & que toda a estdria
& recontada pelo narrador - Riobaldo - a um ouvinte letrado. Anar
rativa constitui um segundo momento do discurso; efetivamente, Rio
baldo sempre faz referéncias a Compadre Quelemém, gue tem explica
¢Oes espiritualistas para as mesmas questoes que agora coloca ao
pseudo-ouvinte:

Com o senhor me ouvindo, eu deponho. Conto. Mas primei-
ro tenho de relatar um importante ensino gue recebi do
compadre meu Quelemém. E o senhor depois verd gue naque
la noite eu estava adivinhando coisas, grandes idéias =]
(GSV, p. 146)

£ dessa forma que se engendra toda a narrativa. Numa sala de
fazenda, de "range-rede", um velho ex-jagungo, hoje fazendeiro ,

reconta sua vida a um jovem doutor:

0 senhor nonada conhece de mim; sabe o muito ou o pou -
co? O Urucliia & azigo... Vida vencida de um, caminhos to
dos para trds, & histdéria que instrui vida do senhor ,
algum? O senhor enche uma caderneta... O senhor vé onde

& o sertio? Beira dele, meio dele?... Tudo sai & mesmo
de escuros buracos, tirante o que vem do Céu, Eu sei .
(GVS, p. 560)

A relagao entre narrador e ouvinte se mantém no texto e é ai
que se estrutura sua dimensao pseudo-dialdgica. Na verdade, o ro-
mance & um longo mondlogo. E a partir dessa estrutura essencial
gue Maria Luiza Ramos classifica-o como um "romance oralizado".

Para conservar o tom de conversa, de assunto espontdneo, Gui
mardes Rosa despreza a sintaxe tradicional e toma a fala simples
do sertanejo de Minas Gerais como matriz de onde retira toda asua
rigueza verbal e a recria numa prosa nova, até entao desconhecida
em nossa literatura. E a fala do sertdo mineiro que Grande Seatdo:

Veredas relé e recria, conforme observa Afonsc Avila:

0 gue impressiona sobremaneira nesse homem privilegiada
mente talentoso & ter ele recriado no plano artistico,
sem perverter as suas fontes, a lingua prodigiosa doser
tic..., imprimindo-lhe a mesma flexibilidade que lhe da
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o sertanejo elogliente, 1maginoso.4

No cerne da obra, encontram-se varios dualismos, como Deus e
o Diabo, o bem e o mal, homem e mulher, amor e ddio, justiga e in
justiga. Sua construgdc se baseia fundamentalmente no trabalho eru
dito sobre o elemento popular, empreendido pela escrita. Ao fazer
tal afirmagdo, ndo quero dizer que leio Graade Seatdo: Veredas co
mo uma expressao da cultura popular mineira. Ao contrario, trata-
se de um romance gue passa por um complicado processo de montagem,
cujo refinamento da linguagem coloca os obsticulos a uma leitura
linear a que fiz alusdo no inicio. O que & entretanto necessario
reconhecer desde logo & que & impossivel estudar este romance, sem
levar em conta os seus lagos com a tradigdo popular. Dessa forma,
© objetivo deste estudo se constitui na verificagio de alguns ele
mentos tipicos da cultura popular mineira que se articulam na es-
crita extremamente elaborada de Guimaraes Rosa.

Grande Sertdo: Veredas exige varias leituras. A obra é difu-
sa, comega pelo meio da estdria. No inicio, encontram-se ja refe-
réncias a acontecimentos que se realizam somente no final do ro -
mance, O que causa a principal dificuldade da primeira leitura. E
somente a partir de uma segunda leitura que se podem ajuntar os
acontecimentos, as pegas que compSem o quadro final. A tudo isso,
& necessdrio acrescentar os "casos" contados por Riobaldo para con
firmar o que diz mas que ndo pertencem ao niicleo central da narra
tiva,

O romance tem um sub-tItulo ("0 diabo na rua, no meio do re-
demoinho...") e expde, durante o recontar, uma rede de reflexdes
sobre Deus e o Diabo, como nestes exemplos: "Deus come escondido,
e o Diabo sai por toda parte lambendo o prato..." (GSV, p. 55); "O
que ndo é Deus, & estado do demdnio. Deus existe mesmo quando ndo
hd. Mas o demdnio nao precisa de existir para haver - a gente sa-
bendo que ele ndc existe, ai & que ele toma conta de tudo." (GSV,
P. 59); "Mas o dembnio n3o existe real. Deus & que deixa se afi -
nar & vontade o instrumento, até que chegue a hora de se dangar.*
(GSV, p. 292).

Riobaldo & um homem simples, maniqueista, tendo somente a "ma
téria vertente da vida" para filosofar e construir sua visdo do
mundo. £ por esse motivo que encontra sempre enigmas que nio pode
resolver:
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Que isso foi o que sempre me invocou, © senhor sabe: eu
carego de gue o bom seja bom e o riim ruim, que dum la-
do esteja o preto e do outro o branco,e que o feio fi -
que bem apartado do bonito e a alegria longe da triste-
za! Quero todos os pastos demarcados-.. Como & gue pos-
so com este mundo? A vida & ingrata no macio de si; mas
transtraz a esperanga mesmo do meio do fel do desespe -
ro. Ao que, este mundo & muito misturado. (GSV, p. 210)

Revela-se assim o centro do conflito basico do narrador: ode
sejo de "pastos demarcados", desejo de uma definigdo singular das
oposigbes, e a constatagdo da existéncia de zonas intermediarias
entre as oposigdes, ou seja, o "meio do fel do desespero'. Como se
sabe, a ldgica primitiva opera através de condensagoes e desloca-
mentos, procurandc a construgao de um objeto concreto para simbo-
lizar as abstracbes do indizivel. Dessa forma, se alguns persona-
gens representam os "pastos demarcados (Deus-e o Diabo, Joca Rami
ro e Hermbgenes), existe um gue se situa como elemento de media -
¢do, o proprio fel do desespero, Diadorim. Veja-se a segquir a ma-

neira pela gual essas personagens atuam no texto.
1. Joca Ramiro - simbolo de Deus

Ao falar de Joca Ramiro pela primeira vez Riobaldo atribui -
lhe o epiteto de "grande homem principe". Todas as demais referén
cias a Joca Ramiro repetem as suas gualidades essenciais: o poder,
a sabedoria, o senso de justica, gue exprimem O seu fascinio so -
bre o companheirc e gue o transformam em um ser divino. Joca Rami
ro representa a epifania de Deus no sertdo para Riobaldo: "Deus no
céu e Joca Ramiro na outra banda do Rio. Tudo o justo". (GSV, p .
36) Além disso, Joca Ramiro & o pai de Diadorim, "um imperador em
trés alturas". O melhor exemplo de sua justiga se revela no momen
to em que aceita o pedido de julgamento apresentado por Zé Bebelo
e o perdoa. Quando Joca Ramiro morre, "o sertdao pega em armas" e
Riobaldo ascende a chefia do grupo.

A vinganga da morte de Joca Ramiro torna-se o motivo central
da guerra em Ghrande Sertdo: Veredas. Os assassinos sao considera-

dos "judas", o gue reforga ainda mais o carater divino do morto.
2. Hermbgenes - simbolo do Diabo

Ao falar de Hermdgenes pela primeira vez, Riobaldo sublima a
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sua crueldade: "S5 o Hermgenes foi que nasceu formado tigre e as
sassim". (GSV, p. 18) e mais adiante lembra que fez um pacto com
o diabo: "(...) o Hermbgenes tem pauta... Ele se quis com o Capi-
roto (...) (GSV, p. 47)

E necessario também observar a descrigio fisica na qual Rio-
baldo vé a relagdo entre o exterior e a monstruosidade interna de
Hermbgenes:

O outro - Hermdgenes - homem sem anjo-da-guarda. Na ho-
ra, ndao notei de uma vez. Pouco, pouco, fui receando. O
Hermbgenes: ele estava de costas, mas umas costas des -
conformes, a cacunda amontoava, com o chapéu raso em ci
ma, mas chapéu redondo de couro, que se que_uma cabaga
na cabega. Aquele homem se arrepanhava de ndo ter pesco
¢o. As calgas dele como que se enrugavam demais da con-
ta, enfolipavam em dobrados. As pernas, muito abertas ;
mas, quando ele caminhou uns passos, se arrastava - me
pareceu - que nem queria levantar os pés do chao. afdie
Sempre me lembro dele, me lembro mal, mas atras de mui-
tas fumacas. Naquela hora, eu estava querendo que ele
ndc virasse a cara. Virou. A sombra do chapéu dava até
em guase na boca, enegrecendo. (GVS, p. 112)

E igualmente necessdrio salientar a divergéncia entre Hermd-
genes e Joca Ramiro no julgamento de Zé Bebelo, o gue marca sua
condigdo de assassino, conforme suas palavras:

Acusagao, gue a gente acha, & que se devia de amarrar
este cujo, feito porco. O sangrante... Ou entao botar
atravessado no chao, a gente todos passava o cavalo por
riba dele - a ver se vida sobrava, para nao sobrar! (GSV,
p. 249)

Joca Ramiro e Hermbgenes constituem portanto os dois elemen-
tos da antitese fundamental: de um lado, Deus, do outro, o Diabo.

3. Diadorim - mediador entre Deus e Diahbo

Embora "amigo", Diadorim representa também para Riocbaldo a
"neblina". O signo nebfina confirma a natureza difusa da persona-
gem quese situa entre Deus e o Diabo.

De um lado, Diadorim & plenc de tragos positivos: filho de
Joca Ramiro, aprecia as belezas naturais, revela sempre uma sensi
bilidade que o afasta dos demais jaguncos (apesar da coragem e do
brio que o aproximam deles). Além disso, ele & o Menino que encan
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ta Riobaldo num encontro no passado e que tem um destino escolhi-
do pelo pai: "Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu
carego de ser diferente, muito diferente... (GSV, p. 105) Toda a
vida de Riobaldo se modifica, quando fica conhecendo Diadorim. Os
acontecimentos da vida do narrador se transformam em matéria "nar
ridvel" a partir desse instante. £ também por causa de Diadorimque,
mais tarde, Riobaldo decide se integfar na jagungagem. Antes da
morte de Joca Ramiro, Diadorim simboliza a gentileza, a honestida
de e a bravura. Com a morte do pai, a gentileza desaparece eda lu
gar & manifestagdo do 6dio: "Diadorim carecia do sangue de Hermo-
genes e do Ricardao, por via" (GVS, p. 335); "Diadorim queria san
gues fora de veias." (GVS, p. 341); "0 &dio de Diadorim forjavaas
formas do falso." (GSV, p. 343)

O &dio faz Diadorim situar-se ao lado de Hermdgenes, da mes-
ma forma que seus tragos positivos o colocavam ao lado de Joca Ra
miro. £ por essa razdo que sua qualidade essencial & a dualidade,
a ambivaléncia, a indefinicao. O bem e o mal, o amor e ©O odio, o
ser e nio ser, sao os atributos gue Riobaldo entrevé no amigo, mas
qgue ele sb pode compreender no plano da escrita, o que confirma a
ideia de "neblina". A transitividade das gqualidades de Diadorim
aparecem inclusive ho seu nome, como se pode observar nas diver -
sas possibilidades de significagdo do nome Diadoxdim:

a) supondo que a palavra seja um diminutivo de Deodoro, tem-se:
Dec (= Deus) + doron (= dom) + inho. Nesse caso, Diadorim =
pequeno dom de Deus;

b) Dia (através de) + doron = através do dom;

c) Di (= dois) + adorar = o que & adorado duas vezes, O duplo
adorado;

d) Dia (através de) + dor + in = pela intervengao da dor;

e) Dia (= corruptela de diabo + doron = o dom do diabo.5

£ interessante observar que nenhuma das possibilidades se
ope a outra; ao contrdrio, o seu conjunto ajuda na compreensao da
complexidade da personagem. A quinta parece ser, entretanto, a
mais rica, por causa de sua marcada ambigliidade, uma vez que osig
no Did aparece no texto de duas maneiras: a primeira como corrup-
tela de diabo e a segunda, como diminutivo de Diadotdim, como se
pode ver nestes exemplos: "... quem-sabe, a gente criatura ainda é
tio ruim, tdo, que Deus sd pode ds vezes manobrar com OS homens &

mandando por intermddio do d{a? (GSV, p. 40); " - ... Mas, porém,
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quando tudo isto findar, D{d, Di, entdo, quando eu casar, tu deve
de vir viver em companhia com a gente..." (GSV, p. 475)

No plano da vivéncia, Riobalde & incapaz de compreender Dia-
dorim. Por isso, ele se engaja na luta contra o mal, isto &, o Hex
mSgenes, desejando destruir a causa do 6dio no amigo. Assim ele se
decide a fazer o pacto com o Diabo em Veredas Mortas. Apartir des
se momento, Ricbaldo ndo & mais o jagungo Tatarana, mas o futuro
grande chefe Urutu Branco. £ necessario observar al a evolugdo da
personagem enquanto membro do grupo, mas também em relagdo aos
epitetos: de tatarana (em tupi, “"semelhante ao fogo") ele se ele-
va a urutu, ofidio venenoso, aquele que mata. Veja-se o que diz
2é Bebelo no momento em que Ricbaldo ja quase tomou o seu lugar :
" - Mas, vocé & o outro homem, vocé revira o sertdo... Tu é terri
vel, que nem um urutu branco..." (GSV, p. 413)

Riobaldo invoca o diabo (p. 395, 396, 397, 398), insulta-o,
mas na realidade o invocado ndo aparece e ele ndo sabe se o pacto
foi realizado: “Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu - que
é um falso imaginado. Mas eu supri que ele tinha me ouvido." (GSV,
p. 398)

Apds esse fato, Riobaldo duvida sempre da existéncia do pacto,
mas experimenta em si proprio uma crueldade que & capaz de condu-
zi-lo a grandes agdes: & al entdo que se di a travessia do Liso
do Sussuardo. Tal episSdio & da maior importdncia, pois Medeiro
Vaz - o sucessor de Joca Ramiro - nao havia conseguido realizar
essa travessia, que & a grande marca da for¢ca de Riobaldo. A par-
tir dal, os acontecimentos se precipitam: os jagungos raptam a mu
lher de HermSgenes, narram-se virios combates e, no iltimo, Diado
rim morre.

A morte de Diadorim reitera sua ambivaléncia, pois revela sua
natureza feminina e destrdi o conflito amoroso de Riobaldo que pé
de assim aceitar o amor do amigo sem conflitos. Isso provoca . uma
mudanga profunda na vida do narrador, levando-o a abandonar a ja-
gungagem € a se estabelecer como homem casado, fazendeiro e conta
dor de estdrias. Entretanto ele ndc consegue a demarcagado deseja-
da dos campos do Bem e do Mal, o que transparece nas continuas cha
madas ao presente no discurso do narrador: o que ele constata so-
bretudo & a fragilidade humana em face aos obscuros enigmas da vi
da, como o mostra o pardgrafo final do romance, seguido pelé sim-
bole do infinito:
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Amdvel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o
Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor & um homem sobera-
no, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo hi!l
£ o gque eu digo, se for... Existe & homem humano. Tra -

vessia.

A narrativa procura compreender a presenga do homem no espa-

(GSV, p. 571}

¢o que ele ocupa: o mundo. As perscnagens de Grande Seatao: Vene-
das representam os sertanejos de Minas Gerais e o sertdo torna-se
¢ mundo. Dessa forma, a obra deve ser lida como uma afirmagaoc da
interiorizacdo do mundo: “Sert3o & o sozinho. Cumpadre meu Quele-
mém diz: que eu sou muito do sertdo? Sertao: € dentro da gente."
(GSV, p. 292-293)

O drama existencial do sertanejo & o drama do homem no mun -
do, mas um mundo especial, que resulta das relagdes entre suacons
ciéncia da terra - sertdo, veredas, gerais - e ele proprio com os
outros homens, os sertanejos.

Apds essa rapida visdo do conjuntc da obra, gostaria de colo
car em relevo outros de seus componentes gue me parecem uma relei
tura de diversas manifestagdes de nossa cultura popular. Primeira
mente & preciso nio esquecer que a importdncia do romance nao se
traduz apenas pela apresentagdo dos grandes conflitos humanos, mas
sobretudo por conservar o gosto pela conversagao mineira, pela fa
la dos sertanejos:

£ bem sabido que as pessoas de primaria instrugdo gos -
tam de estilizar. As criangas, quando comegam a escre -
ver, procuram imagens, apreciam as palavras pomposas ,
ressoantes. £ comum, no interior (de Minas Gerais) a
existéncia de tipos qgue se popularizam pelo gosto de fa
lar dificil. Quanto ao nosso narrador, € imenso o pra =
zer que sente em falar. Nao quer gue o visitante se va
embora enquanto ndo terminar a histdria toda, que conta
por desabafar, mas muito pelo puro gosto de narrar, brin
cando com as palavras, combinando-as de mil maneiras ,
sempre novas, sempre sugestivas e pitorescas.6

£, portanto, necessirio estabelecer os limites entre o narra
dor e o criador. Creio mesmo que a grande forga de Grande Seatdo:
Veredas esta exatamente na extrema coeréncia do narrador, enquan-
to personagem. Através da fala de Riobaldo, Guimaraes Rosa  pode
extravasar todo o seu poder de retrabalhar a linguagem. Quando di
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go "fala", fago-o de propdsito, pois & marcante em Guimardes Rosa
a sua propria concepgdo do literdrio. Cria a partir da linguagem
popular e por mais "erudito" que seja o tratamento a que a subme-
te, jamais a narrativa se afasta de sua substincia original.

Hi virios assuntos que se repetem aoc longo do romance, e que
funcionam como refrdes, aproximando o texto dos refrdes de narra-
tivas populares. Em Grande Sertdo: Veredas, eles tém sempre esta
fungdo: interrompem o fulcro narrativo, para revitalizar os "mo -
tes" do narrador. Entre esses refrdOes, destaco os sequintes como
os mais significativos no tecido textual:

1. Os apelos constantes ao auditor e a transposigdo temporal para
O presente, isto &, o tempo do contar: "O senhor pense, o se -
nhor ache. O senhor ponha enredo. Vai assim, vem outro café, se
pita um bom cigarro. Do jeito & que retorgo meus dias: repen -
sando."” (GSV, p. 292)

2. A repetigdo das frases "Viver & muito perigoso." e "0 diabo na
rua, no meio do redemunho,.."

3. A lembranga de Nhorinha, a prostituta de Arceirinha, que rece-
beu Riobaldo com amor, que sempre fala dela com imensa ternu -
ra: "Como que o amor geral conserva a mocidade, digo - de Nho-
rinhd, casada com muitos e qgue sempre amanheceu flor." ( GSV ,
p. 495)

4. A repeticao do sintagma "onde tanto boi berra".
5. A cang¢do do grupo:

Olereré

Baiana...

Eu ia

e nao vou mais...

Eu fago

que vou

13 dentro, & Baiana:

e volto

do meio

p'ra tras! (GSV, p. 513)

Essa cangdo parece 3 primeira vista um pouco “paillarde", mas
d medida que a narrativa avanga, ela vai aumentando de signifi
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cado, funcionando como uma espécie de contraponto as dividasde
Riocbaldo, enquanto personagem (passado)e narrador (presente).

6. A cantiga de Siruiz que é sempre lembrada, mas que ninguéﬁ sa-
be cantar: "Ao que perguntei: e aquela cangao de Siruiz? Mas
eles ndo sabiam - "Sei ndo, gosto nao. Cantigas velhas...” -
eles desqueriam." (GSV, p. 278/279)

O texto da cantiga sd aparece uma vez, mas para o narrador
ela tem a mesma significagdo que a cantiga do grupo:

Urubl & vila alta,
mais idosa do sertdo:
padroeira, minha vida -
vim de 13, volto mais ndo...
vim de la, volto mais nao?...

Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetdo:
buriti - agua azulada,
carnaiba - sal do chdo...

Remanso de rio largo,

viola da solidao:

quando vou p'ra dar batalha,

convido meu corag¢do... (GSV, p. 114/115)

7. A preocupagdo de dizer que alguma coisa extraordinaria sera re
velada no final da narrativa: "O senhor j& que me ouviu até
aqui, vd ouvindo. Porque estd chegando hora d'eu tex que lhe
contar as coisas muitos estranhas." (GSV, p. 360}

8. As referéncias a Otacilia e a Compadre Quelemém.

£ necessario acrescentar a esses refrdes os temas de aventu-
ras, atos herdicos de grandes chefes, e sem divida o que ' parece
ser o mais marcante: o tema da moga trasvestida de homem, para fa
zer justiga contra os ofensores da familia.

Todos esses refrdes e temas refletem elementos tipicos das
narrativas populares. E contudo nos nomes atribuidos ao diabo que
se pode perceber a verdadeira dimensao do trabalho rosiano sobre
o material lingliistico pré-existente. Como se sabe, entre as cama
das populares mais simples existe o tabu de gue o signo seja igual
ao referente. Assim pronunciar o nome di{abo seria um ato semelhan
te a invocd-1lo, o que justifica a existéncia de um grande numero
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de formulas substitutivas. A interdigdo funciona em Grande Seat do:
Veredas como um elemento enriguecedor do texto, pois Guimardes RO
sa utiliza mais de sessenta expressSes para substituir o termo co
mum diabo,

Entre elas, vejam-se primeiramente os nomes dicionarizados:7

Demo (p. 9)
Que-diga (p. 10)
Capiroto (ibid.)
Capeta (ibid.)
Diabo (ibid.)
Cujo (p. 11)
Demdnio (ibid.)
Tinhoso (p. 25)
Arrenegado (p. 39)
Cdo (ibid.)
Individuo (ibid.)
Galhardo (ibid.)
Pé-de-Pato (ibid.)
Sujo (ibid.)
Tisnado (ibid.)
Coxo (ibid.)
Temba (ibid.)
Coisa-ruim (ibid.)
Rapaz (ibid.)

Dia (p. 40)
Danador (p. 46)
Ocultador (p. 233)
Debo (p. 285)
Mal-encarado (ibid.)
Coisa-ma (p. 385)
Figura (ibid.)
Tendeiro (p. 394)
Careca (p. 395)
Bode-Preto (p. 396)
Malvado (p. 397)
Licifer (p. 398)
Satanaz (ibidem)
Barzabu (p. 405)
Tentador (p. 452)
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Maligno (p. 453)
Diogo (p. 464)

Semelhantes a esses, encontram-se também nomes, cu:a grafiase
aproxlma de outros nomes dic1onarizados. £ o caso de: .
Cramulhdo (p. 39, por cramulhano)

Mafarro (ibid., por manfarro)
Canho (ibid., por canhoto)
Duba-duba (lbld., por duba)

Xu (p. 396, por Exu)

D& (p. 464, pela letra d de diabo)

Todas esSas formas pertenéem ao acervo popular e, ao encon -
tra-las no texto, o leitor de lingua portuguesa tem, necessaria -
mente, a sensagio de rever o conhecido, de reencontrar o vivido .
Mais rzcas, porem, sio as expressoes que me parecem criadas pelo
proprio autor a partir do consenso popular sobre o diabo:

Homem (p. 39}
Azarape (1bxd }
0-que—nunca-se—r1 {ibid.)
Sem gracejos (ibid.)
Que-n3o-hi (p. 58)
Outro (p. 285)
Muito-sério (p. 384)
Que-nio-fala (ibid.)
Que~-nao-ri (ibid.)
Pai~-do-mal (ibid.)
Solto-eu (ibid.)
Pai-da-Mentira (p. 395)
pos-£fins (p. 400)
Severo-mor (ibid.)
Das-Trevas (p. 405)
prao (p. 408)
Oculto (p- 441)
o) (p. 481)

£ evidente que esses ultimos nomes exigem uma " interpretagao
filosdfica e psicanalitica que ndo posso, infelizmente, empreen =
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der. A respeito dos nomes do diabo, presentes no texto, gostaria,

entretanto, de fazer as seguintes observagdes:

1.

Os nomes Lidcifer e Satanaz aparecem apenas uma vez, hoO momento
do pacto em Veredas Mortas, o que confirma a sacralidade das
duas palavras;

Com excegdo desses dois nomes, todas as outras expressbes vém
precedidas do artigo definido masculino "o". E interessante ob
servar que o ltimo apelativo do diabo & justamente o O; "Que
dessa - chefe eu - o O ndo me pilhava..." (GSV, p. 48l). Creio
estar ai um dos momentos mais criativos de Guimardes Rosa: na
impossibilidade de definir o diabo, o indefinido, ele apela pe
la substantivagdo do artigo utilizado em todas as tentativas de
noﬁeaqao. O resultado & a impossibilidade da nomeagdo, o que
se aproxima do tabu popular em relagdo dquele cujo ngme nado se

' pode dizer.

Finalmente, gostaria de chamar a atengdo dos leitores sobre os
apelativos “"Homem", "Outro", "Solto-eu” e "Oculto", a signifi-
car que o diabo somos nds mesmos. Tudo isso garante a Grande
Sentdo: Venedas uma presenga para a literatura e para o pensa-
mento contempordneo que ainda nao foi esgotada e que, certamen
te, constituird um motivo de reflexdo para o futuro. A propdsi
to, fago minhas as palavras de Riobaldo: "Digo: o real ni3o es-
td na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente & no
meio da travessia." (GSV, p. 63)

NOTAS

1.

2.

ROSA, Jodo Guimardes. Grande Seatdo: Veredas. 2a. edigdo (tex
to definitivo), Rio, José Olympio, 1958. Nas citagdes, o ti
tulo sera indicado por GSV.

LERO, Angela Vaz. In: _. Ciclo de conferineias sobre Guimardes
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Rosa., Belo Horizonte, Centro de Estudos Mineiros, 1966.

RAMOS, Maria Lulza. O elemento poético em Grande Seatdo: Ve-
nedas . In: LERO, Angela Vaz. Cicto de confengncias sobre Gui
mardes Rosa.

AVILA, Afonso, apud DANIEL, Mary L. Jodo Guimandes Rosa: tra-
vessia Literaria. Rio, 1968, José Olympio Editora.

As quatro primeiras possibilidades encontram-se em GARBUGLIO,
José carlos. 0 mundo movente de Guimanaes Rosa. sao Paulo,
Ed. Atica, 1972.

RAMOS, Maria Luiza. opP. cit.

Foram consultados 0Os seguintes dicionarios:

Nove diciondrio da £ingua pontuguesa, Aurélio Buarque de Hollan
da.

Qicion&nio contemporaneo da 2ingua portuguesa, caldas Aulete.

Diciondnio melhonamentos da £ingua poatuguesa, adalberto Pra-
do e Silva.

picionario etimologico nesumido, Antenor Nascentes.

piciondnio de sindnimos ¢ antonimos, Pe. Arthur Schwab.

Dicionanio escolar das dificutdades da £ingua-poatuguesa, Can
dido Juca Filho.
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