UM EXEMPLO DE MUDANCA DE CODIGO NO ROMANCE DE CLARICE
LISPECTOR
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RESUMO

Um duplo movimento, apoiado pela interagao con-
textual, caracteriza o processo de mudanga do
cddigo caracteristico dos romances de Clarice
Lispector. Por um lado, itens léxicos de conota
goes normalmente positivas ou negativas inver
tem essas posigdes no subsistema do romance.Por
outro lado, itens geralmente nao associados com
valores positivos ou negativos assumem um dos
dois. Cada grupo de palavras se associa a al-
gumas imagens. Dentro dele, podem-se encontrar
subgrupos contrastantes. Essa estrutura seman-
tica extremamente dindmica parece transmitir um
convite 3 reconsideragao de certas posturas e-
pistemoldgicas e ideoldgicas implIcitas no c6di
go convencional.

Dentro de uma abordagem semidtica, os romances de Clari-
ce Lispector assumem interesse especial se considerados do
ponto de vista do vocabulario.

Como parte essencial de seu idioleto artistico, a roman-
cista cria um sistema semantico extremamente original. Por um
lado, esse sistema, como ndo poderia deixar de ser, preenche
as condigdes minimas para a comunicagdo: relaciona-se, obvia-
mente, com o codigo lingiilstico "normal" do Portugués contem-
pordneo. Entretanto, ao mesmo tempo, afasta-se dele gradativa
mente. Sem jamais romper o fio da intelegibilidade,alguns sig
nificantes bidsicos para a estruturagdo do subsistema. da obra
adquirem novos significados, ndo raro antdonimos dos originais.

Em cada romance, um niimero consideravel de palavras-cha-
ve & usado de maneira "anormal". Essa mudanga de elementos do
sistema acarreta inevitdvel alteragdo no conjunto, criando um
sistema novo, caracteristico da obra. Nela, a tensdo entre os
elementos léxicos usados de maneira "normal” e os que se afas
tam do sentido comum, dicionarizado, transforma-se num elemen
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to importante da estrutura do romance.

Essas observagdes aplicam-se de modo especial ao quinto
vomance de Clarice. A Paixdo segundo G.H. Esse, mais do que
qualguer outro, lembra as palavras de Serge Karcevskij a res
peito do dualismo assimétrico do sinal lingiiistico:

“"Como mecanismo semidtico, uma lingua opera en-
tre dois pSlos, que podem ser caracterizados co
mo o geral e o individual, o abstrato e o concre
Zo. Por um lado, a lingua tem que fornecer um
meio de comunicagdo para todos os membros de u-
ma comunidade lingtiistica. Por outro, deve ser-
vir também como instrumento de auto-expressio pa
ra cada um dos individuos dessa comunidade; por
muito socializadas que sejam as formas de nossa

vida psiguica, o individual ndo se pode reduzir
ao sociai".l

Em A Paixdo segundo G.H. a oposigdo entre os dois pdlos,
o geral e o individual, o conhecido e o desconhecido, o da co
munidade e o do artista, torna-se um artificio poderoso, cuja
fungdo os estudos semidticos vém tornando cada vez mais evi-
dente: rever as maneiras convencionais de considetrar o mundo,
e introduzir noves valores posicionais no cédigo lingiiistico.2

Como esperamos conseguir demonstrar, os deslocamentos no
universo semdntico do romance constituem a estratégia béasica
usada pela autora para propor nada menos que a eliminagdao de
todos os sistemas de interpretagdo da realidade, na tentativa
de apreender essa mesma realidade na sua pureza original.

O subsistema semdntico do romance estrutura-se em torno
dos itens léxicos relacionados com dois elementos centrais do
mundo representado: as personagens G.H., a narradora, e Ja-
nair, a empregada. Um conjunto de palavras que representam a
personalidade antiga, o eu de gque G.H. gostaria de desfazer-
se, agrupa-se em um dos pSlos semdnticos, que chamaremos de
"negativo". O pdlo oposto, "positivo", associa-se com a empre
gada, pois ela representa a visdo nova que G.H. quer agora a-
dotar. Apoiado pela interagdo contextual, o eixo paradigmiti-
co da obra fica assim estabelecido.

Simultaneamente, estabelece-se uma relagdo de contigiiida
de entre Janair e a barata: acabam identificadas, entre ou-
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tras razoes, por viverem no mesmo quarto. 0 mesmo tipo de me-
tonimia liga G.H. e o apartamento onde reside. Essas relagoes
de contigiiidade estabelecem o eixo sintagmitico da obra. Fi-
nalmente, Janair e a barata, representadas pelas palavras reu
nidas no pdlo positivo, vém a ser identificadas com uma ima-
gem correlata, a do deserto. Da mesma forma, a imagem contras
tante da agua corresponde a G.H. e aos elementos agrupados no
pdlo negativo. Realiza-se, dessa forma, a uniao do eixo para-
digmitico, metafdrico, com o sintagmitico, metonimico - o que
ocorre de modo muito semelhante ao estudado no poema de Baude
laire, Les Chats, segundo a célebre andlise de Jakobson e Le-
vi-Strauss.3

Apds essa introdugdo, podemos passar ao estudo desta par
te importante do idioleto estético de A Paixdo segundo G.H.:
o das expressces usadas de forma diferente da registrada no
diciondrio, e projetadas contra o background semdntico da o-
bra. O enigma constituido por essas expressdes empregadas de
maneira andmala constitui um primeiro aviso para o fato de
gue a penetragao no mundo da narradora exige o re-exame de va
lores significativos posicionais que, de outro modo, poderiam
parecer os convencionais inalterados. Repetidos em todo o ro-
mance, esses itens afastados da norma evidenciam o cardter co
erente e sistemitico gue, no entender de Mukarovisky, assina-
la os recursos por meio dos quais a linguagem poética conse-
gue os seus efeitos méximos.4

A maneira como se usam essas expressSes-chave contraria,
desde o inicio, as expectativas do leitor, conduzindo a uma
continua auto-correlagdo - ainda mais acentuada que a ja e-
xistente no processo "normal® - no decorrer da leitura, e lem
brando que a luta de G.H. pelo encontro com a realidade total
comega pela batalha com a linguagem.

0 sentido - ou a aboligdo do sentido artificial - visado
por G.H. esboga-se e desfaz-se a cada momento. Sua tentativa
de renunciar a interpretagdes deformadoras da realidade come-
¢a com uma reavaliagdo dos conceitos subjacentes as palavras
agrupadas em cada um dos pdlos. Isso ndo acontece numa seqiién
linear. N3o se esclarece o sentido novo de uma palavra para,
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depois de esclarecida essa, usd-la como interpretante do sen-
tido "anormal" de um outro termo. Pelo contrdrio, as palavras
usadaé de forma andmala sdo jogadas simultaneamente no texto,
constituindo um enigma complexo, onde todos os. elementos tém
de ser decifrados simultaneamente. Em vez do processo linear,
as palavras de sentido diferente do dicionarizado aparecem
num movimento semelhante ao de circulos concéntricos, em con-
tinua revolugdo, dando a ilusdo de aproximar-se cada vez mais
do amago do significado, sem, contudo, jamais explicita-lo to
talmente.

Um trecho curto do primeiro capitulo do romance servirid
de ilustragdo. Nele, G.H. prepara o leitor implicito para a
narragdo dos acontecimentos no gquarto da empregada:

"Estou mais cega do que antes. Vi, sim. Vi e me
assustel com a verdade bruta de um mundo cujo
maior horror & que ele & t3o vivo que, para ad-
mitir que estou tao viva quanto ele - e minha
pior descoberta & que estou td3o viva quanto ele
— terei que alcangar minha consciéncia de vida
exterior a um ponto de crime contra a minha vi-
da pessoal.

Para a minha anterior moralidade profunda - mi-
nha moralidade era o desejo de entender, e, co-
mo eu ndo entendia eu arrumava as colsas, foil
sG ontem e agora que descobri gue sempre fora
profundamente moral: eu sd admitia a finalidade
— para a minha profunda moralidade anterior,eu
ter descoberto que estou tdo cruamente viva quan
to essa crua luz que ontem aprendi, para aquela
minha moralidade, a gldria dura de estar viva é
© horror. Eu antes vivia de um mundo humanizado,
mas o puramente vivo derrubou a moralidade que
eu tinha?

E que um mundo todo vivo tem a forga de um In-
ferno". (p. 18) '

Confrontando esse texto enigmitico, o leitor sente a ne-
cessidade de tentar reestruturar o cddigo, encontrar um sis-
tema novo onde os itens enigmaticos ser3o definidos por sua
posicdo no sistema como um todo. Algumas palavras, mais facil
mente interpretiveis, funcionario como pontos de apoio, colu-
nas mestras para outros elementos de apreensio mais diffcil.
Esses gradualmente revelario sua interconexdo com o sistema,

sempre por referéncia a mensagem global. A mensagem, por sua
—_———
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vez, remete de volta ds palavras usadas com sentidos inusita-
dos, enviando o leitor da parte.ao todo e vice versa, no pro-
cesso ininterrupto do circulo hermenéutico.

No texto acima, G.H. oferece-se para relatar a experién-
cia vivida no quarto da empregada. Isso implica um juizo de
valor: se a experiéncia ndo tivesse sido de algum modo valio-
sa, nio valeria a pena narrd-la. Isso & ressaltado pela repe-
tigdo enfitica ao inicio do texto: “vi, sim. vi..."

A narradora reporta-se, pois, a algo equivalente a uma
forma de visao. Entretanto, na oragéo antecedente, declaras:
"Estou mais cega do que antes". Deduz-se dai que o novo tipo
de visdo contradiz os antigos valores de G.H., confunde-a ao
ponto de se sentir "mais cega" do que antes, dando a entender,
talvez, que, para realmente "ver", ela tem de perder sua vi-
sdo anterior. ,

Essa primeira conclusdo possibilita o estabelecimento de.
dois pdlos iniciais, um centrado no antigo modo de ver da nar
radora, em seu antigo eu e em sua visdo convencional do mundo,
e outro em sua nova maneira de enxergar. O que ela viu, lem-
bremos, foi a "verdade bruta", o "grande horror® de um mundo
que ela declara ser "todo vivo".

A presenga, no contexto, de expressoes como "verdade" e
"todo vivo", gque se sentem como positivas, ndo contraria a ex
pectativa do leitor. No tretho, como na linguagem quotidiana,
elas tém valor igualmente positivo. Na verdade, essas expres
sGes sio duas das “"colunas mestras" que mencionamos. Elas a-
poiardo o valor inesperadamente positivos de “horror", “bruta”
que, como elas, ligam-se & visdo nova, valorizada por G.H. A
surpresa inicial do novo valor atribiido a "horror" e "bruta"
funcionari como adverténcia de que um outro cbédigo, que até
certo ponto se desvia do da linguagem comum, estd sendo elabo
rado. Por outro lado, o leitor & convidado a procurar outras
pistas, que, com o tempo, permitirao a elaboragao de uma ma-
triz geral para todos os desvios estilisticos do mesmo tipo.

Logo ao inicio do romance encontram-se outras palavras
que, como "bruta® e "horror" tém conotagdes negativas na lin-
guagem quotidiana, mas, aqui, pertencem ao pdlo positivo. Um

.
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exemplo tipico & a oragdo "Se tiver coragem, eu me deixarei
continuar perdida”. (p. 8-9) "Continuar perdida" agora expres
sa algo de desejavel, tanto assim que se associa a coragem. O
trecho, itil para o prosseguimento de nossa andlise, continua:

"Por que & que ver & uma tal desorganizagdo? E
uma desilusdo. Mas desilusido de que? se, sem ao
menos sentir, eu mal devia estar tolerando mi-
nha organizagao apenas construida? Talvez desi-
lusdo seja o medo de ndo pertencer mais a um
sistema. No entanto se deveria dizer assim: ele
estd muito feliz porque finalmente foi desiludi
do. O que eu era antes, ndo me era bom. Mas era
desse n3o-bom que eu havia organizado o melhor:
a esperanca. De meu proprio mal eu havia criado
um bem futuro. O medo agora & que meu novo modo
ndo faga sentido? Mas por que ndo me.'deixo guiar
pelo que for acontecendo? Terei que correr o sa
grado risco do acaso". (p. 9)

Podemos tomar esse texto como um exemplo da maneira pela
qual o leitor & ajudado a estabelecer a matriz geral dos des-
vios estilisticos, necessiria para a decodificagao da mensa-
gem. Palavras como "desorganizagao" e “desilugdo", onde até o
prefixo indica a conotagao negativa na linguagem quotidiana,
s0 podem ser interpretadas aqui como pertencentes. ao pdle po-
sitivo. Elas expressam atitudes consideradas desejaveis pela
narradora, depois de sua epifania. De seu novo ponto de vista,
essas atitudes podem conduzir 3 percepgdo direta do mundo, a
uma especie de epoche, ndo viciada por esquemas . conceptuais
convencionais. Por isso & que & bom estar desorganizado, e de
8iludido, e nao & bom sentir esperanga: a esperan¢a nao deixa
de ser uma tentativa de moldar os acontecimentos vindouros de
acordo com nossas concepgdes scbre o bem futuro. Pelo  mesmo
motivo, nd3o importa que a realidade faga sentido ou ndo. Para
alcangd-la urge correr riscos, que sdo, por isso mesmo, "sa-
grados".

Associando os dois textos citados (outros semelhantes re
aparecem a cada pagina), podemos agora classificar, como per-
tencentes ao pSlo positivo, lado a lado com "verdade bruta" ,
"horror", "crua luz", "gldria dura", do primeiro texto, as ex
pressdes “coragem, "desorganizagdo”, "desilus@o", do segundo,

———————————— .
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sendo todas elas expressivas da visdo nova da narradora.A fra
se "crime contra minha vida pessoal" deve também ser colocada
no pdlo positivo. Esse valor & explicitado no fim do romance,
quando a narradora fala sobre a “despersonalizagac" como a
maior objetivagdo de si mesma: "a perda de tudo o que se pode
perder e, ainda assim, ser... a despersonalizagdo como a gran
de objetivacao de si mesmo., A maior exteriorizagao a que se
chega®. (p. 170)

O crime que ndo é crime, pois & cometido contra um eu i-
nltil, &, assim, necessdrio para se alcangar a "crua luz", a
"gldria dura" da realidade total. Aqui também se coloca a pa
lavra "Inferno", que corresponde ao "mundo todo vivo" que G.H.
vislumbra durante a sua epifania. Assim absolutizado, enfati-
zado pela maifiscula, "Inferno" equivale a "luz", "gloria", e
contrasta com palavras que agora sabemos atuar no pSlo negati
vo, ja qué correspondem 3 visdo rejeitada por G.H.: a ‘"ante-
rior moralidade profunda", o "mundo humanizado", o "desejo de
entendexr", de "arrumar as coisas", que precederam a experién-
cia mistica no quarto de Janair.

A "anterior moralidade profunda" e o "mundo humanizado "
agora representam claramente o velho hdbito nocivo de “arru-
mar as coisas", “"pertencer a um sistema"”, tentando “"enquadrar
a monstruosa carne infinita e cortd-la em pedagos assimild-
veis pelo tamanho de minha boca e pelo tamanho da visd3o dos
meus olhos". (p. 11) G.H. deseja abandonar as "previsoes que
fechavam o mundo", (p. 13) a elaboragdo de- uma "verdade" con-
fortadora, mas falsa.

Todo esse processo de 1nterpretaq§o, evidentemente, tor-
na-se possivel, como ji dissemos, por causa da interagdo con
textual. Aqui e ali pequenos trechos esclarecedores nao dei-
sam dividas sobre o valor positivo ou negativo de um termo
que, na linguagem referencial, estaria no campo oposto. Tome-
mos como exemplo "humanizado", que ja& vimos ter uma conotagao
negativa, no primeiro texto transcrito acima.

"Humanidade", "humano", “humanizado" - eis um grupo de
cognatos associado a atitudes indesejdveis no mundo de A Pai
x30 segundo G.H. O adjetivo humano nd@o tem ai o sentido de
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"bondoso", "humanitdrio". Para G.H., & prdprio do homem temer
a revelagdo de uma realidade total, tdo abrangente e multifor
me que aterrorize o espirito. Dentro de seu mundo mistico, es
se trago "humano" € indesejdvel. Dal as alusdes 3 necessidade
de repudiar a "alma humana",(p. 12) a "vida humanizada®, (p.
10) & "bondade humana“, “tinha de existir uma bondade tdo ou
tra que ndo se pareceria com bondade". {p. 84)

A percepgao do sentido negativo de humano, bem clara des
de o inicio, torna-se ainda mais evidente na parte final do
romance. Por isso, embora a tema, G.H. visa a "desumanizagdo”
(p. 70) e recusa o "mundo humanizado" de nossa primeira cita-
¢ao.

Para ela, "desumanizagdo" & aquela condigdo superior on
de, perdidas as limitagles préprias do homem, ele seria capaz
de comegar a perceber diretamente a realidade infinita, sem a
interferéncia de qualquer sistema.

rica assim explicadb por que, ao repudiar o que chama de
“humano”, a narradora estd de fato procurando a verdadeira hu
manidade, desconhecida de nds, pois, para encontrd-la, seria
necessdria uma aceitagdo incondicional de tudo. G.H. esclare-
ce:

"Ah, n@o me.descompreendas: ndoc estou  tirando
nada de ti. Estou & exigindo de ti. Sei que pa-
rece que estou tirando a tua e a minha humanida
de. Mas & o oposto: estou querendo & viver da-
quilo inicial e primordial que exatamente fez
com que certas coisas chegassem ao ponto de as-

pirar a serem humanas. Estou querendo que eu vi
va da parte humana mais dificil", (p. 156)

"Humano" &, ent3o, o sistema artificial de interpretagao
da vida. Por isso & que, para atingir a realizagao maxima da
pessoa, a "divindade humana", & preciso "um despojamento ini-
cial do humano construido”. (p. 122)

O "humano" real, mais dificil, parece tao inaccessivel
que, como adjetivo correspondente a verdadeira humanidade, G.
H. recorre a um termo aparentemente negativo, {numano: "Minha
caréncia vinha de que eu perdera o lado inumano - fui expulsa
do paraiso quando me tornei humana. E a verdadeira prece &€ o
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mudo oratdrio inumanc". (p. 156)

Retomando e resumindo os resultados deste estudo até aqui,
organizaremos agora um guadro com duas colunas. Do lado esquerxr
do, encimadas por +, colocaremos as expressdes associadas com
os valores positivos que G.H. acaba de encontrar. Na outra co-
luna, assinalada por -, as associadas com os valores convencio
nais rejeitados por ela.

+

a visao nova da narradora a visdao que a narradora rejeita
verdade bruta moralidade profunda
horrox desejo de entender
minha pior descoberta arrumar as coisas
crime contra minha vida pessoal finalidade
crua luz mundo humanizado
gloria dura pertencer a um sistema
mundo todo vivo o nao-bom
Inferno o melhor
coragem a esperanga
continuar perdida o bem
ver o mal
desorganizagdo

desilusao

feliz

sagrado risco

Em ambas as colunas encontramos palavras que retém seus
valores costumeiros: "o naoc-bom", "o mal", do lado negativo,
"feliz", "verdade", "luz", “gldria®, "vivo", do positivo. Sem
esses pontos de apoio, a reestruturagdao parcial do cddigo, ne
cessaria para a decodificagdo da mensagem, poderia ser impossi
vel.

O cariter sistemdtico dos novos valores semanticos fica
evidenciado: "desorganizagao" e “organizagao", por exemplo,con
tinuam sendo antdnimos, embora a rejeigao dos antigos valores
pela personagem os tenha feito inverter posigdes, do pdlo nega
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tivo para o positivo e vice-versa. Por outro lado, a solidari
edade contextual também permite que permanegam debaixo da mes
ma coluna palavras usualmente tratadas como antonimas: "bem"e
"mal” encontram-se agora juntas, no pdlo neéativo. Isso cria
uma tensdo adicional, que aumenta o dinamismo da estrutura se
mantica.

As listas de palavras de nosso grafico poderiam ser enor
memente aumentadas. X coluna da esquerda, poderiam ser acres-
centadas as expressdes “"alegre horror", (p. 88) “"alegre ter-
ror", (p. 99) "vivificadora morte", (p. 11-12) "terrivel pra-
zer", (p. 126) "mansa loucura“, (p. 1l1) "descaminho guiando",
(p. 131) “deserto... vivo", (p. 139) "gozo horrendo". (p.1l19)
Presentes em todo o romance, sdo verdadeiros oximorons, onde
o elemento de valor negativo foi arrastado para o pdlo opostaq
mais poderoso. Esses sdo exemplos das "contradig¢des fecundas"
reveladas pela busca das interconexdes naoc imediatamente visi
veis nos campos semanticos.>

Na verdade, como em todos os oximorons, a incompatibili-
dade entre os termos justapostos em cada sintagma nunca & com
pleta. A interagao contextual mostra que, no subcédigo do ro
mance, esses termos tém certos marcadores conotativos em co-
mum, gue, nos exemplos citados, sdo sempre positivos. Assim ,
"morte” pode ter um valor positivo, pode ser "vivificadora" :
a morte que a narradora tem em mente € a do seu antigo eu , a
gora considerado nocivo para a verdadeira vida. De todo jeitq
a tensao entre os dois membros de cada sintagma assinala o
conflito de G.H. Ela estd dividida entre dois mundos, que 86
se comunicam pela "passagem estreita", “pela barata". (p. 61)
A necessidade de passar de um para o outro, de renunciar a u-
ma visdo familiar, mas restritiva, do mundo, em favor de uma
aceitacgido aberta, mas ameagadora, da realidade, coloca-se as-
sim, no amago da estrutura semantica do romance. Essa conclu-
s30 € o primeiro passo para o estabelecimento da matriz de
seus desvios estilisticos.

Outra consideragao importante & que a inversio entre as
conotagbes positivas e. as negativas encontra um paralelo no
uso das imagens. O exemplo primordial € o da prdpria barata.
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Usualmente associada somente com atributos indesejdvels, o in
seto torna-se intensamente sedutor no romance, passa a ser u-
ma “gema preciosa, ferruginosa", (p. 73) “uma noiva de pretas
joias". (p. 67) Entre os atrativos da barata um nos chama a
atengdo: ela & "pelo avesso", o que constitui uma alusdo & in
versdo de posigfes nos campos semdnticos.

Olhando novamente o guadro acima, veremos que as pala-
vras que passaram do pdlo negativo para o positivo s@ao em nii-
mero maior que as movimentadas na diregdo inversa. Isso estd
em consonancia com a valoragao positiva, dentro do romance,do
convencionalmente subestimado: as classes "baixas", padroes
morais e ligagdes amorosas ndo ortodoxos, e sistemas .concep-
tuais "incoerentes". Al se evidencia o apelo em favor da de-
sestruturagao ideoldgica e mental subjacente a todo o proces-
so de mudangca de cddigo aqui estudado.

Esse processo, entretanto, n3o pode ser resunmido pela
simples f£ormula de inversao que expressaria boa parte dos fa-
tos discutidos até agora.

Um outro grupo importante de palavras, que, na linguagem
comum, nao evocariam associagoes negativas nem positivas, ad-
quire, no romance, uma das duas.

Entre essas palavras, o adjetivo "seco" merece estudo es
pecial. Saindo de uma posigdo "neutra" na linguagem “normal®,
ele passa a repressntar Janair e seu duplo, a barata - asso-
ciados com a nova visdao da narradora - e, por isso, desloca -
se para o pdlo positivo. "Seco" aparece em quase todas as des
cri¢Ges do quarto onde vivem a doméstica e a barata. O guarto
é "um vazio seco”. (p. 33) O colchdo tem o pano "podre de tao
seco". (p. 39) A primeira aparig@o da barata, vinda do guarda
-youpa, € anunciada por "um tremor de fios secos”". (p. 39)

Tal como "seco" representa Janair, o quarto dela, e a ba
rata, assim tamb&m "UGmido" corresponde & narradora e seu apar
tamento. G.H. fala de sua prdpria "casa fresca, aconchegada e
tmida", (p. 33) contrastando-a com o "vazio seco" do guarto da
empregada. Chama-se de "bicho de grandes profundidades imidas;
que nao conhece "a poeira de cisternas secas". (p. 110) Ao fa
zé-lo, resume o contraste entre si mesma e a Janair - barata,
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o "bicho de cisterna seca". (p. 54)

A "seco" e "Gmido" correspondem, opondo-se, s imagens
respectivas do deserto e da agua. 0 deserto & seco, mas tem
potencialidades insuspeitadas. G.H., recorrendo ao acervo de
informagoes cientificas freqgiientemente usadas no romance, ex-
plica: "0Os gedlogos jd sabem gue no subsolo do Saara hd um i-
menso lago de dgua potdvel... O deserto tem uma umidade que &
preciso encontrar de novo". (p. 105) Nesse texto, o encontro
do "seco" e do “imido" abre caminho para o tema da concilia-
¢30 de opostos em Deus: "Deus & o que existe, e todos os con-
traditdrios sao dentro do Deus, e por isso ndo o contradizem"
(p. 55)

O encontro entre o "seco"/"imido" e as imagens correspon-
dentes "deserto"/"agua" concretiza-se dramaticamente na cena
central do livro - a representagdo clariceana da Oltima Ceia
—, quando G.H., representante do mundo do "imido" e da "3~
gua” tenta engolir a substdncia viscosa que sai da barata, en
carnagac do "seco" e do “"deserto".

Além de "seco" e "{mido", outros pares de antonimos usu-
almente ni3o associados com valor positivo ou negativo abrem
caminho em diregdo a um desses pdlos opostos. Dentre essas, a
palavra mais fregilentemente repetida & "neutro", elemento cha
ve, que tem outros, contextualmente equivalentes na sua Srbi-
ta: "neutralidade", "indiferenga", "insosso", "insipido"”, “"a-
tonal”, "inexpressivo". Essas palavras, quase todas com o mar
cador comum de auséncia de qualificages sensoriais distinti-
vas, podem ser niveladas a "deserto” e "seco", e, :da mesma
forma, assinalam a aceitagdo da imanéncia como o objetivo fi-
nal da narradora. Nesse sentido, essas palavras, desprovidas
de conotagdc de valor na linguagem corrente, assumem a positi
va dentro do romance. Bsses termos contrastam nio s& com "8mi
do" e a imagem do deserto, mas também com “sal", "salgado" e
a imagem do condimento, representantes dos sistemas de que G.
H. deseja despojar-se. A "grande realidade neutra" & para ela
“o elemento vital que liga as coisas", (p. 96) a propria subs
tancia da vida: o "neutro & inexplicivel e vivo... assim como
O protoplasma e o sémen e a proteina 30 de um neutro vivo".
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(p. 98) O quarto de Janair & neutro também: tem “o neutro de
coisa®. (p. 39) Da mesma forma, o amor e a procriagao sao"neu
tro artesanato de vida". (p. 85) Em resumo, a “"parte coisa da
vida", (p. 85) "matéria de Deus", (p. 65) & neutra.

Focalizando agora "insosso" e "insipido", eqliivalentes
de "neutro", vemos gue essas palavras sdo também usadas para
o amor. G.H. lembra o “rosto insosso, a substancia insossa e
inocente, a vida mais profundamente insipida” (p. 85) do ama-
do. Ela fala da experiéncia no quarto de Janair como tendo si
do "insossamente vivida" pelo seu "mais profundo insosso".(p.
86) A verdadeira identidade também lhe parece "tido sem gosto
como o gosto que tem na boca uma gota de chuva". (p. 99) A vi
da é "asim como o mais insipido néctar", "como o ar que em si
mesmo ndo tem cheiro®”. Tem "o gosto do nada". (p. 99) Deus,"o
indiferente" € também o “"insipido”, o "insosso": "sentir o
gosto desse quase nada € a alegria secreta dos deuses. B um
quase nada gque é o Deus - e que ndo tem gosto”. (p. 99)

“Atonal" e "inexpressivo" sdo, como "insosso" e “insipi-
do", eqiiivalentes contextuais de "neutro”. Os dois adjetivos
sdo sempre associados com alvos desejdveis. "A arte & boa por
que tocou no inexpressico".(p. 138) Por outro lado, a realiza
¢d3o mistica, a "alegria do sabd", € "a alegria de perder -se
no atonal". (p. 117)

A egtrutura semintica do romance, em seu continuo movi-
mento ‘de distorgao dos valores habituais, caminha incessante-
mente para a revelacdo de que a uia caucis de G.H. consiste
em transformar o tonal em atonal, em aceitar "amar a coisa",
{p. 141) Isso & exatamente o oposto do que ela estivera fazen
do antes de entrar no quarto da empregada. Estivera tentando
"transformar o atonal em tonal®, "dividir o infinito em uma
série de finitos®. (p. 136)

Opondo-se a "neutro”, "insipido" e seus eqiiivalentes,que
transmitem a luta da narradora pela imanéncia, a imagem do
sal, do condimento, representa a transcendéncia e tudo o que
a mente humana projeta na realidade em seu esforgo de inter-
pretd-la: “"Eu antes precisava do tempero para tudo; e era as-
sim que eu pulava por cima da coisa e sentia o gosto do tempe
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ro". (p. 149)
A barata, metafora central do romance, simbolo da imanén
cia, identifica-se com a "coisa" "neutra" e "ingipida", em

contraste com o sal, que representa a transcendéncia. Olhando
a barata presa pela porta do armirio G.H. verifica .que

"n3o havia sal naqueles olhos. Eu tinha a certe
za de que os olhos da barata eram insossos. Pa-
ra o sal eu sempre estivera pronta, o sal era a
transcendéncia que eu usava para poder sentir o
gosto, e para poder fugir do que eu chamava de
‘nada’. Para o sal eu estava pronta, para o sal
eu toda me havia construido. Mas o que minha bo
ca ndo saberia entender era o insosso. O que eu
ndo conhecia era o neutro". (p. 81)

G.H. agora anseia pela imanéncia, e quer "ficar na pré-
pria coisa", (p. 82) recusa o sal, que & "o sentimento e a pa
lavra e, o gosto". (p. 82) Quando resolve engolir a massa bran
ca expelida pelo corpo da barata, estd fazendo o maximo para
aceitar "a coisa", para "ficar dentro do que &", {p. 78) para
abragar a iman@ncia. Ela j& chegou 3 conclusdo que "transcen-
der & uma transgressao“, (p. 78) que "o estado de graga & ine
rente" (p. 141) e que o "reino & deste mundo". (p. 120) '

N3o podemos prolongar excessivamente esta anilise das pa
lavras que, ndo ligadas a juizos de valor na linguagem corren
te, representam, de um lado, a antiga vis3o de transcendén
cia da narradora, e, do outro, a da imanéncia, que ela evolue
para desejar. Essas palavras conseqiientemente adquirem um va-
lor negativo ou positivo, e representam um desvio tio gran-
de do sistema lingiiistico "normal" quanto o das palavras estu
dadas ao inicio do capitulo. Essas, repetimos, originalmente
tém valores positivos ou negativos que se invertem no subsis-
tema do romance. .

O que tentamos descrever foi um duplo conjunto de movi-
mentos, um de uma posigdo neutra para a positiva ou a negati-
va, o outro, de inversdo entre esses dois pdlos.

Ambos os tipos de movimento sio ligados aoc que poderia-
mos denominar a dindmica externa da estrutura semintica. Mas
ndo se pode .ignorar que todos os trés tipos de palavras — as
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originalmente neutras ndo menos gue as a principio negativas
ou positivas - também exibem um movimento interno de oposigao
dentro dos respectivos grupos. Exemplo de pares de antonimos
dentro do grupo neutro sdo "insosso" e "salgado", "seco” e "a-
mido". Da mesma forma, temos, no pdlo negativo, "o melhor" e
o "nao-bom", e, no positivo, "vivificadora morte”, onde os
termos contrastados estdo dentro do mesmo sintagma. Esses di-
ferentes tipos de contraste ilustram claramente © carater di
nimico da estrutura sem3ntica do romance.

Por outro lado, os sentidos sistematicamente opostos de
palavras constantemente contrastadas umas com as outras termi
nam por quase anular-se mutuamente. Isso, talvez mais do que
qualquer outro recurso, sugere o objetivo final da narradora,
implicito no conceito de imanéncia: cancelar todos os juizos
de valor, todos os sistemas preconcebidos, e aceitar uma rea-
lidade infinitamente complexa, diante da qual todos os esque-
mas conceptuais parecem igualmente irrelevantes.

O sistema complexo de contrastes semdnticos & reforga-
do- pelo uso de imagens igualmente contrastantes - entre as
gquais deserto e agua constituem apenas um exemplo. Essa liga-
gdo entre os diferentes estratos do romance lembra a concep-
¢do da obra de ‘arte do ponto de vista semidtico "um super-
sistema de relagdes estruturais homdlogas”, em razdo do qual
a obra "parece adquirir um novo status como super-signo®.

Ainda uma colsa tem de ser lembrada. Toda essa complexa
manipulagdo da expressdo tem um objetivo: fazer um apelo vee-
mente em favor do re-exame dos sistemas conceptuais considera
dos normais pelo leitor implicito no texto.’ A medida em que
se reforga por achar a chave desse enigma semidntico, o leitor
& simultaneamente convidado a renunciar a dnsia pela transcen
déncia em favor da aceitagdo da imanéncia. Um outro aspecto
da mensagem enfatiza a necessidade de re-examinar o sistema
de classes em cujo apice a narradora vive. G.H. aprende a en-
contrar beleza na barata repugnante. Da mesma forma levanta a
vigseira ideoldégica que a vinha impedindo de ver sua antiga em
pregada como um outro ser humano, em vez de um simples objeto
de exploragio.
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As alteragdes semdnticas aqui examinadas sio um exemplo
particularmente claro e coerente de mudanca retdrica de codi-
go, que vem a ser "um modo de questionar conhecimentos adqui-
ridos“.8 Esse processo opoe-se frontalmente aoc denominado in
versdo ideoldgica de cddigo, ilustrada pelo exemplo j& classi
co de Umberto Ecol®: o agiicar, que tem, evidentemente, uma co
notagao negativa em qualquer regime para emagrecer, fol usado
com valor positivo nos Estados Unidos, em aniincios publicados
depois de 1969, quando o perigo dos ciclamatos como possiveis
causadores de cidncer foi denunciado ao piliblico americano. o
aspecto desonesto, ideoldgico, desses antncios, era a omissao
propositada do fato de que, por muito perigosos que foasem
os ciclamatos, nem por isso o uso do aglicar deixava de ser in
compativel com os regimes de emagrecimento.

Do ponto de vista da narradora, nao se escondem fatos em
A Paisdo segundo G.H. Pelo contririo, o deslocamento de pala
vras da posigao negativa, positiva ou neutra, tem o objetivo
de trazer & luz fatos obscurecidos pela ideologia das classes
dominantes, especialmente a necessidade de demolir as barrei-
ras artificiais erguidas entre as classes. Por isso & que Ja-
nair e seu duplo, a barata, véem revelada a sua beleza escon-
dida, e tornam-se portadoras da visd3o da narradora. Essas tro
cas semianticas situam-se no cerne da realizagao da romancista,
contribuindo, numa extens3o ainda ndo avaliada pela critica,
parioseu reconhecido valor como renovadora da ficgdo brasilei
ra.

NOTAS

l"As a semiotic mechanism, a language operates between
two poles, that can be characterized as the general and the
individuat, the abstract and the concrete. On the one hand,
language must supply a means of communication for all membexs
of a linguistic community. But on the other hand, it must
serve equally as a means of self-expression for each of the
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