LACOS DE FAMTLIA - ELOS 0U CORRENTES?
MAGDA VELLOSO FERNANDES DE TOLENTINO*

RESUMO

O objetivo deste artigo é fazer um estudo compara-
tivo entre a obra de dois autores distintos e mos-
trar que lagos de familia, que deveriam . represen-
tar elos de proximidade e.. ternura, n3o passam de
correntes escravizadoras. Os dois autores sao Cla-
rice Lispector e James Joyce e escolhi os contos
"A imitag3o da rosa" em lacos de §amilia e "Eveli-
ne" em Dubfi{nens, na impossibilidade de trabalhar
com todos os contos contidos nesses livros. Ambos
os autores mostram que lacos de familia podem ser
frustrantes e castradores, .impedindo .as pessoas _de
tentar novas experiéncias que poderiam levd-las _a
uma vida mais rica.

"He that hath wife and children hath given hostages
to fortune; for they are impediments to great
enterprises, either of virtue or mischief".

(Francis Bacon, Essays: of mazniage and
single £ife)

As palavras de Francis Bacon ilustram bem a divida le-
vantada no titulo deste artigo e mostram como a preocupagao
com lagos de familia & universal e prevalece através do tempo.

0 foco deste artigo estd no estudo temdtico, pois este
é o ponto que eu extraordinariamente achei em comum nos dois
autores. Digo extraordinariamente porque eles nao tém muita
coisa em comum: nem nacionalidade, nem contemporaneidade e nem
lingua:.Mas t&m em comum esta preocupagdc com isolamento e so-
lid3o como uma constante na vida de homens e mulheres, tanto
fora quanto dentro do circulo familiar. Entretanto, apesar da
semelhanca temdtica ser o ponto de partida, mencionarei tam-
bém diferengas e oposig¢des no decorrer do trabalho, assim co

*Professora de Ingles da Faculdade de Letras da UFMG.

~ Este artigo foi apresentado no original _em ingles em se
¢do de comunicagoecs do XVIII SENAPULLI (Seminario Nacional de
Professores Universitdrios de Literatura de Lingua Inglesa)em

Guarulhos, SP, em janeiro de 1986.

0 Eixo e a Roda, Belo Honizonte,(5): p.152-161,1986.




153

mo farei ligeiras referéncias 3 técnica narrativa, necessa-
rias 3 melhor compreensao do tema apresentado.

Em A imitacao da nosa, Clarice Lispector apresenta a lu-
ta de Laura contra ela mesma pela preservagao da dona-de-casa
submissa e sem brilho — papel que se espera dela para que seu
pequenoc mundo continue rodando no seu eixo habitual. Sua iden
tidade & construida, nac em cima de sua propria vontade,mas no
senso do dever, o que & comprovado na sua preocupagaoc com as
tarefas domésticas.

A propor¢do que os pensamentos de Laura fluem para a sua
rotina didria, recordagdes de sua "doenga" afloram e ela se
lembra de sua estada no hospital e do tratamento ao qual fora
submetida. Ela enxerga sua doenga através de um enorme comple
xo de culpa — todas as suas tentativas de se adaptar a roti-
na sio nada mais que uma autopunigao pelo escape a que ela
se permitira durante sua doenga.

Escape? ou talvez pudéssemos dizer: encontro? Em seu sen
timento de culpa ela se sente "como um gato que passou a noi-
te fora e, como se nada tivesse acontecido, encontrasse sem

"1. A culpa de Laura

uma palavra um pires de leite esperando
estd diretamente relacionada com o olhar preocupado do marido,
e o desejo dele de té-la de volta como a esposa submissa de
antes. Entretanto, ela deixa seu pensamento vagar de volta pa
ra seus dias de doenga e lembra-se deles como um "ponto vazio
e acordado e horrivelmente maravilhoso..." e dela prdpria co-
mo “...super-humana e trangiiila no seu isolamento brilhante".
(avV, p.41-42)
= Culpa e fascinagao se superpdem na lembranca de seus dias
no hospital. Toda vez que ela tenta se persuadir de sua feli-
cidade em realizar tarefas domésticas, na verdade o que ela
estd tentando & compensar o marido e os amigos pelo sofrimen-
to que lhes causou. E desta forma que ela pensa no interlddio
da doenga como uma fraqueza, uma tentagao d qual ela se entre
gara; mesmo assim uma vez mais ela exulta em ter-se livrado
da sujeigao que a sua vida anterior tinha sido.
Quando ela admite seu estado de terrivel independéncia e

a impressao de se sentir perfeita como alguém de outro plane-
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ta, ela simplesmente estd liberando os sentimentos de liberda
de e de se sentir humana, sentimentos estes com os gquais ela
havia sido dotada na época da doenga, como se fosse um segre-
do zelosamente guardado mas que tivesse escapado inexoravel-
mente por baixo da tampa de uma panela em ebuligio. Durante
aguela época ela tinha sido, na verdade, ela mesma. Ela tinha
se libertado das amarras dos lagos de familia da mesma manei=-
ra que havia, guando jovem, se livrado do gindsio. No ginisio,
como na sua doenga, ela havia conseguido escapar ao que a
oprimia; a oposigdo liberdade versus escola como instituigido
fica clara no desenvolvimento do pensamento de Laura.Sob aque
les lagos ela tinha permanecido, a cada dia, passiva e insig-
nificante, enquanto seu marido se mantinha calmo e sem pertur
bagao, e o equilibrio do meio familiar tinha se mantido esta-
vel. Esses mesmos lagos a tinham impedido de ser ela mesma,de
fazer tentativas, de se tornar humana.

As rosas, com sua beleza agressiva, ameagam Laura com a
possibilidade de um recuo para a mulher independente e autén-
tica. Como uma tentagdo, elas estimulam a voltar-se para si
mesma, representando a divisdo de Laura em duas metades: a
esposa de Armando, obscura, cansada, sem impulsividade; e ela
como mulher, ela propria, livre e super-humana. Ela se sente
impelida a tomar uma decisdo; enviar as rosas & amiga ou man-
té~-las consigo? fazer um esforgo e continuar sem identidade,
agindo de acordo com o que se espera dela, ou mergulhér nova-
mente no seu momento de revelagcdo e deixar seu eu emergir?

Ela prefere mandar as rosas, mas a auséncia destas acen-
de o seu desejo e Laura se abandona & escolha final dé liber-
dade, ou melhor, 3 sua condigao super-humana. Mas, .ao mesmo
tempo, no ato de escapar, ela & inexoravelmente condenada ao
isolamento e 3 solidao,

No conto de Joyce, "Eveline"”, a jovem enfrenta a possibi
lidade de uma fuga de seus lagos de familia. Ela tem um namo-
rado e planeja seguir com ele para um lugar distante, onde
eles deverdo iniciar uma nova vida. Enquanto ela faz planos,
cenas de sua vida familiar desfilam perante seus olhos, e nés,
leitores, descobrimos que sua ligagdo com a casa e com a fami
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lia s3o intoleraveis. Seu pai a oprime; recusa-lhe dinheiro e
espera que ela faga milagres com o poucc que di de ma vontade.
Nestas circunstincias, fugir com seu namorado representa 1li-
berdade, a promessa de uma vida nova, amor, salvagcao. No en-
tanto, algo a prende e ela nadc embarca no navio em que seu na
morado a espera.

Nada além dos lagos de familia a prendem. No Gltimo mo-
mento ela se lembra das promessas gue havia feito & sua mae
moribunda, promessas de cuidar do pai e dos irmaos.

Portanto, como em Clarice Lispector, Eveline esta dividi

da entre duas forgas: o desejo de fugir e ser feliz e a neces
sidade de conformar-se e aceitar seu destino.
_> Ambos os autores, Clarice Lispector e James Joyce, colo-
cam a nu o contexto de submissao e culpa as quais a mulher se
acha escravizada, assim como denunciam o fato de que as mulhe
res nio podem se entregar & sua procura, @ sua auto-afirmacao;
antes, agem como instrumentos provedores de conforto para seus
homens. As duas personagens, com¢ indicam seus nomes, interio
rizaram uma ideologia masculina, que & confirmada pela sua in
capacidade de quebrar os lacgos.

Laura - nome derivado de louro - arvore sagrada a Apolo,
deus do sol, simbolo de razdo e inteligdncia -~ o  principio
masculino. O herdi grego, para que fosse coroado com o louro,
tinha que conquistar seus impulsos inferiores, idéia esta que
ilumina o desenlace da histdria.

Eveline lembra Eva - a inversao da Virgem Maria, culpa-
da de seduzir Addo e causar assim a expulsdo deles do paraiso.
Nao admira que Eva/Eveline sonhe com a América do Sul como o©
jardim do paraiso; no entanto a sua "expulsdo” toma a forma
invertida: o ndo consegquir levar a termo seu projeto de liber
dade. Ela & expulsa de um lugar gue nunca conseguiu alcangar,
o que reforga o senso de deslocamento da mulher.

De acordo com Deleuzez, podemos arrolar Joyce junto com
os autores que ele chama de “"literatura menor" - menor nao par
ser menos importante ou escrita numa lingua sem importancia;
mas por ser uma literatura feita por uma minoria numa lingua
de destaque. O que caracteriza a "escrita menor" é o sentimen
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to de deslocamento, a ruptura, uma implosao ideoldgica do sis
tema, seja em termos de valores sociais, modelos literirios
ou lingua. Ninguém poderi negar o papel fundamental de Joyce
neste sentido. Clarice Lispector pode ser colocada na mesma
categoria, pois se nds, brasileiros, ainda nao encontramos
nossa verdadeira identidade, estamos de uma certa forma usan-
do uma lingua que n3o &, pelo menos originalmente, nossa, mas
do colonizador. Ela &, por outro lado, uma mulher escritora
num pais onde o processo cultural & completamente dominado pe
los homens. Talvez seja este o motivo pelo qual tanto Clarice
quanto Joyce lidam tematicamente com o deslocamento, falta de
identidade e de realizagao — porque, de maneiras diferentes,
ambos vivem experiéncias similares de deslocamento, do senti-
mehto de "ndo pertencer". Este deslocamento estd também refle
tido nos componentes estruturais dos textos: Clarice, a mu-
lher escritora, faz a mediagdo do seu tratamento do ponto de
vista feminino através do uso do narrador em terceira pessoa.
Joyce, o homem escritor, usa uma lingua duplamente estranha
para ele: a lingua que n3o & originalmente sua, o inglés, e o
discurso feminino.

O sentido de deslocamento se reflete também, tanto num
conto quanto no outro, na repetigdo do motivo do sonho de uma
terra distante, o paraiso de Eveline representado pela Améri-
ca do Sul, onde ela pode ser ela mesma, livre e respeitada, e
o de Laura representado por aquele lugar distante da mente on
de ela, da mesma maneira que a outra, pode encontrar seu pa-
raiso. Para Eveline, a América do Sul & aquele paraiso ideali
zado pela fantasia européia, enquanto que para Laura, a prota
gonista que ja se encontra na América do Sul e compreende que
este nao & nenhum jardim de Eden, ndo hi lugar algum para se
refugiar ou para sonhar —ela ndo tem outra alternativa senio
a de voltar-se para si mesma.

A criagado de personagens nas duas histdrias segue o pa-
drao dos dois autores: os dublinenses de Joyce sio geralmente
solteiros, com seu peso de soliddo, isolamento e frustragdo,
ou mal casados. A maioria das mulheres de Clarice Lispector
sdo casadas, mas o casamento para elas representa as amarras
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ingepardveis de escravidao que as impede de serem elas mesmas,
de fazerem algo diferente ou irem a outros lugares. Em ambos
os casos, de Eveline e de Laura, a infelicidade e a solidao
gque permejiam sua vida persistem. Eveline se sente presa a Du-
blin e & sua familia, e retoma a monotonia de sua vida ante-
rior, Laura escapa para uma outra realidade, a dos desequili-
brados mentais, como as pesscas “"normais" dizem, para uma ou-
tra dimens3do de solidao. Laura/razaoc/submissdo ao papel  so-
cial se opOe assim & Laura/desrazdo/liberdade. A ironia se en
contra no fato de que a tinica liberdade a ela permitida & a
loucura, que substitui um estado de marginalidade por outro,
a clausura apenas toma forma diferente. ‘

O ponto importante que as duas histdrias tém em comum &
a atmosfera. O momento de ambas é ac final da tarde, quando a
noite come¢a a cair. E o momento do dia em que a luz se esvai
e as sombras comegcam a pairar sobre coisas e pessoas. E o mo-
mento apropriado para as pessoas voltarem-se para dentro de
si proprias, pois os contornos dos objetos tornam-se indefini
dos no escuro que se instala; a visado deixa de ser o sentido
prioritdrio para a percepgao das coisas e sera entao substi-
tuida pelo instinto. A visd@o retrocede, sentimentos e pensa-
mentos vem & tona. No entanto, ambas as histdrias cobrem um
grande espagc de tempo, passado e futuro, no interior do pen-
samento das personagens.

Em "Eveline" diremos que o© tempo badsico da narrativa &
a tardinha em que a jovem esta planejando fugir com seu namo-
rado. A cena flutua para a frente e para trds, de volta no
tempo até a infancia de Eveline e para a frente com visdoes do
seu futuro num pais distante e desconhecido; de volta novamen
te até um passado recente em que ela trabalhava nas Lojas,pas
sando pelo seu presente sentada 3 janela no escuro até a ex-
pectativa de explorar uma nova vida; recordagdes de seu pri-
meiro encontro com Frank e de seu namoro misturam-se com um
passado mais remoto ainda, em que ela nao tomava parte: o da
narrativa de Frank de tempos passados e de suas aventuras. Me
mérias da mae e de dias mais felizes atravessam sua mente como
raios, palavras balbuciadas em outros tempos estdo presentes
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na sala com ela, trazendo-a de volta para a necessidade de
uma decisao.

O conto comega e termina na mesma tarde, mas passado e
futuro amalgamam-se ac presente nas sombras do ambiente.

Laura passa pelo mesmo processo. Desde a tardinha até o
cair da noite ela se preocupa em esperar pelo marido e beber
seu leite ao mesmo tempo em que revive seu passado recente no
hospital assim como seu passado remoto na escola, quando meti
culosamente copiava as matérias sem ao menos entendé-las, de
donde ela pula para o futuro e para fantasias de saidas de
brago dado com Armando, ou jantares com amigos numa atmosfera
confortdvel e relaxante de pessoas que se completam.

Passado, presente e futuro, em quadros e sensagoes, fun-
dem-se dentro da mente de Laura enquanto ela transa de um cd-
modo a outro da casa nesta tarde de seu despertar. Condensa-
¢ao de tempo associada 3 densidade de estilo dos dois autores
conduzem 3 intensificagdo de efeito como metifora para a ten-
sao das personagens. Laura e Eveline est3o no limite de suas
forgas.

James Jeans, em sua obra "The mysterious universe", ex-
pressa este sentimento da presenca de todos os tempos num so:

"Pode ser que o Tempo, dos primdrdios ao fim da
eternidade, esteja desdobrado perante nossos
olhos, mas nds entramos em contato com apenas um
instante, assim como a roda de uma bicicleta en-
tra em contato com apenas um ponto da estrada de
cada vez. Como Platao havia dito ha vinte e trés
séculos atrds em Timaens, 'O passado e o futuro
sao formas elaboradas de tempo que nds, inconsci
ente porém erroneamente, transferimos para a es-

séncia eterna. NGs dizemos FOI — £ —~ SERKE — mas
na verdade apenas a forma £ poderd ser usada cor
retamente'”

Essa presenca de Passado/Presente/Futuro no pensamento
de Laura e Eveline leva-nos a um novo ponto de contato nas
duas obras: os dois autores focalizam uma visao interior, sen
do que o pensamento das personagens & filtrado através do seu
intelecto. A linguagem narrativa & a mesma que Laura e Eveli-
ne usariam em conversagao comum. Joyce e Clarice nao usam a
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voz de um narrador inteligente, rico em vocabulario e sintaxe,
mas mostram a linguagem comum com a qual as duas mulheres de
classe média estao habituadas. Robert Scholes, no seu ensaio
"Abordagem semidtica de um texto de ficgao: Eveline de Joyce",
diz que
"Ao escolher Eveline como foco, Joyce....selecio-
nou uma mente central que ndao é muito inteligente
-+..e favoreceu.... uma perspectiva interna fixa-
da numa cabega que, além de nao tomar conhecimen-

to de todos os eventos da histdria, é completamen
te limitada em cultura e inteligéncia".

O mesmo se aplica a Laura na maior parte da narrativa,
aquela centrada nos seus pensamentos, como uma mulher que,den
tro do seu universo limitado, consegue preocupar-se apenas
com pequenas coisas, somente extrapolando quando se trata de
- seus sentimentos Intimos.

Para provar a idéia apresentada no inicio deste traba-
lho, eu poderia ter escolhido pelo menos uma meia dizia das
personagens dos Dubfinenses de James Joyce, como por exemplo
Miss Mooney em "A pensdo" ou Farrington em "Contrapaatida";ou
das personagens de Clarice Lispector em Lac¢os de familia, co-
mo Ana em "Amoa“, a velha de "Feliz andiversanrio", mae e filha
em "0s Lagos de famifia”. O tema principal de Joyce em Dubfli
nenses € a paralisia que domina as pessoas em Dublin. Eu deci
di trabalhar com essa paralisia relacionada a lagos de fami-
lia.

De acordo com o Concise dictionary of Literany teams,epi
fania, escrito com letra maildscula, € o nome de uma data cris
ta festejada no dia 6 de janeiro, que comemora a revelagao de
Jesus Cristo aos cristdos através dos Sabios, os Reis Magos.
Em literatura, ep{fania significa uma visao repentina e intui
tiva da realidade, com a percepgaoc bdsica de um acontecimen-
to; o termo também se refere a uma obra literaria, ou parte
dela, que simbolicamente mostre um tal momento de percepgao e
revelagdo. Neste sentido, epifania foi usada por James Joyce
come um termo que significa "sibita manifestagao espiritual",
primeiro em seu livro Stephen Hero e mais tarde em Retrato do
artista quando era moge, onde a idéia foi expandida.5
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O Fontana dictionary of modean thought diz que James Joy
ce foi o responsdvel pela introdugao do termo "epifania" na
critica: Stephen Hero estd passando pela rua Eccles quando es
cuta sem querer um coldéquio: uma "trivialidade" que o faz
"pensar em colecionar diversos desses momentos num livro de
epifanias". Por epifania ele entende uma "siibita manifestagao
espiritual", "os mais delicados e mais evanescentes de tais
momentos convergentes". Joyce estava preocupado em capturar,
no lugar comum, a "radiancia", a "especificidade",‘o "encanta

mento do coragéo".®

4 As personagens de Clarice passam por essa “"epifania" ou
} iluminag¢do, sob cuja aura elas se d3o.conta de sentimgntos
\\até entao ocultos e de circunstincias ao seu redor, sejam es-
as lugares, coisas ou rostos.

Como vimos, Joyce tinha transformado a epifania, de sua
origem biblica de manifestagao divina, em uma técnica litera-
ria. Mas enquanto uma epifania religiosa traz salvagao para
aqueles em quem esta se manifesta, uma epifania Joyceana & um
momento de revelagdo e éxtase que a gente gostaria de conser
var, mas que escapa pelos dedos, ainda que permanega como um
ganho valioso; a experiéncia se transforma, em si mesma, num
objetivo. )

O mesmo se aplica as epifanias de Clarice Lispector.Suas
personagens, mesmo passando por esse processo. de epifania,
mantém-se acorrentadas 38 sua rotina didria. As vezes sua epi-
fania serve apenas como veiculo para a percepgao da monotonia
da existéncia repetitiva, sem cor; a pessoa pode passar por
um processc de iluminagdo e, apesar dele, permanecer atada as
correntes familiares. A diferenga fundamental entre as duas
personagens estudadas € a de que Eveline se mantém como parte
do sistema por ndo consequir quebrar as amarras, enquanto Lau
ra as quebra, ainda que através da loucura. Parece que para
essas duas mulheres s6 existem dois caminhos: integrar-se ou
des/integrar-se.
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LISPECTOR, Clarice. Lagos de famigia. Contos. Rio de Janei
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paginas.
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modern poetny. Great Britain, Peter Nevill, 1952, M/tradu-
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"It may be that time, from its beginning to the end
of eternity, is spread before us in the picture, but we
are in contact with only one point of the road; as Plato
expressed it 23 centuries earlier, in the Timaens, the
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unconsciously but wrongly transfer to the eternal essence.

We say WAS - IS - WILL BE - but the truth is that 18
alone can properly be used".

SCHOLES, Robert. Semiotic apprcaches to a fictional <texit:

Joyce's Eveline.

M/tradugdo do texto:
"In choosing Eveline as a focus, Joyce....has selected a
central intelligence who is not very intelligent.... and
favoured.... an internal perspective fixed in a mind
which is not only deprived of certain knowledge about the

events of the story but which is absolutely limited in
education and intelligence®”.
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McGraw-Hill Book Company, 1976.
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