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Resumo: Estudo das burlas da mimese e das astiicias da repre-
sentagdo em J6ias de familia, de Zulmira Tavares, pelas quais
se derri¢a a ordem patriarcal.
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Neste texto abordamos a narrativa de Zulmira Tavares por um
de seus mais instigantes recursos, as modula¢des das convengdes miméticas e
da linguagem que, em J6ias de familia, regem os jogos de sentido entre as
coisas e seus duplos, os simulacros, turvando o estatuto e a prépria natureza
do que se concebe quer como realidade, quer como aparéncia. Como efeito
das representagdes e mascaras que designam seus referentes, instituem-se, na
fabulagdo da trama romanesca, modos alternativos de figuragio da subjetivida-
de, pelos quais, de forma lddica e burlesca, os personagens encenam sua
subjetividade e suas relagdes no ambito da ordem social e da cultura.
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A narrativa de Joias de familia abre-se com uma moldura, apre-
sentando-nos a protagonista, Maria Braulia, no seu quarto-camarim, preparan-
do-se para receber o sobrinho:

Maria Brdulia — de velhice definida mas idade nio decla-
rada, com movimentos seguros e ripidos, acompanhados
de tapinhas, faz aderir ao rosto o seu segundo rosto, o
“social”, de pele entre o rosa e o marfim, boca e face
rosadas. Os cilios com rimel espevitam o azul dos olhos e
aticam o amarelo pintado dos cabelos. Com o rosto social
mais uma vez encenado, o outro, o estritamente particu-
lar, recua, como acontece todas as manhis, e € esquecido
imediatamente por sua dona. Um rosto que de tdo pouco
visto por terceiros adquire a mesma modéstia do corpo
murcho, e assim, trazé-lo 2 luz do dia, sustenti-lo sobre o
pescogo como se fosse a coisa mais natural do mundo (o
que vem alids exatamente a ser), exibi-lo para algum ou-:
tro, ainda que muito intimo, como o sobrinho, lhe parece-
ria um ato da mais absoluta e indesculpavel falta de pu-
dor. (Tavares, 1995: 5-6).

Esse quadro que inaugura a apari¢do publica da personagem in-
troduz o leitor no universo de constru¢ao mimética do texto, pela recorréncia
a um elemento préprio ao jogo teatral: a madscara dramatica. Por esse artificio,
a cena emoldurada configura uma das 16gicas de criagio da realidade
constitutivas da fabulagio textual: a ordem da simulagio, do “como se”, que
preside as fulgurag¢des do narrado e da narrag¢do, de modo especular. Por um
viés narrativo, sugere-se o real como miscara, uma verdade simulada pela
poténcia da agio de fingir, dinamo que move as relagdes sociais, os papéis e
personas do sujeito, as hierarquias e valores culturais de todas as representa-
¢Oes sociais na esfera publica, visivel e sensivel. A essas mascaras sociais ajus-
ta-se um sentido corrente, decorrente, por sua vez, de uma semiose que pro-
duz modos de realizacio da imitatio através de duas estratégias retdrico-
discursivas, interligadas e intercambiaveis: a da simula¢io, que esculpe o efei-
to de real; e a da dissimulagio, que impde o efeito de davida sobre o que, tido
como real, deve ser apreendido como ficgio. Pelo jogo da simulacio, a lingua-
gem e os cendrios enunciam a apari¢io do real, sempre dibio; pela dissimula-
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¢do, instaura-se a sua ilusdo permanente. A l6gica do “como se” configura esse
jogo de espelhos nas modula¢des romanescas e na elaboragio da reminiscén-

cia do vivido:

Maria Preta é como se fosse da familia. Em algumas cir-

cunstancias isso quer dizer exatamente o que enuncia:

que Maria Preta é como se fosse da familia. Em outras,
que Maria Preta nio € como se fosse da familia, € apenas
“como se fosse”. (Tavares, 1995: 7).

Nessa sintaxe do “como se”, o discurso narrado figura o real per-
ceptivel na ordem da mentira: o texto finge, as palavras mentem, o olhar enga-
na e os sujeitos simulam. Ou ainda: a realidade percebida — visivel — é pura
aparéncia, pelicula que reveste o sensivel, tecido sempre por engenhosos atos
de fic¢do. Numa inversio da sintaxe platonica, o real se tece nas sombras e s6
sua imitacdo verossimil, que tem estatuto de verdade, brilha na transparéncia
da aparéncia, ou seja, no simulacro. Assim concebida, essa l6gica mimética
realiza-se pela superposi¢do de enunciados e qualidades sobre os mais varia-
dos referentes, objetos e personagens, sempre recobertos por camadas de
significincia e de valor reificados e/ou ajustados conforme a conveniéncia e as
contingéncias sociais. Os sentidos sdo ai veiculados pela l6gica da simulacgio e
da dissimulagio, l6gica esta que oscila entre a retérica do convencimento,
fundada pela persuasio argumentativa que designa os seus referentes; e a
recorréncia do discurso da divida, que os desrealiza e dissimula.

Por um viés diverso, a essa 16gica mimética acopla-se um modo
alternativo de percep¢io que institui, na narrativa, um outro movimento
conceitual: a apreensio do real como uma dobra, uma sintaxe que mina, ou,
pelo menos, rasura, as nogdes usuais de verdade e mentira como operadoras
da imitatio, nivelando-as hierarquicamente e explicitando os modos de
figuratizacio da realidade. O primeiro modo de percepg¢io do real funda-se
num jogo conflitivo que impde o distanciamento entre o verdadeiro e o falso,
o modelo e a c6pia, ajustando-se os sentidos aos efeitos de realidade construidos
pela retdrica da persuasio, que mantém o real como idéia. A segunda logica,
também matematicamente construida na fabulagio textual, abusa de recursos
da teatralidade para fazer transbordar a natureza da veracidade e do verossimil,

minando o estatuto e o fulgor do real. Sem pouso fixo, tornado cinético, o real
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s6 pode, entio, configurar-se como ensaios, dobras, instincia nio mais da
verdade e do logos, mas, sim, do logro e do gozo. Na narrativa de Joias de
Jfamilia, a primeira 16gica estd associada a figura masculina e 2 ordem paterna,
enquanto a segunda constitui a série feminina, a do parricidio e das dobradi-
¢as. Ambas sio tecidas em fungio da existéncia e qualidades de um anel de
rubi, objeto simbdlico, cuja natureza oscilante é determinada pelas convengdes
miméticas que o representam e que, simultaneamente, erigem socialmente os
sujeitos em seu entorno.

1. Mimese paterna: a ordem das sombras

No texto, fingir a realidade, milimetricamente, construindo-a por
cendrios, € uma técnica associada 2 heranga patriarcal, assimilada, no entanto,
pelas mulheres, com maestria. A 16gica da simulago instaura a teatralidade do
vivido e é passada, como heranga, de um personagem a outro. Maria Braulia
aprende as titicas “aos poucos, por contigio... no convivio de anos com o juiz
seu marido, muito mais velho, e que sempre fora nesse campo, mestre.” (Tavares,
1995: 20). Assim:

As mentiras de Maria Braulia, como as de todos os bem
sucedidos e experimentados mentirosos, geralmente nio
sio formadas de uma pega s6, contém virios elementos,
muitos verdadeiros, e sob esse aspecto pode-se observar
nelas alguma semelhanga com os rubis falsos ou semifalsos
em montagens do tipo dublets e triplets. Maria Braulia por
exemplo sofre de enxaquecas, o que nio quer dizer que
sempre quando anuncia a proximidade de uma crise isso
seja a expressio da verdade. Ou pode juntar sintomas
verdadeiros, mal-estar generalizado, leve enjoo etc., a uma
enxaqueca inexistente. (Tavares, 1995: 19-20).

Eximio na arte de simular o real em montagens-cenirio, Munhoz
é também mestre na criagdo de aparéncias, por meio das quais exerce dominio
e controle sobre a realidade e seus possiveis sentidos. Por ocasiio do noivado,
ele presenteia Maria Briulia com um anel, “auténtico rubi sangue-de-pombo”.
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A alianga abre as portas da familia quatrocentona ao juiz apagado, sem tradi¢io
familiar. Para proteger a “j6ia”, o juiz afirma ter mandado fazer uma réplica
perfeita da mesma, que a esposa deveria sempre ostentar, guardando no cofre
bancirio o original. Maria Briulia nio distingue a jéia de seu simulacro, tio
idéntica a imitag¢io. Como duplo perfeito do modelo, a cépia provoca o mes-
mo encantamento e fascinio, simulando o que nio € (uma j6ia), ou dissimulan-
do o que é (uma fantasia): “Os pais sabiam que s6 as gemas de grande valor
faziam-se merecedoras de uma cépia e assim passaram a olhar para a imitagio
com respeito ainda maior do que aquele com que na véspera haviam olhado
para o original”. (Tavares, 1995: 24).

Na viagem de nupcias, por um “descuido”, o anel se extravia.
Como € cOpia, e ndo o original, o consolo é facil. Far-se-ia outra réplica. Ja que
o real nio é dado a ver, por s6 existir na sombra do cofre, sua falsa presenca
pode ser simulada ad infinitum. O joalheiro, no entanto, revela que o préprio
juiz nao distinguira as pegas e guardara no cofre a cépia. Maria Braulia, portan-
to, ficara sem a j6ia legitima. Perdido o real, confundido com sua representa-
¢do, resta apenas o simulacro, ocupando, para sempre, o lugar privilegiado de
referéncia e de verdade. O encanto do olhar alheio serd, a partir de entio,
construido pela persuasio retdrica — a linguagem criard o efeito de um real ja
desaparecido, mas reificado e encenado pelo jogo de sua auséncia e presenca
imagindrias. O falso brilhante passa a transitar fantasmaticamente por todas as
cenas, ora como o original, ora como o seu simulacro. Desse modo, as agdes
miméticas que fundam as representa¢des do objeto projetam o real como efei-
to de uma perene ilusio retdrica e de otica, pura imagem. Perdida como refe-
réncia, a verdade instala-se como ideal da aparéncia, produto da meia-luz e da
linguagem. Se, assim, a réplica confunde-se com o modelo, e se a verdade nido
mais estd no objeto sensivel (o anel), o real desloca-se para o sentido, sempre
fugidio, que no objeto (factual ou ficticio) se encosta, por aderéncia. Perdida a
luz, restam as sombras e s6 elas presidem a criagdo da ilusdo do real e de seus
efeitos. S6 elas instauram a realidade como imagem, duplo-fulgor, significante
desreferencializado e vazio, mas pleno de sentidos: “Os duplos desses objetos
todos ganhando vida prépria e circulagio independente, produzindo um vago
zumbido em sua cabega (talvez o embrido das futuras enxaquecas).” (Tavares,
1995: 26).

Somente tempos mais tarde, Maria Briulia ird descobrir que o
rubij, afinal, nunca existira, havendo, desde sempre, apenas a sua idéia, depo-
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sitada na aparéncia da bijuteria e nos enredos engenhosos do marido. Ela
sabe, entio,

... que o rubi que ficara guardado no Brasil... e 0 que
viajara com ela e fora roubado na Suiga... vinham a ser um
s6 rubi e n3o vinham a ser rubi nenhum (como nunca
houvera cofre de banco algum). E mais: que o anel que ia
“e vinha — colocado, trocado, guardado, sumido, roubado
— o era sempre pelas mesmas mios, aquelas mesmas que
a haviam amparado um dia, impedindo que caisse ao des-
cer timidamente os degraus do altar, longas, aristocratas,
escuras, maceradas, encordoadas por veias azuis, mios

de terracota, de marido e juiz. (Tavares, 1995: 30).

Na natureza falsa da pedra, Maria Briulia desvela o cariter do
préprio marido, vislumbrando, ainda, as estratégias e artificios das criagces
miméticas de Munhoz e a maquinaria cénica de seus jogos semanticos: pela
asticia mimética de Munhoz, o visto, que tem aparéncia de verdade, torna-se
pura ficgdo, mas impde-se como real pela poténcia da simulago; assim como
a verdade, pela dissimulacio, metamorfoseia-se em mentira, ou, no minimo,
em ilusdo. Nessa correspondéncia, uma equagio se estabelece para a protago-
nista: a veracidade e o verossimil, os modelos e suas imagens, o real e a
fantasia se equivalem, por simetria, na série que discursivamente os institui.
Por analogia, ela conclui que nesse processo especular, abismitico, o falso
rubi figura o préprio marido, pois “a natureza da pedra era a natureza do juiz
”. (Tavares, 1995: 31).

E € nesse percurso da transparéncia as sombras que Maria Briulia
reconhece todo o aparato das teias e tramas ficticias bordadas pelo marido,
como um deus ex-machina euripidiano. Nesses arranjos outra silhueta de
Munhoz se delineia 2 meia-luz, as suas preferéncias sexuais:

Uma ocasido, tempos depois do casamento, em um dia
em que o marido trabalhava em casa, ao abrir a porta do
escritério o surpreendera com o seu secretirio particular,
entretidos ambos numa espécie de gindstica ritmica con-
junta, de natureza obscura. Ao darem pela sua presenca
separaram-se imediatamente. A luz aquela hora era pouca
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no escritério (a lampada de leitura nio estava acesa, o
que acontecia mesmo nos dias curtos e sombrios de in-
verno, as vezes devido 2 distragio do Juiz, freqientemente
a sua obstinagio em sé usar eletricidade quando fosse
noite fechada) e assim o resto da tarde ela meditou no
que havia entrevisto. (Tavares, 1995: 20).

Entre a cena dos afagos e seu sentido, instala-se a palavra media-
dora do marido que traduz o ato e molda uma sua possivel interpretagio,
figurando a légica mimética que lhe interessa imprimir no olhar publico da
esposa:

A noite, durante o jantar, o Munhoz explicou-lhe tranqii-
lamente que o secretirio também era fisioterapeuta e que
ele, Juiz, precisava de constantes exercicios relaxantes e
ativadores da circulagio, particularmente necessirios com
a vida sempre tido sedentiria que levava, de tantas res-
ponsabilidades e com tio fortes tensdes morais. (Tavares,
1995: 21).

Na constru¢io da mimese paterna, a aparéncia pode passar por
verdade (no caso do anel), assim como a verdade pode ser tida por ilusio (a
relagio homossexual). Como a verdade, sempre nebulosa e turva, deslocara-se
do referente (o visto) para o sentido (apreensivel), o real s6 pode figurar como
engano, sendo, portanto, o efeito de divida o resultado dessa sua ambivaléncia
e indiscernibilidade:

Com o tempo ela foi compreendendo o sentido dessa e
de outras cenas um tanto bizarras que as vezes ainda lhe
ocorria presenciar (ou suspeitar); nada de grande vulto,
uma preocupagio desusada do secretirio com a nuca do
juiz, a sua mio que ali as vezes se detinha demoradamente
pesquisando com a ponta dos dedos algum ponto
enrijecido, pés que se embarafustavam na jurisdi¢io de
outros por debaixo da mesa, coisas de pouca monta. Ainda
assim, por longo tempo lhe sobrou alguma divida a res-
peito de tudo aquilo, pois os que sofrem a a¢io da men-
tira, tanto quanto os que as inventam, mentem também
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para si mesmos e defendem-se dos efeitos devastadores
da verdade inoculando em si préprios, regularmente, pe-
quenas doses de ilusio. (Tavares, 1995: 21).

Munhoz nio apenas instaura o efeito de divida, mas é por ele
também engolfado, preso nas malhas de confusdo que criara, enredado pelo
seu préprio jogo de superposicio de miscaras € personas:

O Juiz Munhoz ia e vinha pelo escritério, ia e vinha, mas
nio se decidia se em sua vida o dolo ou o decoro teria
sobressaido. Ou se apenas o decoro existira para escon-
der o outro, o dolo, como se isso fosse possivel, ou, a

vida, meu Deus, a vida. (Tavares, 1995: 59).

A necessidade da escolha e sua agbnica impossibilidade, frutos
da légica da divida, ludibriam seu proprio mestre. Mas serd outra légica, ou
percep¢io da realidade, que moverd Maria Briulia, aprendiz e trapaceira do
jogo paterno, teatralizado na série masculina do texto. Ela, por sua vez, instala
uma zona propria de mediacdo do real que burla a heranga paterna; uma zona
parricida que arruina a série masculina e os paradigmas do casamento, da

sociedade e da cultura.

2. A desordem das coisas: as dobras do real

Maria Brdulia conhece e apreende a légica de simulagio: sabe
falso o anel e fingido o marido. Longe de qualquer arroubo denunciador da
farsa, Brdulia cala-se, compactua, cimplice de um jogo que leva 2 radicalidade,
exaurindo-o: mantém o anel falso e o marido inutil, e torna-se amante do

joalheiro.

A essa altura da sua crescente intimidade com A VIDA
(alguns anos entio se haviam passado), Maria Briulia
Munhoz naturalmente ji nio era mais a bobinha dos seus
tempos de recém-casada. Assim, quando o Munhoz lhe
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dizia (cada vez mais a propésito de tudo e de nada) que
um juiz julga secundum aequitatem, segundo o sentimen-
to que tem do que € de direito, ela baixava modestamente
a cabega como sempre, mas nio em sinal de respeito como
supunha o marido, e sim de dissimulagio, pois o latim lhe
soava (apesar do cuidado que o juiz tinha, cada vez, de
traduzi-lo imediatamente em seguida para ilustragio da
mulher) com um timbre esquisitamente lascivo. E que por
essa época a cortina das noites de breu de Maria Briulia ji
comegava a crepitar como que logo mais seria o grande
fogaréu alastrando-se por horas e horas inteiras da sua
existéncia e onde também ji se distinguia, iluminada pe-
las cores vivas e alegres do fogo, a figura encantadora do
joalheiro Marcel de Souza Armand. (Tavares, 1995: 33).

Mortos o juiz (fulminado ao assistir pela TV uma luta de boxe) e
o amante (desaparecido em um naufrigio), Maria Briulia vé os anos calma-
mente passarem. No cendrio do apartamento, guarda, no cofre, a pedra
falsificada, doada pelo marido, perenizando o efeito de ilusio sobre o seu
suposto valor. Em meio as quinquilharias, no entanto, deposita seu bem mais
precioso, um legitimo rubi cantochio, presente do joalheiro, nunca trazido 2
luz e mantido aparentemente invisivel em meio as pegas de fantasia. No espa-
¢o publico, expde o rosto social, minuciosamente maquiado, aéreo, enganoso
e enganivel; na intimidade do quarto, desnuda suas outras personas, suas
qualidades escondidas e a engenhosidade de suas tramas. Com esse jogo,
esquiva-se da ganincia do sobrinho e, sem sentimento de culpa ou frustragio,
teatralmente goza as memorias, falsas ou verdadeiras, que tece para os outros.
Assume o rosto publico e o intimo como representagdes, vivenciando o mun-
do como palco, ndo mais por um efeito de identificagdo especular entre o ator
e o personagem, mas pela via sinuosa e critica do distanciamento épico,
brechtiniano. Ela sabe-se atriz e desdobra de si suas personas, com as quais se

deleita:

Terminada a operagio-cofre Maria Briulia comega os
preparativos para dormir. Camisola e robe ja vestidos ela
passa uma fita rosa nos cabelos amarelos puxando-os para
tris. Entao com um pedago de algodao molhado no liqui-
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do branco cheiroso vai apagando cuidadosamente do ros-
to, aos poucos, aquelas cores vivas e alegres como faria o
gerente de uma casa de espeticulos apagando uma a uma
as luzes, primeiro do palco, depois dos corredores, da
sala de espera, do pértico. No espelho resta entao alguma
coisa tdo esvaziada e quieta como a fachada de um teatro
as escuras. Mas nio € a mesma coisa, pois enquanto no
teatro o espirito do espetaculo vai indo embora junto com
o publico que se retira, ali no fundo do espelho comega a
surgir daquelas formas apagadas, mal definidas e rugosas
como o interior pilido das ostras, um espirito muito fino,
animado e alegrinho, um espirito licoroso, uma destilagio
de natureza especial. (Tavares, 1995: 41-2).

Nos seus atos de fingimento, Maria Braulia trapaceia a 16gica pa-
triarcal, repetindo-a em diferenca e esvaziando-a de seu sentido original. Na
ordem paradigmitica presidida pelo juiz, todo conflito € juridico e demanda
uma escolha — hd sempre que decidir entre o “falso” e o “verdadeiro”, turvados
e confundidos pela persistente diavida. Por isso, importava sempre para Munhoz
tentar separar o joio do trigo. Dai sua ultima sentencga: “- in dibio pro reo”.
(Tavares, 1995: 60). Para Maria Briulia esse conflituoso efeito de divida nio se
instala, pois o real (nunca um ideal) nio se define como o lugar do logos, mas
como uma sua possivel dobra. Mais que uma semintica, é uma sintaxe. E é
como dobra que o real repousa quer no anel de rubi (simulacro), quer no rubi
cantochio (original), ambos com o mesmo poder de asserc¢do e significincia
na sintaxe das relagdes sociais que a protagonista experimenta e rege. Para
Maria Briulia, a diferenga do mimético “nio corresponde a algum real; € uma
sintaxe e nio uma semaintica, que, para circular, necessita semantizar-se, i.e.,
ser preenchida pelos interesses do leitor, sendo prépria desta semantizagio
sua mutabilidade hist6rica.” (Costa Lima, 1980: 51).

A logica presidida por Maria Briulia nido é, pois, juridica, mas
dramitica, tragicamente dramaitica, na qual importa ndo a sentenc¢a em si, mas
a interpretacdo do conflito que a experiéncia humana impde e que o sujeito
em sua alteridade singular vivencia. Segundo ainda Costa Lima, no processo
judicidrio “enfrenta-se uma questdo controversa para daf retirar-se uma senten-
¢a.” Na tragédia cldssica, por outro lado,
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...a ‘sentenga’, quando ha, é um mero recurso de encerra-
mento do mythos, do enredo. Nela, o decisivo nio € a
afirmacio de que uma parte tem sua pretensio sanciona-
da contra a pretensio da contraparte, mas a reflexio so-

2

bre o préprio conflito. [...] O produto mimético é um
microcosmo interpretativo de uma situagio humana. Nela,
0 que mais importa nio € a declaragio de quais os venci-
dos e quais os vencedores, mas o entendimento interno

do que leva 2 porfia e 2 tensio. (Costa Lima, 1980: 23).

A diferenga entre Braulia e o juiz sustenta-se, pois, pela sua expe-
riéncia diversa, como agentes e intérpretes dos processos de criagio mimética,
no ambito da linguagem e da prixis social. Para o juiz Munhoz, a 16gica da
realidade demanda uma solugio decisoéria, pela qual se elide o suposto real de
seus simulacros, na busca agénica da verdade, confundida entre luzes e som-
bras mas, em algum lugar, depositada. Para Maria Braulia, nao ha hierarquias
entre modelos e réplicas, mas apenas ancoragens de significados que conven-
cionalmente ali se depositam, substituiveis e manipuldveis no jogo mimético
que se produz face 2s situagdes e contingéncias. Ao manter o fetiche do falso
anel de rubi, sem suspender seu valor de mercado e seu enigma, ela conserva
o préprio sentido em repouso, até que o mesmo se esvazie ou se revitalize nio
pela asticia mimética da simulag¢io, mas pela constante plissagem e burla da
linguagem que o mobiliza. De modo singular ela amplia as possibilidades de
ressemantiza¢io do vivido, realcando, assim, a potencialidade das dobras e
dobradigas do real. Nisso rasura a ordem paterna, com encanto e deleite, expe-
rimentando-se como um outro para saber-se, nesta alteridade, a si mesma.
(Costa Lima, 1980: 60).

A fic¢do de Zulmira Tavares prima por esses recursos de desloca-
mento das nog¢des usuais da mimese e das conveng¢des que regulam o sujeito e
seu olhar sobre a vida e as coisas. Segundo César Guimaries, “...Zulmira Ribeiro
Tavares... concebe o trabalho da fic¢do assentado no dominio de um ‘imagina-
rio figurativo’ que, ao ultrapassar uma simples mimese figurativa, encaminha-
se para a complexidade das abstragdes (com a prevaléncia do dominio sintitico
sobre o semantico). (Guimaries, 1997: 189). Na sintaxe que figura a artesania
da meméria, em Joias de familia, as imagens dos objetos e os préprios objetos
que pulsionam a constru¢do da experiéncia do sujeito, no passado, e seu
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rearranjo no presente, sio figurinos tecidos por virios aderegos significantes,
sempre ajustados e significados 2 sombra das contingéncias, criando assim,
para o olhar espectador, um perene motivo de encantamento. E o encanta-
mento, nesse caso, “...& sempre o efeito de uma representagio pictural ou
escultural, capturando, cativando a forma do outro, sobretudo em seu rosto, na
sua face, fala e olhar, boca e olho, nariz e orelhas: vultus.” (Derrida, 1991: 90).
Como vultus, a reminiscéncia do objeto e da experiéncia, sempre
desdobrados, possibilita “aquele que se lembra o dominio de suas lembran-
¢as...” (Guimarges, 1997: 191). Com esse dominio do vivido, experimentado
como pura representacgio, Braulia, “um defuntinho de pé”, assim como o cisne
de Murano, seu objeto de contemplagio e prazer, burla, no interior de sua
propria sintaxe, as leis sociais e a ordem da cultura, nio mais 2 semelhanga do
juiz, seu marido, mas tal qual ela mesma, uma mulher desdobrivel, movedica,
que estarrece “por afrontar as leis da natureza e os costumes dos homens.”

E muito tarde. Virias cabegas rolaram. Umas fora da vida,
outras nos travesseiros. S6 a do cisne de Murano perma-
nece erguida. A madrugada chega. As cortinas estdo afas-
tadas e de fora avanga a sua luz branquicenta descendo
na sala. Empresta ao cisne de Murano a qualidade macia
do que é de carne e de penas a0 mesmo tempo que lhe
rouba a aparéncia de vida emprestada; tio descorado se
acha quanto um frango de pescogo torcido sem pinga de
sangue. Estarrece por afrontar as leis da natureza e os
costumes dos homens. Um defuntinho de pé. (Tavares,
1995: p.81).

Abstract: In this essay we focus our attention on the different
modes of mimetic representation, trough which the main
feminine character disrupts the masculine discourse and
authority.

Key words: mimesis, reality, simulation, fiction.
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