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O contador de historias
para criancas e jovens

Vera Teixeira de Aguiar | PUCRS

Resumo: Evico Verissimo escreveu onze livros de literatura para criangas e
Jovens: em 1935, A vida de Joana d’Arc; em 1936, As aventuras do avido
vermelho, Os trés porquinhos pobres; Rosa Maria no castelo encantado e
Meu ABC; em 1937, As aventuras de Tibicuera; em 1938, O urso com
musica na barriga e, em 1939, A vida do elefante Basilio, Outra vez os trés
porquinhos, Aventuras no mundo da higiene e Viagem 2 aurora do mundo.
Essas obras constituem um projeto literdrio consciente, uma vez que o
autor deixa claros seus objetivos junto ao publico infanto-juvenil e
acompanhba suas constantes reedigoes. O Erico Verissimo tem por intencdo
Jormar e informar seus leitores e, para isso, vale-se da fantasia como
meio de aproximacdo e sedugdo.

Palavras-chave: Erico Verissimo, Literatura Infantil e Juvenil, Formacdo de
Leitores.

Quando examinamos a trajetoria literaria de nossos escritores,
ao longo do século XX, n3o raro nos deparamos com obras escritas
especialmente para as criangas e 0s jovens. SA0 textos ocasionais, ao sabor
de uma preocupacio ou necessidade pontual, espacos na produciao geral
do artista. Com Erico Verissimo a situaciao € outra: diferentemente de muitos

autores de seu tempo, nio volta a atengdo para esse publico apenas depois
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de uma carreira literaria sedimentada e madura. Ao contrario, os livros dedicados a
infancia e a juventude sao produzidos na década de 30, quando o autor inaugura
suas atividades. Nesse periodo, sao escritas onze obras: em 1935, A vida de Joana
d’Arc; em 1936, As aventuras do avido vermelbo, Os trés porquinhos pobres;
Rosa Maria no castelo encantado e Meu ABC, em 1937, As aventuras de Tibicuera,
em 1938, O urso com miisica na barriga e, em 1939, A vida do elefante Basilio,
Outra vez os 1rés porquinbos, Aventuras no mundo da bigiene e Viagem a aurora
do mundo.

Dai em diante, nio produz textos novos, todavia, embora nao
retorne a literatura infanto-juvenil nas décadas seguintes, Erico acompanha de
perto as constantes reedicdes de suas obms,l assim depondo na apresentacio
da edicdo de 1965 de Gente e bichos:”

Escrevi estes contos no tempo em que os desenhos animados e coloridos
de Walt Disney atingiam o seu apogeu e creio que nao errei em afirmar
que minhas histérias seguem o espirito “surrealista” dos “cartoons” daquele
admiravel criador de fantasias. Destinei minhas narrativas a criancas entre
quatro e dez anos. Quero dizer, escrevi-as de tal modo que, se uma pessoa
ler esses contos para criancas ainda nao alfabetizadas, estas poderdo

compreendé-los.

A avaliacio posterior que Erico Verissimo faz de seu trabalha revela-
nos um autor consciente do complexo literdrio, capaz de analisar todos os
elementos que interferem no processo da producio e da recepcio da literatura:
intencoes do escritor, caracteristicas dos contos, influéncias de outras
manifestacdes culturais de seu tempo, perfil do publico, necessidade de
adequacao das obras as condicoes dos receptores, a fim de que a recepcao se
efetive. As palavras do autor demonstram o quanto estd atento ao mundo das
imagens, que comec¢am a tomar conta dos produtos culturais destinados as
criangas, o quanto busca a compreensao de seus leitores, tornando suas historias

acessiveis as mesmas. De certo modo, podemos dizer que ele estd competindo

1. Apenas Meu ABC, escrito sob o pseudénimo de Nanquinote, e Aventuras
no mundo da bigiene nao foram reeditadas.

2. Gente e bichos retine os contos infantis As aventuras do avido vermelho, Os
trés porquinbos pobres; Rosa Maria no castelo encantado, O urso com miisica
na barriga e Outra vez os trés porquinbos.
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com as figuras coloridas, isto €, oferecendo uma literatura que possa encantar
tanto quanto o mundo ilustrado de Disney.

A literatura infanto-juvenil de Erico Verissimo, como vemos, nasce
de um projeto bem definido, nao se constituindo apenas de uma producio
episodica e circunstancial. Estd, nesse sentido, em consoniancia com a crescente
efervescéncia da época, quando ha expressivo aumento do “nimero de obras
e o volume das edi¢cdes, bem como o interesse das editoras, algumas delas,
como a Melhoramentos e a Editora Brasil dedicadas quase que exclusivamente
ao mercado constituido pela infancia”.” E, pois, nesse momento, que se fixa o
género no Brasil, com Monteiro Lobato, seguido de autores como Viriato Correia,
Luiz Jardim, Graciliano Ramos e tantos outros. Alguns, como dissemos,
escrevendo esporadicamente para a infancia, mesmo assim, ao buscarem atingir
um novo publico leitor, ajudam a consolidar o género. Seguramente, dois fatores
contribuem para isso: a legitimacio dos livros, através da consagracio dos
escritores no universo das letras, e a qualidade estética dos textos.

No esforco de garantir a maioridade da literatura infanto-juvenil
em ambito regional, Erico Verissimo estd para o Rio Grande do Sul assim como
Monteiro Lobato estd para o Brasil. E claro que, no momento da escritura e da
publicacido das obras, o autor ndo € movido por um interesse assim pragmatico,
mas, sem davida nenhuma, anima-o a idéia de alargar o publico, incluindo ai
as criangas, futuras leitoras de seus romances. E ele estd certo, pois o gosto
pela leitura deve ser despertado nos primeiros anos, de forma lddica e
espontinea, o que implica a presenca de livros e mais livros ao alcance dos
pequenos. Contudo, até a chegada de Erico, o Estado conta com a producao
literdria para o publico jovem formada, sobretudo, por adaptacdes de cldssicos,
traducdes e algumas obras esparsas. Temos que levar em conta, ainda, o fato
de que os textos, publicados principalmente no Rio de Janeiro, destinam-se
muito mais aos leitores cariocas do que aos gaichos. Com Erico, publicando
toda a sua obra pela Editora Globo, sediada em Porto Alegre, instaura-se
definitivamente o género no sul, com o aumento de titulos, edi¢cdes e também

de novos autores.

3. Consulte-se LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil
brasileira: histéria & historias. Sio Paulo: Atica, 1985.p.46.
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No entanto, ndo fugindo as suas caracteristicas historicas, a literatura
infanto-juvenil surge, entre nds, comprometida com a educacio da infancia e da
juventude. Quando a burguesia urbana se estabelece e a populacio se desloca do
campo para as cidades, as escolas multiplicam-se, exigindo novos materiais de
leitura, entre eles a literatura infantil e juvenil. Se no Brasil tal processo acontece
no final do século XIX, no Rio Grande do Sul ele é bastante tardio, devido as
condi¢des econdmicas, sociais e politicas de um territério somente anexado ao
Reino Portugués em 1750. Desse modo, apenas na terceira década do século XX
o Estado conquista o poder, com Getilio Vargas no governo central, e,
conseqlientemente, entra no compasso do desenvolvimento dos centros mais
avancados do Brasil. Abrem-se, entlo, portas para uma literatura infantil e juvenil,
tanto em termos de autores e obras, como de circulacio e consumo de livros. Erico
Verissimo inaugura o processo e escreve, no bilhete que introduz Aventuras no
mundo da bigiene: “O aluno so se entrega de corpo e alma aquele que lhe contar
a melhor histéria de fadas ou aventuras. A estrada mais curta e certa para a
inteligéncia tem passagem obrigatéria pelo coracao.”

Podemos observar que hd um destinatario certo para a literatura —
o aluno. O autor nio se refere 2 crianga, ao jovem, ao leitor, mas circunscreve
seu receptor no espago escolar. Dai a preocupacio em transmitir conhecimentos,
aliando-se a instituicio regular de ensino, compromissada com a formacio
intelectual das novas geracdes. A sensibilidade do leitor, através do apelo as
emocdes que as histérias podem provocar, funciona, por conseguinte, como
um meio para a consecucao de um alvo extra-literario — a educacio. Por educar,
Erico entende formar e informar, isto €, importa-lhe transmitir uma visao
humanistica de mundo, recheada de valores como fraternidade, solidariedade,
respeito ao outro e retidao de carater. Paralelamente, estd imbuido da idéia de
que ¢ preciso dominarmos o saber letrado, para nos sairmos bem na vida. A
experiéncia da fantasia, por seu turno, completa a proposta do autor, fazendo
com que os leitores desenvolvam a capacidade de inventar, vivenciando o
mundo magico das fadas recriadas. Trés sao, pois, os pilares que sustentam a
literatura infantil e juvenil de Erico Verissimo: formacio, informacao e
imaginacao.

Nesse sentido, o conhecimento, pois, que os contos infantis e as
novelas juvenis de Verissimo veiculam desdobra-se em naturezas diversas. Ele
pode ser cientifico, moralizante ou, simplesmente, fantastico. Nos dois primeiros

casos, verificamos a proposicio de mudancga de comportamento do leitor, quer
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pela aquisicao do saber, quer pela assimilacdo dos valores adultos, mesmo que a
aceitacio das normas impostas aconteca por conveniéncia (como em As aventuras
do avido vermelho). Subjaz, portanto, nas mensagens dedicadas a infincia e a
juventude, uma intenc¢io educativa, que credita 2 aprendizagem a capacidade de
promover o crescimento intelectual e moral do sujeito, de modo a tornd-lo um
adulto mais livre e, a0 mesmo tempo, adaptado a sociedade em que vive.

A transmissao do conhecimento cientifico ou moralizante processa-
se através da leitura de historias, que o apresentam de formas virias. Ele pode
estar contido na representacio de mundo que os textos ficcionais encerram,
remetendo 2 determinada organizacio social, a comportamentos exemplares, a
relacdes entre personagens, a intercimbios com o espaco exterior. Pode, ainda,
estar expresso claramente na voz do narrador onisciente, que retrata a acio para
dar informacdes (como em A vida do elefante Basilio e O urso com musica na
barriga) ou mescla realidade e ficcao (como em A vida de Joana d’Arc). Quando
o protagonista, em As aventuras de Tibicuera, relata fatos vividos, aproxima Historia
e fantasia, uma vez que a personagem percorre toda a Historia do Brasil e pode,
portanto, ser a testemunha ocular dos acontecimentos que constroem a
nacionalidade. Também o didlogo entre as personagens funciona como
transmissor de conhecimento, quando, por exemplo, Fernandinho, em As
aventuras do avido vermelbo, pergunta € o pai responde para que serve
uma lente. Finalmente, a histéria pode converter-se, ela mesma, numa situacio
ficcional de sala de aula, em que um professor transmite o conhecimento a
seus alunos. Em Aventuras no mundo da bigiene, as licoes sio dadas a partir
de um estimulo, de uma necessidade, de uma oportunidade que se apresenta.
O professor é o adulto exemplar, detentor do saber, enquanto as criangas
sdo alunos interessados que atendem as expectativas dos mais velhos.

Ao abordar a questio da educacio através da literatura, o autor
demonstra estar a par das novas conquistas da Pedagogia. Suas personagens
desenvolvem técnicas de ensino fundadas nas experiéncias do educando, de
cardter pragmatico, capazes de redundar em melhor qualidade de vida aqueles
que aprendem, pois encorajam-se atitudes de formulacao de conclusoes e
aplicacio de conhecimentos em novas situacoes. A autonomia dai advinda
permite que, ao contrdrio do que podemos esperar em textos preocupados
com a educacio, as noc¢des transmitidas sejam assumidas pelas personagens
criangas. Quando isso acontece, € certo que a aprendizagem estd garantida de

modo satisfatorio.

47



O eixo e a roda: v. 11, 2005

Disponivel em: bttp://www.letras.ufmg.br/poslit

Os principios da “nova escola” estio presentes, assim, na idéia de
educacao a partir da experiéncia e, o que é importante, de educacio universal,
para todos, uma vez que a narrativa aproxima criancas de classes sociais diversas
no ato comum de estudar. O conhecimento € entendido, pois, como direito ao
qual o homem deve ter acesso, indiferentemente de cor, sexo, religiao ou casta
social. O resultado ultimo € o crescimento das personagens, que introjetam habitos
€ normas, a0 mesmo tempo em que se desenvolvem intelectualmente, atingindo
capacidade de abstracio. As reacoes de Zé Pedro, em Aventuras no mundo da
bigiene, em dois momentos distintos da aprendizagem, demonstram o avanco de

seu raciocinio simbélico. Observemos-se os fragmentos que seguem:

Professor — O homem invisivel era um inimigo terrivel porque a gente
nunca sabia onde ele estava. Assim também sao os micrébios
Zé Pedro — Como é que vamos combater soldados que ninguém vé? Dando

tiros neles pelo canudo do microscopio?

Zé Pedro — O senhor diz que devemos azeitar as nossas molas e botar

. 6
gasolina no nosso tanque?

Como podemos constatar, no inicio, a personagem percebe apenas
o sentido primeiro das palavras, sem conseguir estabelecer relacoes metaforicas.
Mais adiante, além de ser capaz de tirar conclusdes, o que denota capacidade
de abstracio, cria suas proprias metaforas, utilizando-se de linguagem simbolica.
Seu amadurecimento linglistico revela exercicio de pensamento mais elaborado,
conseqiiéncia, seguramente, das licoes vividas e aprendidas.

Em Viagem a aurora do mundo, a situacio de sala de aula repete-
se, embora sem a formalidade de Aventuras no mundo da bigiene. Mas, do
mesmo modo, as personagens empreendem uma investida ao mundo do
conhecimento, tuteladas pelo cientista que, sugestivamente, desempenha o papel de

professor. Através de sessOes que simulam a vivéncia escolar, os assistentes

4. Sobre “nova escola” consulte-se ROMANELLI, Otaiza de Oliveira. Historia
da educagdo no Brasil. 7.ed. Petropolis: Vozes, 1985. p.142-152.

5. VERISSIMO, Erico. Aventuras no mundo da bigiene. Porto Alegre: Globo,
1935. p.45.

6. 1d. Ib., p.51.
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descobrem o surgimento da vida e da evolucdo das espécies até o aparecimento
do homem na terra. Para tanto, valem-se de moderna inven¢io, um aparelho
capaz de refletir na tela imagens animadas das eras longinquas. A aprendizagem
acontece, portanto, de forma experimental, uma vez que ha a possibilidade de
volta no tempo e percepciao do mundo em agio.

A reacio dos participantes, descritas pelo narrador-testemunha,
em primeira pessoa, varia de acordo com o interesse de cada um, desdobrando-
se em curiosidade, espanto, ceticismo, incredulidade, entusiasmo e enfado. O
autor conquista seu leitor para as mais de trezentas paginas do livro, transferindo
para as personagens os possiveis sentimentos daquele. Consciente da
possibilidade de entendiar seu destinatario, Erico atribui aos entes ficcionais
atitudes de desagrado que, uma vez absorvidas pela historia, ficam afastadas
do leitor. O texto passa a funcionar, assim, como elemento catartico. Os exemplos

abaixo, demonstram esse procedimento:

E se conversidssemos agora, sobre o aparecimento da vida na terra?

“Ninguém lhe respondeu. Mas expressoes de divida, indiferenca e indecisio
se estamparam em todos os semblantes. Era que fazia calor e a hora

5
preguicosa CONVIAAVA A SESA ...vviiiiiiiiiii e

Tenho um castigo para o fantasma — avangou Aristobolus — Facam o pobre
diabo assistir a um espeticulo no santudrio com dissertacao do professor

Calamar e musica do maestro Colibri. E pior que cadeira elétrica.

O desfecho da histéria coincide com o fim do invento que promove
o conhecimento. A miquina do tempo, que desfila imagens das épocas
passadas, é destruida e, com ela, se esvai a possibilidade de estarmos diante
do passado em movimento. Desse modo, a experiéncia vivida converte-se
em mistério. Para decifra-lo, precisamos recriar essa experiéncia através da literatura.
A obra &, portanto, circular, na medida em que narra uma vivéncia humana, da qual
todas as provas foram eliminadas, exigindo, por isso mesmo, a continuidade da
busca do conhecimento pela leitura.

7. VERISSIMO, Erico. Viagem a aurora do mundo. 10.ed. Porto Alegre:

Globo, 1980. p.102.
8. 1d. Ib., p.261.
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N2o hi davida de que hd um projeto educativo na literatura infanto-
juvenil de Erico Verissimo. No entanto, sé ele ndo sustentaria sua obra. Sabemos
que os leitores intuem as intencoes do autor e, no caso especifico de criangas e
jovens, rejeitam aquelas nitidamente pedagogicas. Cimplice de seus leitores, Erico
aposta em situacoes ladicas e divertidas, que lhes oferecam a vida como ela pode
ser vivida. Nao € por acaso que uma de suas personagens diz que “saber é bom.
Mas viver é melhor”,9 pois € justamente a capacidade de criar um universo ficcional
em que predominam a aventura e a acio que garante sua permanéncia. O narrador
Tibicuera chega a dizer a seus leitores: “Procurem ler um bom compéndio de
literatura. Porque eu vou voltar agora as minhas aventuras.”

Erico alia-se ao leitor no gosto da aventura. Sua literatura €,
conseqlientemente, uma sucessiao de acodes, como € possivel de detectar ja nos
titulos de seus livros: as palavras aventura, vida, viagem sio constantes,
remetendo a idéia de um mundo em movimento, da vida em moto-continuo. A
motivacao para a acao surge de um estado de caréncia inicial, como o descrédito,
a monotomia, a necessidade existencial, social ou sobrenatural. O passo seguinte
€ a busca da aventura como afirmac¢io pessoal. Mesmo em Meu ABC, texto que
prescinde de trama narrativa, apresentam-se seres em a¢ao: aviao, bola, cavalo,
dragao preenchem o sentido de deslocamento e mudanca.

Na maioria das histérias, ¢ um livro o desencadeador da narrativa,
incentivando as personagens a acio, por apontar para atitudes exemplares, em
que a aventura é o caminho da descoberta do mundo. Tibicuera nao é movido
pelo modelo de uma leitura, mas toda a sua trajetéria orienta-se no sentido de
apropriar-se dos livros: “E a todas essas acontecia algo assombroso: eu me
mantinha recolhido no meu canto, apegado aos meus livros.”'"

Ao trazer para o foco das historias o livro e seus conteidos animados
pelo ato da leitura, o autor volta-se para a propria literatura, em esforco
metalinguistico de representa-la, atribuir uma funco para as personagens e, por
conseguinte, para seus leitores e torna-la, assim, objeto de atencio e reflexio. Em

outras palavras, livro e leitura desautomatizam-se na vida dos sujeitos, deixam de

9. VERISSIMO, Erico. Viagem a aurora do mundo. 10.ed. Porto Alegre:
Globo, 1980. p.285.

10. VERISSIMO, Erico. As aventuras de Tibicuera. Porto Alegre: Globo, 1979.
p.140.

11. midem, p.148.
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ser transparentes, para serem definidos como o passaporte da imaginacdo e da
satisfacao pessoal.

O espago da aventura € o desconhecido: a floresta, a Francga, os
lugares além das fronteiras da casa, do chiqueiro, da cidade. A apropriaciao do
mundo € gradativa, em processo de constante adaptacao, para o qual contribuem
elementos magicos, como personagens folcloricas e historicas, vozes,
personagens de Disney, humanizacao de conceitos. Em outras palavras, fantasia
e realidade convivem harmonicamente na caminhada dos herdis rumo 2
maturidade.

Assim, a acao desenvolve-se 2 medida em que as personagens
vencem o espaco e crescem porque acumulam experiéncia. Viver €, em ultima
andlise, apropriar-se dos sentidos do mundo, dando uma razao para sua propria
vida. O conceito de necessidade da acdo estd bem definido na trajetéria de
Joana d’Arc: impulsionada pelas vozes divinas, a guerreira luta até a sagraciao
de Carlos VII e, quando os elementos sobrenaturais a abandonam, ela opta por
continuar a batalha. Sua escolha ¢ humana e, mesmo perdendo um a um todos
os simbolos bélicos (armadura, capacete, elmo, espada), mantém-se em ac¢io.
A continuidade de sua tarefa demonstra que ela é movida nao pelos deuses,
mas pela propria natureza humana. Talvez essa seja a melhor contribuicao de
Erico a histéria da heroina santificada: o realce a sua dimensio terrena, como
exemplo do que € capaz o homem movido por suas convicgoes.

Resolvidos os conflitos, a ordem é recuperada. As vezes, a volta
ao equilibrio é determinada por uma fuga ou um tombo, indicando o predominio
da voz adulta sobre o interesse do leitor. No entanto, os textos fecham-se
propondo novas aventuras, defendendo a idéia de que a fantasia € essencial,
mas niao devemos permanecer nela.” Precisamos voltar ao real e assumir a
vida como ela é. Podemos, contudo, repetir a experiéncia, pois a fantasia é o
alimento da imaginacio e da emocio. Nao € a toa que o coracao de Joana permanece
vivo, nio se deixando destruir pelo fogo.

Se o professor Salus “é tao habilidoso, tao engracado e tio bom

camarada que é capaz de transformar a mais cacete das matérias num conto

12. sobre a funcao da fantasia nas histérias infantis, leia-se BETTELHEIM,
Bruno. A psicandlise dos contos de fada. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1978.
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de fadas, numa novela de aventurzls”,13 entio Erico Verissimo é um grande contador
de historias para criangas e jovens, que consegue ensinar privilegiando a fic¢io e,
com isso, garantir o estatuto literdrio do género. Dai sua perenidade e atualidade,
expressa nas reedicoes constantes, que revelam a recepco positiva de seus textos

entre o publico infanto-juvenil hd cerca de setenta anos.

Abstract: Erico Verissimo wrote eleven books for children and young readers:
in 1935 be wrote, A vida de Joana d’Arc [The life of Joan D’Arcl; in 1936, As
aventuras do aviao vermelho [The Adventures of the Red Airplanel, Os trés
porquinhos pobres[The three little poor pigsl; Rosa Maria no castelo
encantado [Rosa Maria in the enchanted castle] e Meu ABC [My ABCI; in
1937, As aventuras de Tibicuera [The Adventures of Tibicueral; iz 1938, O
urso com musica na barriga [The bear with music in his belly] and, in 1939,
A vida do elefante Basilio [The life of Basilio the bear], Outra vez os trés
porquinhos [Once again the three little pigs], Aventuras no mundo da higiene
[Adventures in the world of hygiene] and Viagem a aurora do mundo [Trip
to the dawn of the world]. These works make up a conscious literary project,
once the author makes clear what his aim with the young public is and
gives a follow up to all his constant reeditions. Erico Verissimo has as
bis main concerns to educate and inform bis readers and, for such an
enterprise, he makes use of fantasy as a means of approximation and
seduction.

Key words: Erico Verissimo, Literature for Children and Adolescents, Reader
Education.

13. VERISSIMO, Erico. Aventuras no mundo da bigiene. Porto Alegre:
Globo, 1939. p.15-16.
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