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Resumo: Neste ensaio, propomos uma releitura do romance naturalista
brasileiro, evitando a légica da influéncia e importagoes de ideias. Destacamos
a fungio que a literatura naturalista, tanto francesa quanto brasileira, se
atribui na cena politica republicana dos dois paises.
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O ano da Franca no Brasil (2009), em retribuicio ao ano do Brasil
na Franca (2005), evidencia, de maneira institucional, os fortes lacos historicos e
culturais que unem os dois paises. As tentativas frustradas da fundac¢ao da Franca
Antartica por Villegagnon, no século XVI, no Rio de Janeiro, e da Franca Equinocial
por Daniel de La Touche, no inicio do século XVII, no Maranhao, constituem marcos
fundadores dessa longa historia e, como lembra o antropologo Gilbert Durand no
prefiacio de Culturas cruzadas, intercambios culturais entre Franga e Brasil, do
historiador e socidlogo Mario Carelli, permitiram a simpatia e a amizade entre os
dois paises, que, ao contrario de Brasil e Portugal, no se baseiam em uma relacao
de magoas, comum entre colonizado e colonizador.'

Queremos, na esteira do pensamento de Carelli, considerar esse

intercambio entre as duas culturas como uma troca fecunda para os dois lados,

1. DURAND. Preficio, p. 11.
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fugindo, assim, de uma leitura que privilegie a l6gica da influéncia-importacao que
se daria entre um pais com uma cultura milenar impositiva e um pais jovem,
sedento de ideias, mas sem espirito critico.” Nesse sentido, acreditamos, a titulo de
exemplo, que a vinda da Missdo Artistica Francesa ao Brasil, em 1816 — chefiada
por Joachim Le Breton e integrada por artistas com forte formacao neocldssica
como Jean-Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay, entre outros, que formaram
a primeira escola de ensino de arte no Brasil, por decreto de D. Joao VI —, e a
criacio da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, nao ocorreram de maneira
pacifica ou passiva: a Missao Francesa encontra resisténcia dos artistas portugueses
vivendo no Brasil e priticas anteriores oriundas de um “estilo colonial”, com as
quais tiveram que dialogar‘ﬁ De retorno a Franca, Debret, em sua cronica pictorica
Viagem pitoresca e historica ao Brasil (1834), dd testemunho de o quanto sua
estada no Brasil marcara sua visao de mundo e modificara os padroes de sua pintural.4

Os exemplos dessa generosa colaboracio entre a cultura francesa e
a cultura brasileira poderiam se multiplicar. Nesse trinsito intenso, produtos culturais
vém sendo trocados, subvertidos, realimentados, corrompidos e transformados pelos
usos que deles se fazem nos contextos histérico-politicos locais dos dois paises.
Seria preciso atentar para esses contextos de modo a romper com as hierarquias
platdnicas do modelo (superior) e da copia (inferior) que falsificam a compreensao
do que se fez aqui e 14. No caso da fic¢ao naturalista — que € o foco de interesse
deste estudo — poderiamos fazer isso sem deixar de reconhecer a importincia de
Zola para a escola, aqui e 14. Poderfamos reconhecer a importancia do romance
francés para a nossa literatura sem cair na armadilha idealista de Afrinio Coutinho,
que julga o naturalismo brasileiro “um movimento frustrado” porque nao havia

. ¢ . P . 5
aqui um “ambiente propicio” para o pleno desenvolvimento da escola.

2. Durand fala ainda “dos fluxos e refluxos pacificos de duas culturas
orgulhosamente autdbnomas e jamais submissas uma a outra pelos acasos
da histéria”. DURAND. Preficio, p. 15.

3. A esse respeito cf. LUZ Uma breve bistéria dos Saloes de Arte,
especialmente o capitulo “Da Europa ao Brasil — a Academia e suas
primeiras exposicdes”, p. 50-60 e também SCHWARCZ. O sol do Brasil,
Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos artistas franceses na corte
de d. Joao.

4. Cf. LUZ. Uma breve bistoria dos Saldes de Arte.

5. Cf. COUTINHO. Introdugdo a literatura no Brasil, p. 229.
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Produzido na Franca e no Brasil mais ou menos na mesma época —
ultimas décadas do século XIX —, o romance naturalista teve manifestacoes multiplas
e variadas. Mas no Brasil ele continua sendo lido no contexto estreito das escolas
literarias, como manifestacio local, nem sempre bem-sucedida, de ideias importadas
de Paris, especialmente de Zola e do romance cientifico. O objetivo deste estudo
¢ romper com esse modelo de leitura e propor uma reavaliacio do romance

naturalista a partir de novos vocabuldrios e pontos de vista criticos.

Por um olhar renovado sobre o naturalismo

O primeiro nome associado ao naturalismo francés € o daquele que
o socidlogo francés Pierre Bourdieu reconhece como sendo o primeiro intelectual:
Emile Zola.” No entanto, inimeros romances de outros escritores imantados pela
estética naturalista, tendo participado ou nao do grupo literdrio de Zola, ficam a
margem da abordagem dos estudos criticos e, muitas vezes, nao cabem na leitura
médico-cientifica veicula pelo ensaio de Zola O romance experimental (1880). A
critica da época, chocada com os temas, reprova a estética que qualifica de “putrida”
— fato que leva Zola a se defender dos ataques, por meio de textos criticos
publicados em jornais e revistas, nos quais justifica a estética que propunha.8

Os conceitos propostos mais recentemente por David Baguley
permitem redimensionar a estética naturalista, expandindo seu horizonte de modos
e autores. Citando Yves Chevrel, Baguley reafirma a intenc¢ao de “reunir um corpus
de textos que, nos anos 1870-1900, foram considerados como possuidores de
tracos comuns e explicar uns em relacio aos outros, utilizando a obra e acio de

a ~ e 9 . . -
Zola como referéncia, mas nio como critério Gnico”.” Parodiando ainda Brunetiere,

6. Para o naturalismo brasileiro como expressao das teorias deterministas
europeias, Cf. STRACCIA. O espetdculo de massas na literatura brasileira;
QUEIROZ JUNIOR. Preconceito de cor e a mulata na literatura brasileira;
DUARTE. A mecdnica de um recalque; SUSSEKIND. Tal Brasil, qual romance?

7. Cf. BOURDIEU. Ies régles de l'art, p. 185-189.

8. Em 1868, ap6s a publicacao de Thérese Raquin (1867) — primeiro romance
relevante de Zola que ilustra sua teoria dos temperamentos e anterior 2
saga Les Rougon-Macquart — o diretor do La Cloche, o republicano Louis
Ulbach, chama o romance de “literatura putrida”. Cf. MITTERAND. L’homme
de Germinal — 1871-1893, p. 534.

9. CHEVREL. Citado por BAGULEY. Le Naturalisme et ses genres, p. 7.
(Traducao dos autores).
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Baguley completa: “trata-se, sobretudo, de escrever a ‘histéria interna’ do movimento
naturalista, tracar uma ‘filiacio de textos’ e definir as relacoes dindmicas entre
esses textos e textos-modelos dos quais eles derivam ou se distinguem”.lo Buscando
demonstrar a literariedade e a genericidade da ficcao naturalista, recusa assumir
uma abordagem que corrobore o “mito realista da representacao direta da vida”
assim como o mito da “representacio passiva dessa realidade”.”

Sinteticamente, podemos dizer que Baguley reconhece dois
subgéneros naturalistas: o primeiro, cujo modelo estaria nas obras dos irmaos Jules
e Edmont de Goncourt, é praticado por Zola em seus romances mais célebres
como L’Assommoir (1877), Nana (1880) e Germinal (1885). Marcado por um
traco tragico na temadtica, possui, em geral, uma estrutura candnica de narrativas,
com come¢o, meio e fim bem delineados, com apresentacao dos personagens, da
problematica, um climax e um desfecho. Ha uma predestinacio maior do que a
vontade dos personagens, contra a qual eles nao tém forcas para lutar. Porém,
diferentemente das tragédias classicas, nada ha de divino nisso: seus destinos sao
determinados pela bereditariedade do mal, isto &, pelos erros herdados de geracoes
passadas, por doencas, influéncias da educac¢io e do meio, elementos contra os
quais estabelecem uma luta darwiniana, ainda que inutil, pela sobrevivéncia. Trata-
se do espetaculo de uma queda.12

Um segundo subgénero — pouco mencionado quando se fala do
naturalismo — seria o naturalismo da desilusao, em que o mal do personagem esta
relacionado a2 mediocridade da vida humana e as davidas existenciais. Os personagens
assumem o papel de espectadores; ndo hd luta, mas resignacdo. Herdeiro do
género “comico” dos romances de Gustave Flaubert, esse subgénero possui uma
estrutura mais estatica, enquanto que o primeiro € mais objetivo, clinico e dinamico.
Na obra de Zola, por exemplo, L’Assommoir estaria para o naturalismo tragico
assim como La joie de vivre (1884) estaria para o naturalismo da desilusio. Nada

. ~ . . . ~ 13
1mpede, porem, que em uma mesma narrativa convivam os dois subgeneros.

10. BAGULEY. Ie Naturalisme et ses genres, p. 7. (Traducao dos autores).
11. BAGULEY. Le Naturalisme et ses genres, p. 6; 8. (Tradugdo dos autores).

12. cf. BAGULEY. Le Naturalisme et ses genres, Capitulo IV: “Le modele
tragique.”

13. cf. BAGULEY. Le Naturalisme et ses genres, Capitulo V: “La comédie
humaine.”
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Baguley também nio deixa de estudar o modo irénico e o papel
central da parddia na estética naturalista. Sua abordagem faz com que possamos
melhor compreender o que retine escritores tao diversos como Emile Zola, Léon
Hennique, Guy de Maupassant, Joris-Karl Huysmans, Henri Céard e Paul Alexis
sob uma mesma etiqueta (o grupo de Médan), além de tornar possivel estender o
alcance da estética naturalista a escritores, franceses ou nao, como os irmaos
Goncourt, Octave Mirbeau, Camille Lemonnier, Paul Adam, Paul Bonnetain, Jules
Claretie, entre tantos, responsaveis, assim como Zola, pela circulacio dindmica das
obras e a constituicao da estética.

Logo, nao queremos repisar o terreno ja batido das relacdes entre a
literatura naturalista brasileira e seu “modelo” francés, em que se destaca apenas a
“importacao” dos preceitos médico-cientificos da “doutrina” de Zola, sistematizada
no célebre ensaio de 1880." Ora, como afirma David Baguley, esse texto, muito
mais do que as bases de uma doutrina estética de uma pretensa “escola naturalista”,
jamais se cumpriu em todo o seu alcance preceitual, nem mesmo pelo proprio
Zola. Compunha, sobretudo, uma jogada publicitiria em que o ensaio dava a chave
de leitura para o romance que se lancava, Nana, enquanto que este servia como
uma espécie de aplicacio do Romance eocperimem‘cll.lS Esse jogo de autorregulagao
da obra" constituiu uma estratégia necessaria apos os violentos ataques ao autor
de L’Assommoir—romance que provocou grande escindalo, porém obtendo grande
sucesso de publico, permitindo a Zola a compra da casa de campo num vilarejo
que daria a chancela ao grupo de escritores reunidos em torno dele, com a publicacao

do volume coletivo, também em 1880, das Soirées de Médan."

14. o volume Le roman expérimental reunia diversos artigos escritos por
Zola anteriormente — arrolados na bibliografia desse ensaio. Cf. BECKER
et al. Dictionnaire d’Emile Zola; sa vie, son ceuvre, son époque suivi du
Dictionnaire des Rougon-Macquart, p. 257 e 367-369; MITTERAND.
L’homme de Germinal — 1871-1893, p. 503.

15. cf. BAGULEY, 1995, p. 38-43. Para a coincidéncia de datas de
publicagao, cf. MITTERAND. L’homme de Germinal — 1871-1893, p. 503.

16. Dominique Maingueneau chama de “espaco associado” (em oposicao ao
“espaco candnico”) os textos pertencentes ao regime elocutivo (dedicatorias,
preficios, comentarios, manifestos, debates, etc.) cuja funcao seria a de regulagdo
“pela qual [o] criador negocia a inser¢ao de seu texto em certo estado do
campo e no circuito comunicacional”. (Traducdo dos autores). MAIGUENEAU.
Le discours littéraire; paratopie et scénes d’énonciation, p. 113.

17. Tratamos mais longamente desses temas em CATHARINA. Estética
naturalista e configuracdoes da modernidade, p. 105-119.
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A nosso ver, Zola torna-se vitima de si proprio, pois, ao tentar instaurar
uma literatura que ele qualificava de moderna e ao associd-la 2 medicina
experimental, ele codificaria a chave de leitura de sua propria obra, fazendo com
que outros aspectos igualmente importantes da estética naturalista como, por
exemplo, sua hipertrofia descritiva e sua relacio com as artes plasticas, fossem
relegadas a segundo plano, ou mesmo desconsiderados.

Em outro texto menos comentado pela fortuna critica do naturalismo,
intitulado A Republica e a liz‘er&lmm,l8 Zola triangula a relacio entre literatura e
ciéncia, que desenvolve no Romance experimental, com a politica. Grosso modo,
podemos dizer que nesse texto, ao invés de estabelecer homologia entre o literato
e o médico-experimentador, Zola estrutura a questdo pela comparacio entre
escritores e politicos republicanos.

Nao € inocentemente que o faz, mas estrategicamente. Admitia que,
apos regimes politicos diversos que se sucederam a Revolucio Francesa, as idas e
vindas da Monarquia, a Primeira e Segunda Republicas e os dois Impérios, o regime
republicano deveria finalmente se estabelecer, nio como uma imposi¢io, mas
como a consequéncia dos fatos e do amadurecimento politico da nacio, pois era o
regime necessario em épocas de progresso e evolucio.

Em A Republica e a literatura Zola procura afirmar a grande
importancia da literatura na sociedade e na constituicao dos governos. Até entao,

ela teria sido uma ameaca aos regimes politicos, mesmo em relacio a Republica:

Os governos suspeitam da literatura porque ela é uma forca que lhes
escapa. Um grande artista, um grande escritor os incomoda, apavora, a
partir do momento em que eles o sentem escapando da disciplina, armado
com um instrumento poderoso. (...) Realeza, Império, Republica, todos
0s governos, mesmo os que pretenderam apoiar as letras, rejeitaram os
escritores originais e inovadores. Falo principalmente dos tempos

. . 19
modemos, em que O pensamento escrito tornou-se uma arma perigosa.

18. Texto publicado no Figaro de 20 de abril de 1879 — logo, precedendo
de pouco a publicacio do Romance experimental — antes de ser
incorporado pelo editor Charpentier ao volume encabecado pelo Romance
experimental, em 1880. Cf. MITTERAND. L’homme de Germinal — 1871-
1893, p. 530-536.

19. zOLA. Le roman expérimental. Lettre a la jeunesse. Le naturalisme au
thédtre. L'argent dans la littérature. Du roman. De la critique. La République
et la littérature, p. 396-397. (Traduc¢ao dos autores).
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Zola propde uma alianga entre os dois campos, o literdrio e o politico,
em que a literatura forneca o modelo, baseado na observacio e na experimentacio.
Ap6s reconhecer o pouco apreco da classe politica pelos literatos, ap0s ter recusado
as relagcoes de dependéncia que uniam os dois campos (por meio de recompensas,
prémios e pensodes), ter exigido que a classe politica lhes conceda liberdade (“Faga-
nos livres, e o senhor serd um grande ministro”m), 0 escritor mostra sua contribuicao
social através da sua obra, em que construiu uma Historia natural e social de uma
Jfamilia no Segundo Império, para enfim oferecer a saida para que a Republica se

estabeleca definitivamente, segundo os preceitos do naturalismo:

No6s expusemos a verdade do Império, tornando-nos historiadores desse
periodo histérico, assim como exporemos a verdade da Republica, quando
ela ingressar na nossa histéria e determinar novos costumes. (...) O
naturalismo € uma literatura republicana, se consideramos a Republica
como o governo humano por exceléncia, baseado na investigacio
universal, determinado pela maioria dos fatos, enfim, respondendo as

. . N 21
necessidades observadas e analisadas de uma nacio.

Naturalismo francés, naturalismo brasileiro

Na Frang¢a, como afirmava Zola, apds a derrocada de Napoleao 111,
era chegada a hora de a Republica se estabelecer. No Brasil, o romance naturalista
se elabora num momento de transi¢io — bem menos turbulento do que na Franga,
diga-se de passagem — entre o Segundo Reinado e a Republica. Todos os autores
naturalistas brasileiros foram republicanos (e abolicionistas) combativos. Escritores
como o paulista Julio Ribeiro, o maranhense Aluisio Azevedo e o cearense Adolfo
Caminha entendiam, como Zola, que a politica do romance naturalista s6 poderia
ser republicana. Todos eles eram homens de imprensa e, como tais, combatiam
pelas causas da liberdade e da Republica nos jornais das cidades, especialmente

no Rio de Janeiro, num trabalho intenso de construcao de um dissenso politico,

20. zZOLA. e roman expérimental. Lettre a la jeunesse. Le naturalisme au
thédtre. L'argent dans la littérature. Du roman. De la critique. La République
et la littérature, p. 404. (Traducao dos autores).

21. zOLA. e roman expérimental. Lettre a la jeunesse. Le naturalisme au
thédtre. L'argent dans la littérature. Du roman. De la critique. La République
et la littérature, p. 401. (Traducao dos autores).
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moral e estético que corria paralelo (e de muitos modos de maneira independente)
a construgao do republicanismo ligado aos cafeicultores do oeste paulista. Essa
diferenca era importante porque enquanto o movimento republicano que vinha
do interior de Sao Paulo (e que se tornaria hegemonico) era politicamente
conservador e mantinha distincia relativa do movimento 21bolicionist21,22 e}
republicanismo dos escritores e jornalistas que praticavam o romance naturalista
era uma aspiracio que emanava de experiéncias de diversificacdo, heterogeneidade
e estranhamento proprios das cidades modernas.

Deve nos alertar, nesse contexto, o fato de que eram nordestinos os
principais escritores que abracaram a estética naturalista no Brasil, dando noticia
de certa efervescéncia cultural em capitais provincianas como Recife, Sao Luis do
Maranhio e Fortaleza. Tanto Aluisio Azevedo quanto Adolfo Caminha — para ficarmos
com os dois que alcangaram estatuto candnico — eram nordestinos que vao para o
Rio de Janeiro para tentar seguir a carreira de escritor e artista, com pouca ou
nenhuma rede de protecio social. A impressdo de que eles representavam algo
de novo na cena da literatura brasileira foi compartilhada por contemporaneos
como Urbano Duarte e Adherbal de Carvalho, que saudaram com o grito
“Romancistas ao Norte!” o aparecimento do romance O mulato e de Aluisio em
1881.° O grito alertava a intelectualidade brasileira para a evidéncia de que havia
vida inteligente fora do Rio de Janeiro.

De fato, desde a década de 1870 as ideias filosoficas e os pressupostos
tedricos que davam sustentacao ao romance naturalista brasileiro vinham circulando
em cidades do Nordeste. Os notorios exageros de Silvio Romero nao lhe retiram
(nem de seu grupo na Escola do Recife) o mérito de ter introduzido, pela primeira
vez no pais, um saber “secular e temporal”, afastado de concepgdes religiosas.24
Num pais profundamente catélico como o Brasil, descartar Deus nao era coisa que
se fizesse sem contrair inimigos. Mas foi nas duas ultimas décadas do século XIX
que se escreveram os primeiros romances modernos, sem transcendéncia, na historia

. g3 . . .
da literatura brasileira. ~ Esse foi o romance naturalista e os modos como ele rompia

22. cf. BOEHRER. Da monarquia a repiiblica. Historia do Partido
Republicano do Brasil.

23 Cf. CARVALHO. O naturalismo no Brasil, p. 156.

24. Cf. VENTURA. Estilo tropical. Historia cultural e polémicas literdrias no
Brasil 1870-1914, p. 12.

25. Cf. ATHAYDE. Politica e letras.
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com a transcendéncia e com o divino ainda aguardam investigacio. Zola e sua
obra, ¢ certo, eram lidos e admirados por esses escritores, mas o que tornou possivel
a emergéncia de um romance arrojado como O cortico, em 1890, no Brasil,
ultrapassava as influéncias do romance francés e do cientificismo europeu.

Nas duas ultimas décadas do século XIX, alguns escritores nordestinos
brasileiros se sentiram confiantes o bastante para introduzir um ponto de vista
periférico e/ou marginal na literatura do pais. Todas as teorias materialistas, os
avancos da ciéncia e as causas do progresso foram invocados por setores nordestinos
que, as vésperas da Republica, se sentiam excluidos dos debates nacionais. Esses
setores eram republicanos porque entendiam que nao tinham futuro numa estrutura
econdmica criada sobre a alianc¢a da monarquia parlamentar com os interesses da
monocultura do café, concentrados no sul do pais.% O naturalismo, ao pretender
construir a ideia da nacio como uma entidade composta de pessoas diferentes,
reescreveu o Brasil a partir da periferia.27 Os escritores naturalistas foram os primeiros
a tentar representar a sociedade brasileira “como um todo composto de partes
contraditorias, composta de negros, mulatos, mulheres masculinizadas e
homossexuais ou homens afeminados”.” Tratava-se de um ponto de vista “ex-
céntrico™” que se anunciava e que lutava pelo ingresso no campo literario. Invocar
o nome e a autoridade de Zola era uma maneira de abrir portas, entrar no “circuito
comunicacional”, ganhar leitores (fosse pelo escandalo ou pelo prestigio cientifico),
viabilizar publicacoes e, quem sabe, uma carreira de escritor na Corte. Mas isso nao
queria dizer que o modelo nio pudesse ser subvertido, transformado ou mesmo
corrompido.

Os naturalistas foram os primeiros autores brasileiros que escreveram
romances sobre a pobreza, a feidra e a banalidade do quotidiano nas cidades do
pais. Se era verdade que O cortigo tinha semelhancas com o romance L’Assommoir
(1876), de Zola, também era verdade que havia diferencas, sendo a principal

delas “a moralidade aberta” com que o narrador do romance brasileiro descrevia e

206. Cf. TINHORAO. A provincia e o naturalismo.

27. Cf. BUENO. Brazilian Naturalism and the Politics of Origin. (Tradugao
dos autores).

28. BUENO. Brazilian Naturalism and the Politics of Origin, p. 363.
(Traducao dos autores).

29. BUENO. Brazilian Naturalism and the Politics of Origin, p. 388.
(Traducao dos autores).
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tratava os habitantes das favelas e dos prostibulos do Rio, a despeito de um verniz
cientificista sem o qual nenhum discurso seria levado a sério na segunda metade
do século XIX.” No romance, o traco mais caracteristico de relativizacao moral
aparece na celebracio da mulatice de Rita Baiana, de sua sexualidade exuberante
e alegria de viver. Poderfamos mesmo afirmar que o personagem da mulata, em
suas peripécias de erros e acertos, sem nunca pretender ser um modelo de virtudes,
configura, no romance, uma teoria do Brasil — a teoria de um pais da mesticagem,
da mistura e de seus paradoxos, e da possibilidade da beleza na pobreza.jl Tal
capacidade de flexibilizacao (politica e moral) emanaria das experiéncias boémias
da geracio de Aluisio e ndo estaria relacionada ao romance frances.” Enquanto na
Franca a boemia aparece associada mais as batalhas romanticas, no Brasil ela coincide
com o romance realista/naturalista, a poesia parnasiana e a crise do sistema monarquico.

A cena local era, portanto, de crise politica, moral e estética do império
brasileiro, de seus aparelhos ideolégicos e produtos culturais. Ao longo dos anos
turbulentos da década de 1880, chega ao Rio de Janeiro um grupo de rapazes cultos
das camadas médias ou populares das provincias (Bilac era o Gnico carioca) que,
aos poucos, vao se conhecendo e reunindo nos bares e confeitarias da Rua do
Ouvidor, até formar uma boemia com todas as caracteristicas de rebeldia associadas
a boemia parisiense: cabelos compridos, roupas extravagantes, disponibilidade
para a nudez em publico, multiplos enderecos e uma compreensao moderna da
civilizacio da maquina e do sentido provisorio da existéncia humana que era uma

novidade no pais. Era uma juventude bem-humorada, desempregada, perigosamente

30. para as acusacoes de plagio contra O cortico, cf. PARDAL MALLET. O
cortigo. Para o romance naturalista brasileiro como producao diferenciada
do naturalismo francés, cf. MENDES, 2000, 2003 e 2006.

31. cf. MENDES. O retrato do imperador: negociacdo, sexualidade e romance
naturalista no Brasil.

32. A geracdo de Aluisio, as vezes chamada de “geracao de 89”7, foi um
grupo de jovens escritores boémios, todos na faixa dos vinte e poucos
anos por ocasido da Republica, que se frequentava com assiduidade nos
bares e nas redacoes dos jornais do Rio antigo. Foram eles, além dos
irmaos Artur (1855-1908) e Aluisio Azevedo, Olavo Bilac (1865-1918),
Coelho Neto (1864-1934), José do Patrocinio (1854-1905), Paula Nei
(1858-1897), Luis Murat (1861-1920), Guimardes Passos (1867-1909) e
Pardal Mallet (1864-1894). Para a “moralidade aberta” da experiéncia
boémia do Rio antigo, cf. OLIVEIRA. Onosarquistas e patafisicos: a boemia
literaria no Rio de Janeiro fin-de-siecle.
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descrente das religioes e das igrejas e alguns até mesmo descrentes da existéncia
de Deus.”

Os boémios garantiam a sobrevivéncia com um trabalho irregular
nos jornais do Rio. A renda, magra e intermitente, mal dava para pagar o aluguel.
Como os jovens boémios do classico de Henri Murger, Cenas da vida boémia
(1845), os jovens escritores brasileiros compartilhavam moradias, refeicoes, roupas
e sapatos, amparando uns aos outros na batalha diaria de ingresso no campo literario.
E surpreendente que em 1890, quando publica O cortico, Aluisio, um autor ja
reconhecido, ainda dividisse com Coelho Neto um sobradinho na Rua Conde d’Eu,
no centro do Rio.” De 1881 a 1895 — periodo em que produziu toda a sua obra —,
Aluisio enfrentou todas as atribulagdes de um escritor profissional com pouco
dinheiro.” Mesmo que isso o aborrecesse, Aluisio, durante anos, levou a vida de
um artista boémio tipico, frequentemente ameacado de despejo por falta de aluguel,
dono de um Gnico terno bom adquirido nos tempos das vacas gordas, diariamente
submetido aos caprichos do acaso, que poderia lhe trazer uma refeicao, ou nio.”
Aluisio pode ter reivindicado o titulo de escritor-cientista, mas ele estava longe,
nessa época, de pertencer ao mundo burgués de Zola. Suas pesquisas também
eram as andancas pela cidade de um artista boémio — um “contrabandista”, na
definicdo de Maingueneau, “que atravessalval as divisdes sociais”.”

Embora nio fizessem parte dos desvalidos e excluidos da sociedade
carioca do final do século XIX, os boémios (naturalistas, parnasianos ou de outras

denominagdes) as vezes compartilhavam com eles a fome e a pentria, trocando

53 Uma das criticas lancadas contra Aluisio pelos setores conservadores do
Maranhao quando saiu O mulato, em 1881, era a de que ele nao acreditava
na metafisica. Cf. MONTELLO. Aluisio Azevedo e a polémica de O mulato.

54 Cf. CORREIA. A boémia do meu tempo.

35. Para a vida de Aluisio antes de ingressar na carreira diplomatica, cf.
MERIAN. Aluisio Azevedo. Vida e obra (1857-1913).

56 Sabemos, pelos relatos disponiveis, que Aluisio foi um melancélico
que nunca se adaptou as intermiténcias da vida boémia de sua juventude.
Na sessao de homenagem a Aluisio na Academia Brasileira de Letras, em
1913, quando o escritor morreu, Coelho Neto proferiu discurso em louvor
do amigo no qual comentou a insatisfacao do escritor com a vida boémia.
E conclui: “Fora, pois, da boemia, porém a renegara mais tarde, dela
esquecido e injustamente envergonhado” (Citado por PEIXOTO.
Lembrancas de Aluisio Azevedo, p. 268).

57 MAINGUENEAU. O contexto da obra literdria, p. 35.
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versos, cronicas e artigos de fundo por comida. Quando as coisas apertavam, Aluisio
e outros iam para a mansiao do Visconde de Barra Mansa, um latifundidrio fluminense,
rico e solteirdo, que gostava da companhia dos boémios e lhes dava abrigo e
refeicio em sua mansio em Laranjeiras, as vezes por longos periodos.ﬁ8 Os boémios
viviam numa zona de penumbra, a0 mesmo tempo dentro e fora do mundo
burgués,jg o que lhes permitia um intercambio genuino com as camadas populares
da populacao da cidade e também com setores da elite letrada. Mas isso nao
queria dizer que eles, as vezes, niao fossem esnobes e nem estivessem livres dos
preconceitos da classe dominante. Estamos falando de uma experiéncia urbana,
moderna e paradoxal —a boemia — e tentar resolver o paradoxo empobrece nossa
compreensio da experiéncia historica real.

A marginalidade (no sentido etimolégico do termo) exercia, por
proximidade contingente, uma atracao sobre os boémios, que com ela se
identificavam ocasionalmente. E somente na ficcio dos jovens escritores boémios
republicanos que os excluidos comecam a pipocar no romance brasileiro. As esferas
sociais subalternas também eram o foco de interesse do romance de Zola e a
coragem do escritor francés, é claro, animava os escritores brasileiros a escrever
romances sobre lavadeiras e moradias populares, como O cortigo, e sobre
marinheiros e a zona portuaria do Rio, como Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha.
Para explicar e justificar a decisao de escrever ficgdes sobre esses sujeitos estranhos
e desconhecidos,q/0 0s escritores invocavam, também como Zola, o prestigio do
discurso cientifico, que nao era moral ou imoral, nem (pretensamente) julgava o
que descrevia. Mas a cena politica local — a crise do sistema monarquico, a expansio
e diversificacao da experiéncia urbana, com o surgimento da boemia e com a grande
expansio da imprensa e do comércio de livros, especialmente no Rio de leneilroq/1 -

complicava a adesao declarada aos modelos e métodos deterministas de Zola.

38. Cf. MERIAN. Aluisio Azevedo. Vida e obra (1857-1913).

39. Cf. SEIGEL. Paris boémia: cultura, politica e os limites da vida burguesa
1830-1930.

40. Brito Broca sugere que o furor causado pelo aparecimento de O
cortico em 1890 se deveu ao fato de que o romance trazia para a literatura
brasileira “uma humanidade desconhecida e estranha”. Cf. BROCA.
Naturalistas, parnasianos e decadistas. Vida literaria do realismo ao pré-
modernismo, p. 130.

41. para uma avaliacao da ficcao naturalista no contexto da expansio do
mercado editorial carioca no final do século XIX, cf. EL FAR. Pdginas de
sensagdo. Literatura popular e pornografica no Rio de Janeiro (1870-1924).
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Na Franga, como dissemos, Zola criou uma camisa de forca
interpretativa para sua propria obra ao associar o romance naturalista 2 medicina
experimental, fazendo com que outros aspectos da estética naturalista fossem
ignorados pela tradi¢ao critica, tanto no romance dele como no de outros autores
do periodo. Do mesmo modo, no Brasil alguns autores e romances do final do
século XIX foram esquecidos porque nao se encaixavam no perfil cientificista
exclusivamente associado a escola. Esta € uma das razdes que possivelmente explica
o desinteresse da critica pela obra de Coelho Neto, romancista fecundo e companheiro
das jornadas boémias dos jovens escritores republicanos na Rua do Ouvidor e
adjacéncias, nas décadas de 1880-90. Mas esta ¢ s6 uma das razoes. O esquecimento
de Coelho Neto tem razdes complexas e alegar que ele foi vitima de uma compreensio
superficial da estética naturalista nao esgota a questélo.42 Ele foi também uma das
baixas do modernismo, que orquestrou uma campanha bem-sucedida de difamacao
do escritor, associando-o a uma visdo afrancesada e superficial da realidade, sem
fundo social, que teria sido sepultada pelos paulistas em 1922.45 Entretanto, varios
aspectos da estética naturalista sem relacao direta com a chave cientificista, conforme
arrolados por Baguley, ajudam-nos a compreender e apreciar alguns romances
importantes de Coelho Neto, tais como Miragem (1895), A conquista (1899) e Fogo
Jfatuo (1929), ampliando e diversificando o corpus da ficciao naturalista no Brasil.

Sao romances ligados as experiéncias da juventude boémia do autor,
mais préoximos do romance de Flaubert do que do romance de Zola, desprovidos
do verniz cientificista de O cortico e Bom-Crioulo e antes empenhados em narrar
nao os triunfos da civilizacio moderna (como o método experimental de Zola
parecia sugerir), mas suas desilusodes. O naturalismo da desilusio, de que fala
Baguley, aparece especialmente em Miragem, como sugere o proprio titulo do
romance. Nele Coelho Neto narra a proclamacio da Republica a partir do ponto
de vista de um soldado tuberculoso que passa mal e desmaia justamente na hora
em que, ao lado dele, Deodoro passava a cavalo e em triunfo pela Rua do Ouvidor
no dia 15 de novembro. A historia do soldado Tadeu € uma antiepopéia de fracassos
e frustracoes que termina com sua morte. Nada € alcanc¢ado, nada é realizado, nada

¢ compreendido. O que vemos operar aqui € a proposicio radical de rompimento

42. Para um estudo esclarecedor sobre Coelho Neto e sua obra na tradicao
critica brasileira, cf. LOPES. No purgatério da critica: Coelho Neto e seu
lugar na historia da literatura brasileira.

43 Para uma critica negativa tipica da obra de Coelho Neto, cf. PEREIRA.
Prosa de ficgcdo (de 1870 a 1920). Historia da literatura brasileira.

121



O eixo e a roda: v. 18, n. 1, 2009

com a culminancia (de sentido) do épico, uma estratégia narrativa que so seria
realmente compreendida e apreciada no modernismo.

O mesmo se verifica em A conquista e Fogo fdtuo, com suas
estruturas circulares e circunstanciais, que nio concluem nada e nem chegam a
lugar nenhum. A conquista é possivelmente o romance mais conhecido e citado
de Coelho Neto, mas ele aparece mais como fonte primdria de pesquisa
historiografica sobre a vida literdria carioca do final do século XIX do que como
narrativa ficcional. Como tal, o titulo do romance, que reverbera intencoes épicas,
s6 pode ser uma ironia porque nada (ou quase nada) € conquistado na narrativa.
Tanto A conquista como Fogo fatuo tém um regime temporal que suprime os
nexos de consecucao e causalidade da narrativa. Ambos os romances podem ser
lidos e apreciados como uma série de cronicas sobre o Rio antigo e a vida boémia.
A organizacio dos capitulos € circunstancial, como um dobrar aleatério de esquinas.
O leitor € como um andarilho (boémio) que atravessa a cidade. Em Fogo fdtuo, o
capitulo XI descreve eventos (o encilhamento) posteriores aos que descreve o
capitulo XII (o baile da Ilha Fiscal e o 15 de novembro) operando um rompimento
com a cronologia, com o historicismo, e mais importante, com a causalidade e a
teleologia, sugerindo, portanto, a falta de relacio logica entre os eventos e de
finalidade das coisas.

O naturalismo da desilusio e o estudo da experiéncia boémia do Rio
antigo nos ajudam a perceber o que os jovens escritores republicanos tinham em
comum, para além das escolas literarias. Também ganha relevo sob essa 6tica o
romance de Pardal Mallet, outro companheiro das jornadas boémias das décadas
de 1880-90 no Rio e outro autor esquecido. Em Hospede (1887), Pardal Mallet
narra a histéria de um adultério que nao se concretiza, em contraposi¢ao 40s
romances de adultério tao comuns no século XIX. Nada acontece. Nada de relevante
acontece também no romance Lar (1888), com sua descricio mondtona do
quotidiano banal de uma familia pequeno-burguesa no Rio de Janeiro do final do
século XIX. Esses romances de Pardal Mallet e de Coelho Neto inscrevem a
transitoriedade e o provisério em suas estruturas profundas (e aqui incluirfamos
também O cortico); sao libelos contra o definitivo, que louvam o acaso e o dia a
dia prosaico da existéncia. Na frase emblemadtica de Neiva, em Fogo fatuo: “Nao
tenho casa, como nio tenho esposa nem livro, tudo transitério: o hotel, a amante

. 44
e o jornal.

44. COELHO NETO. Fogo fatuo, p. 48.
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Consideracoes finais

No momento em que alguns decretam o fim da literatura, os estudos
das cenas literdrias do passado parecem carecer de credibilidade. O prestigio de
que a literatura gozava no século XIX e na primeira metade do século XX, na
Fran¢a e no Brasil, impulsionado pelos meios de divulgacio, sobretudo a imprensa,
enfraqueceu-se, restringindo-se hoje a um campo restrito e particular de atuacao.
Essa supremacia foi assumida pelo espaco multimidiatico em que outros discursos
—a propaganda, o cinema, a musica popular — ocupam o centro da discussao dos
problemas sociais e das questdes politicas, ao passo que a literatura se fechou
sobre o préprio campo, concentrando-se em seus proprios arquivos. Hoje, sio
esses discursos que ditam modelos de comportamento, outrora oferecidos pela
literatura, ao propor modos de apreender a realidade. A auséncia de polémicas
literdrias atuais indica essa perda de forc¢a simbdlica da literatura nas disputas da
sociedade.” Nesse sentido, o status do critico literario também perde em funcio
social. A apreensdo dos textos do passado, pelos leitores atuais, na 16gica atual do
campo, impoe uma visao em que a importancia da literatura se atenua, sobretudo
em relacdo as questoes sociais, mas também estéticas, que encenavam. Devemos
entdo admitir que, dentro de alguns anos, ndo seremos mais capazes de ler (e
compreender) textos como Madame Bovary, A pata da gazela, A mulber de 30
anos e quase toda a literatura do passado? Nao seria ja essa a realidade que
encontramos na formacao das novas geracoes nascidas ap6s o advento do mundo
multimidiatico?

Para que nlo caiamos no anedotico nem na anilise superficial de
algo que nio interessaria mais, as questoes levantadas neste ensaio acerca das
relacdes entre a literatura naturalista no Brasil e na Franca devem ser encaradas
dentro da légica relacional do campo a época, dando destaque a sedimentagao do
regime republicano nos dois paises. Com o passar do tempo, tendo os valores
republicanos e democraticos ocupado o proscénio da cena politica mundial, a
importancia da literatura naturalista parece se perder, quando desvinculada de seu
contexto de producio. No entanto, vale lembrar que a forca de literatura de Zola
forneceu-lhe capital social suficiente para intervir em assuntos de Estado, como foi

sua participac¢io no “caso Dreyfus”, que mobilizou toda a Francga.

45 Cf. MAINGUENEAU. Contre Saint Proust ou la fin de la Littérature.
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No Brasil, os autores que abracaram a estética naturalista o fizeram
no contexto de uma experiéncia boémia nos anos turbulentos da crise do sistema
mondrquico, a das lutas por um pais mais plural e democritico. Tais lutas
atravessaram a década de 1880 e incluiram a campanha abolicionista, de que os
boémios foram protagonistas, reunidos em torno da figura lendaria do jornalista
negro José do Patrocinio. Patrocinio deu emprego a todos os rapazes no jornal 4
Cidade do Rio, que ele dirigia e que se tornaria um porta-voz dos setores letrados
que lutavam por um pais da diversidade e da pluralidade.

Os jovens escritores republicanos também se aventuraram na
publicacio de periddicos oposicionistas por conta propria, tais como os jornais A
Rua e O meio, em 1889, e o radical O Combate, em 1892.% Nos dois primeiros,
escreviam artigos contra a monarquia. Nos intervalos, imaginavam e publicavam
romances naturalistas sobre o feio e o banal. Em O Combate, escreviam artigos
contra o governo Floriano Peixoto, que acabou por mandar fechar o jornal e prender
os escritores boémios. Bilac conseguiu fugir para Ouro Preto, mas quando voltou
ao Rio recebeu ordem de prisao ao desembarcar do trem na Central. Coelho Neto
abaixou o tom e ficou no Rio, optando por fazer criticas veladas ao governo
republicano em cronicas de jornais. Pardal Mallet e Patrocinio foram presos e exilados
no Para. Era o fim da boemia do Rio antigo, mas ndo do romance naturalista brasileiro,

que agora tinha plenas razoes para ficcionalizar a desilusao.

46. Para um estudo sobre os jornais dos escritores republicanos, cf. SILVA.
Entre a pena e a espada: literatos e jacobinos nos primeiros anos da
Republica (1889-1895). Para as atribulacdes de Patrocinio e dos boémios
nos primeiros anos da Republica, cf. MAGALHAES JUNIOR. A4 vida
turbulenta de José do Patrocinio.
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Naturalism, here and /z-bas

Abstract: The aim of this essay is to present a re-reading of the Brazilian
naturalist novel outside the logic of influence and the importation of ideas.
The essay highlights the connection between naturalist fiction and the republican
scene, both in France and in Brazil.

Keywords: Novel, French Naturalism, Brazilian Naturalism.
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