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Resumo: O presente artigo consiste na andlise do debate literario
ocorrido a partir dos anos 70 do século XIX entre a abordagem critica
orientada pelos preceitos do Realismo e do Naturalismo, que comegam
a transitar no Brasil, e as produg¢des ficcionais que ainda seguiam a
diretriz romantica. Para o nosso objetivo, destacaremos a obra do autor
que, a época, era o mais significativo representante do romantismo
brasileiro, José de Alencar, em especial o modo como a sua obra foi
recebida nesse contexto, sobretudo O gaucho, romance publicado em
1870, cuja repercussao nos possibilita entender a diversidade de ideias
sobre literatura que circulavam no periodo.
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Abstract: The present article deals with the literary debate, from the
1870s on, between criticism informed by the assumptions of Realism and
Naturalism, and fictional works that were still in tune with the principles
of Romanticism. We will dwell on the work of the most distinguished
romantic novelist in Brazil, Jos¢ de Alencar. We will primarily stress
the reception of his novels, especially of O gaticho, published in 1870,
whose repercussion allows us to understand the diversity of ideas about
literature that were current during this historical period.
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1 Entre Richardson e Zola

“A imaginacao foi substituida pela observagdo e a observagao
¢ a alavanca mais forte da ciéncia. A literatura deve pois ser cientifica,
isto &, as letras devem empregar o método das ciéncias” (LIMA, 1881,
p. 1). O trecho citado ¢ de autoria de Alcides Lima e corresponde ao
final de artigo publicado na secao folhetim do jornal Provincia de Sao
Paulo, em 26 de maio de 1881. Trata-se de uma resenha ao romance O
mulato, de Aluisio Azevedo, que saiu meses antes na cidade de Sao Luis,
capital do Maranhao.! Advogando em favor das realizagdes literarias do
naturalismo no Brasil, Lima entende que O mulato pode ser considerado
uma de suas manifestagdes, apesar de persistir em sua narrativa tragos
do romantismo moribundo. Sob esse prisma, segundo o critico, se, por
um lado, Azevedo acerta na simplicidade inicial do enredo e na singeleza
de algumas descrigdes, sobretudo de cenarios, por outro, equivoca-se
no desenvolvimento da histéria e na inverossimilhanca da construgao
dos personagens. No primeiro caso, prevalece a exceléncia do autor em
detectar um conflito “natural”, uma vez que disseminado na sociedade
brasileira; no segundo, prepondera a falta de técnica na medida em
que Azevedo perde de vista essa mesma “naturalidade” ao introduzir
na narrativa, a partir de determinado momento, inimeras peripécias,
conduzidas pelas agdes vigilantes de “entidades sobre-humanas” (LIMA,
1881, p. 1) tipicamente romanticas, os tradicionais vildes, encarnados
aqui nas figuras do conego Diogo e do caixeiro Dias. Para o critico
gaticho, o desvio de rota e a énfase dada a esses personagens enfraquecem
o texto em face da nova concepgao do género:

O romance nao ¢ mais um conto imaginoso, nem uma fic¢ao
poética. E a propria ciéncia sob uma formula literaria. E o
livro da época, um dos monumentos do século. A fic¢ao,
pois, sera sempre condenavel. No Mulato ela é, infelizmente,
um elemento preponderante. (LIMA, 1881, p. 1)

'O livro foi publicado pela Tipografia do jornal maranhense O Pais, que pouco depois
reproduziria a resenha de Alcides Lima em suas paginas.
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Conjugando as duas citagdes, ¢ plausivel aferir que, sendo o
romance “a propria ciéncia sob uma féormula literaria”, essa formula nao
seria outra sendo a observagao aplicada aos procedimentos especificos da
elaborag¢do romanesca. Assim, ndo ¢ apenas o conceito de romance que se
altera com o advento do naturalismo, mas o estatuto mesmo de literatura que
migra da esfera dos produtos da imaginagao para os do entendimento.> Mas
em que medida essa altera¢@o corresponderia a uma novidade considerando
o desenvolvimento da literatura nos ultimos dois séculos?

Como ndo poderia deixar de ser, Alcides Lima parece seguir
bem de perto a cartilha propugnada por Emile Zola — ndo ¢ a toa que ele
abre a resenha felicitando a recente iniciativa da imprensa brasileira de
publicar dois romances do autor francés, L’Assomoir € Nana. Entretanto,
a formula que ele julga orientar a elaboragao de romances nao se coaduna
com as proposi¢oes do autor de Thérese Raquin. Uma breve incursio pelo
famoso ensaio “O romance experimental”, permite-nos assinalar que,
embora considere a importancia da observa¢do no método naturalista
de escrita romanesca, Zola entende que ela € o estagio anterior com
base no qual a experiéncia deve ser desenvolvida pelo escritor. Quer
dizer, uma vez observado um fendmeno qualquer, o romancista deve
intervir com o intuito de estabelecer as leis que o determinam, instituindo
assim os enlaces possiveis no decorrer da trama. Como sentencia Zola, “o
romancista sai em busca de uma verdade” (ZOLA, 1982, p. 31) e afirma-laé
consequéncia do procedimento experimental da ciéncia aplicado ao romance.
Ora, se a observagao pura e simples nao seria suficiente para conceder status
naturalista a um romance, de onde vem tal atribuigao utilizada, mesmo que
parcialmente, por Alcides Lima para qualificar O mulato?’

Na verdade, o estatuto da observacao em literatura, especialmente
no romance, vem de longe e ndo seria nenhuma surpresa encontra-lo
como elemento de reflexao, por exemplo, em Denis Diderot. Em ensaio
de 1762, intitulado “Elogio a Richardson”, as ponderagdes apresentadas

2 Para que ndo se pense que a migragao diz respeito apenas ao romance, o livro de Izidoro
Martins Junior, 4 poesia cientifica, cuja primeira edigdo ¢ de 1883, sustenta a mesma
concepgdo, uma vez que entende que a poesia de sua época corresponde “ao periodo da
ciéncia ou ao estado positivo a que chegaram hoje os povos do Ocidente.” (MARTINS
JUNIOR, 1914, p. 23).

3 Nunca é demais recordar que O mulato consta em quase todos manuais de historiografia
literaria como sendo o primeiro romance naturalista brasileiro.
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pelo filoésofo iluminista sobre a obra do romancista inglés podem ser
tomadas como substrato do que vai nortear a trajetoria do romance na
segunda metade do século X VIII e no decorrer do XIX. Considerando o
carater quimérico e frivolo do que vinha sendo chamado de romance até
entdo e a pergunta sobre se a mesma rubrica ainda seria valida para as
realizagdes de Richardson, Diderot destaca o que as diferencia: ao invés
do distanciamento imaginoso das antigas narrativas romanescas, o que
se mostra no autor de Pamela ¢ a proximidade do “mundo em que nés
vivemos”, da verdade do drama, da “realidade possivel” das personagens
e das “figuras tomadas do ambito da sociedade” (DIDEROT, 2000, p. 17).
Da perspectiva de Alcides Lima, ndo seriam caracteristicas validas como
elogio a “naturalidade” de O mulato em 1881? E por que elas seriam ainda
uteis como padrao critico ao romance de Azevedo quando, supostamente,
elas ja deveriam ter sido superadas pelo naturalismo vigente, no qual a
ciéncia experimental seria o0 modelo privilegiado?*

Na tentativa de compreender o pensamento literario de Zola,
¢ possivel que o dado experimental tenha passado despercebido ao
resenhista gaucho. Contudo, ¢ possivel também que o problema nao
seja apenas de boa ou ma interpretagdo da obra do escritor francés.
Isso porque no artigo de Alcides Lima dois conceitos sao empregados
como contraponto aos que sao valorizados como defini¢do do romance
contemporaneo e que acabam sobressaindo em seu texto como se, para o
critico, nega-los fosse mais importante do que afirmar o ideal naturalista:
trata-se dos conceitos de romantismo e imaginagao. Empregados como
sindnimos por Lima, entende-se por que o critério observacional ¢é
encarado por ele como novidade no inicio da década de 1880 e ndo como
retomada do pressuposto realista com base no qual Diderot assinalaria
no século anterior o ineditismo dos romances de Richardson em direta
oposi¢ao a desbragada imaginacao com que os exemplares do género
vinham sendo produzidos. E, embora a nomenclatura nao sofra alteracao
como queria o iluminista francés, a mudanca que ele identifica nas
narrativas do autor de Pamela acaba tornando-se, como ja assinalamos,
padrdo das praticas romanescas dali em diante, com destaque para a obra
de Honor¢ de Balzac.

4 Assinalo que, em face da curta extensdo do presente artigo, deixo de lado as possiveis
diferencas entre os campos conceituais dos séculos XVIII ¢ XIX, dentro dos quais os
estatutos da “observagdo” e “imagina¢do” adquirem significados especificos.
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O nosso interesse pelo artigo de Alcides Lima reside na posi¢ao
ciclica de seu argumento que deixa entrever o carater dialético que
constitui o género dentro do arco histérico que vai do século XVIII a
segunda metade do XIX: sem nunca se afastar da imaginagdo que o
transforma em produto ficcional, o romance adere ao real que tematiza.
Nesse sentido, observacao e imaginag¢ao nao sao termos excludentes e
nem mesmo o seriam se a oposicao fosse em relagdo ao experimentalismo
de Zola, pois, fora de suas condi¢des pragmadticas de realizacdo,
a experiéncia ¢, em qualquer romance, ficcionalizacdo do préprio
procedimento cientifico.

Na verdade, o problema ndo se encontra em toda a tradi¢ao
romanesca, mas na manifestacdo recente do género que se tornou
hegemonica durante certo periodo a ponto de ser ainda perceptivel em
um romance presumivelmente naturalista como O mulato. Referimo-nos
aqui ao romance romantico. Conforme procuramos demonstrar, hd um
paralelo possivel entre a situag@o historica do realismo setecentista de
Richardson, como identificado por Diderot, e a do naturalismo de Zola
incensado por Alcides Lima: ambas as situagdes reagem ao suposto
privilégio concedido a imaginagao pelos romancistas. Entretanto, o
paralelismo ndo se mostra tdo simples assim, na medida em que se percebe
que a observagdo nao ¢ suficiente como trago distintivo do naturalismo
ndo sO porque ja se encontrava nos Setecentos inglés como também no
romance romantico. Nesse sentido, a modalidade do género contra a qual
cada situagdo encontra seu fundamento histérico nao ¢ a mesma: o feérico
a que se contrapunha o realismo de Richardson retorna ao século XIX
sem que se abandone o que foi iniciado pelo autor de Clarissa, ou seja, o
seu proprio realismo. E dessa dialética entre imaginagao despropositada
e representacdo simples da vivéncia comum € que se nutre o romance
romantico, espécie de realismo feérico como aquele praticado por José
de Alencar. Dai as dificuldades enfrentadas pelo autor cearense na década
de 1870. No que se segue, trataremos do tema, lembrando apenas que
ndo analisaremos diretamente a sua obra, mas sim a critica em torno dela
no contexto histérico referido.

2 O romance romantico alencariano

Depois de dois anos envolvido com o cargo de Ministro da
Justica, José de Alencar retorna a cena literaria em 1870 com dois
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romances publicados em sequéncia: 4 pata da gazela e O gaticho, ambos
assinados pelo pseudonimo Sénio e impressos pela editora Garnier.’
De imediato, apesar de inaugurarem nova fase como parece atestar o
inédito pseudonimo, os dois livros vinculam-se aos trabalhos anteriores
do autor: o primeiro associa-se, pelo emprego de dic¢do socialmente
contemporanea centrada no dia a dia da corte, a linhagem da qual fazem
parte Cinco minutos (1856), A viuvinha (1860), Luciola (1862) e Diva
(1864), e o segundo, por conta da abordagem histérica em cendrios
provincianos, aquela composta por O guarani (1857), Iracema (1865)
e As minas de prata (1865-66). A critica coetanea logo notou o vinculo,
como escreve Luiz Guimaraes Junior: “Sénio! G.M! J. Al. — sdo trés
pseuddnimos distintos em um s6 talento verdadeiro” (GUIMARAES
JUNIOR, 1870, p. 1, grifo do autor).

Nesse mesmo artigo, no qual se encontra o recenseamento dos
supracitados romances, com a ressalva de que, nessa data, apenas o
primeiro volume de O gauicho havia saido, Guimaraes Junior ja aponta
para certa diretriz critica que vai em geral orientar a recepcao dos
romances alencarianos no decorrer do decénio. Apods resumir o enredo
de A4 pata da gazela, escreve o poeta carioca:

Os tipos principais, Horacio de Almeida ¢ Amélia sdo
falsos. Nao ha na sociedade brasileira um homem como
o ledo, espécie de desaeuvré da regéncia francesa: nem
em sociedade alguma do mundo ¢ possivel encontrar-
se uma mog¢a como a Amélia, a gazela do romance.
(GUIMARAES JUNIOR, 1870, p. 1)

Sobre o segundo romance, vale destacar o que se segue: “no
Gatucho o romancista deixou a pena graciosa com que brinca, e excita a
acompanha-lo as imaginacdes travessas, para abrir novo campo as lutas
do romance contemporaneo.” (GUIMARAES JUNIOR, 1870, p. 1). E,
ao contrario dos tipos falsos de 4 pata da gazela, o do protagonista de O
gaticho “¢ admiravel de expressio e natureza” (GUIMARAES JUNIOR,
1870, p. 1). Percebe-se na reagao critica do autor de A familia agulha
certa ambiguidade uma vez que, mesmo sob a égide da observagao
literaria com a qual ele desqualifica o primeiro romance, ele ainda se

3 Até entdo, o ultimo romance do autor tinha sido 4s minas de prata, impresso em seis
volumes entre 1865 ¢ 1866.
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baseia, para valorizar o segundo, no éxtase provocado pelo desenho
de um personagem que remete, romanticamente, ao “Cid campeador”
(GUIMARAES JUNIOR, 1870, p. 1).

Entretanto, ja em 1871, a ambiguidade cede lugar a uma posi¢ao
mais assertiva em que a observagao parece reinar absoluta como vimos
no ensaio de Alcides Lima impresso dez anos depois. A entrada em cena
do cearense Franklin Tavora ¢ sintoma dessa mudanga. Em uma série
de cartas sob o pseudonimo Sempronio, publicada no jornal Questoes
do Dia, de propriedade do portugués José Feliciano de Castilho, ele
discute dois romances alencarianos, O gatcho e Iracema. A despeito
do carater panfletario que envolve o periddico em questdo, interessado
em combater as ideias politicas de José de Alencar, o que de imediato
minimiza a possibilidade de isen¢ao critica do autor de Lourenco, o que
importa destacar nas cartas ¢ a recorréncia do critério observacional.
Como [racema ¢ uma publicagdo de 1865, vamos nos deter apenas na
sua apreciagdo sobre O gatcho.

Logo na primeira carta, Tavora inicia com a apresentagdo do
que ele julga ser o perfil fisiologico e cultural do gaucho. Em seguida,
ele assinala a fonte do perfil: O guarani, de Gustave Aimard, texto
originalmente publicado em 1864, e que no Brasil teve uma tradugao
divulgada em O Globo, entre outubro de 1876 e abril de 1877. E a
legitimidade do livro de Aimard deve-se ao fato de que o leitor pode
encontrar ai o “tipo exato ¢ ndo a fabula raquitica”, uma vez que “o
historiador francés estudou em pessoa os costumes da vida ndmade do
pampa. Escreveu como quem viu, e ndo como quem ideia.” (TAVORA,
2011, p. 14). Dai que, por sua veracidade observacional, os personagens
“ndo sdo palidas visdes, criaturas disformes, descoradas, confusas e em
contraposi¢do a verdade natural e etnografica.” (TAVORA, 2011, p. 14).

Mais adiante, j& na segunda carta, Tévora identifica a mesma
qualidade s6 que agora no escritor norte-americano James Fenimore
Cooper. Depois de compara-lo a Walter Scott, mostrando a sua
superioridade sobre o romancista escoc€s na realizagdo daquilo que
se entende por “romance de nacionalidade” (TAVORA, 2011, p. 50),
uma vez que Cooper ndo dispds de predecessores que se ocupassem da
observacdo da natureza nativa, tornando-o assim um pioneiro, pois ele
imita diretamente a natureza e nao outros escritores do passado, Tavora
o aproxima de Sénio. E o ponto de contato ¢ serem ambos americanos.
Entretanto, a analogia ndo vai além desse trago, pois enquanto Cooper
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“daguerreotipa a natureza, Sé€nio, a for¢a de querer passar por original,
sacrifica a realidade ao sonho da caprichosa imaginacao.” (TAVORA,
2011, p. 52). Dai o limite do seu método criativo:

[...] Sénio tem a pretensdao de conhecer a natureza, os
costumes dos povos (todas essas variadas particularidades,
que s6 bem apanhamos em contato com elas) sem dar um
s06 passo fora de seu gabinete. Isto o faz cair em frequente
inexatidoes, quer se proponha a reproduzir, quer a divagar
na tela. Por que ndo foi ao Rio Grande do Sul, antes de
haver escrito o Gaiicho? (TAVORA, 2011, p. 53)

M¢étodo obviamente falivel, pois, segundo reitera o critico, “nao
¢ a leitura isolada, embora dos mais escolhidos modelos, que dara a
expressio fiel da natureza.” (TAVORA, 2011, p. 54).

Para o nosso interesse, € desnecessario analisar todas as cartas
de Sempronio sobre O gaticho, uma vez que a sua analise da histéria
de Manuel Canho ndo vai além da constatacdo da incompeténcia
observacional de José de Alencar. Contudo, importa destacar que a
imagem que emerge de sua leitura acaba forjando o modelo de abordagem
critica do autor de [racema com base no qual boa parte dos criticos do
decénio de 1870 vai ler a sua obra, ou seja, como produto tipico de
um escritor de gabinete. Nesse sentido, o “romance de nacionalidade”
alencariano carece do conhecimento adequado da natureza porque, ao
inventa-la, deixa de apresentar os espagos € os costumes nativos como
resultado de um processo fidedigno de observacao.

Nao ¢ dificil perceber que o acréscimo critico aqui ¢ minimo,
pois, para Tavora, trata-se de escrever, sobre as mesmas bases, 0 romance
que ndo teria sido escrito por Alencar. E como se o autor de Luciola
ndo tivesse aprendido bem a li¢do dos grandes mestres do “romance
de nacionalidade”, Scott e Cooper, naquilo que ha de mais especifico
na nova modalidade — nova em contraposi¢cdo ao padrao do realismo
setecentista — e que se traduz na capacidade do género de expressar o
elemento nacional por exceléncia pela observagado direta da cor local.
Uma vez que a tarefa ndo foi cumprida pelos predecessores, surge a
necessidade de constantemente reinventar a literatura brasileira na
medida em que a sua gestacdo depende do conhecimento apurado da
realidade, como se pode ler cinco anos depois no prefacio que o proprio
Tavora escreve para o seu mais afamado romance, O Cabeleira: “As
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letras t€ém, como a politica, um certo carater geografico; mais no norte,
porém, do que no sul abundam os elementos para a formagdo de uma
literatura propriamente brasileira, filha da terra.” (TAVORA, 1975, p.
xxvii). Curiosamente, Visconde de Taunay, no capitulo de suas Memorias
em que discorre exatamente sobre José¢ de Alencar, sobretudo sobre o
seu desconhecimento da natureza patria, reiterando assim o estigma
do escritor de gabinete, teria chegado & mesma conclusdo a respeito de
seu consagrado romance, /nocéncia: “No meu pensar bem leal, talvez
ingénuo, por isso mesmo e de bastante modéstia, este romance ¢ a base
da verdadeira ‘literatura brasileira’.” (TAUNAY, 1948, p. 233).° Como
se sabe, a narrativa de Taunay, publicada em 1872, versa sobre conflitos
passionais ocorridos entre personagens no interior da provincia de
Mato Grosso (hoje Mato Grosso do Sul), regido cuja descrigdo estaria
baseada em suas anotagdes de viagem realizadas durante o periodo em
que, membro de expedi¢ao militar, ele participa da Guerra do Paraguai;
anotagdes que também serviram de fonte a outro importante livro do
autor, A retirada da Laguna, de 1871, originalmente escrito em francés.
Independente de perscrutar o sertao de Pernambuco, Mato Grosso ou o
pampa gatcho e a despeito de cada regido examinada nao coincidir com
o territorio nacional em sua integralidade, havendo inclusive dissensdes
culturais, como se nota na postura assumida por Tavora ao privilegiar a
“literatura setentrional” em oposi¢do a “austral”, o que deve prevalecer
no “romance de nacionalidade” ¢ a vocacao observacional isenta da
intervencgdo excessiva da imaginacao autoral.

Ao final da década, em ensaio que se inicia no periddico O
vulgarizador um pouco antes da publicacdo de O mulato, em 1879,
e que ¢ retomado e finalizado em 1881, na Revista Brasileira, saindo
em livro no ano seguinte com o titulo José de Alencar: perfil literario,
Araripe Jinior oferece a primeira leitura mais abrangente do romancista
cearense.” Diferentemente da intervengdo ocasional tipica de uma
resenha bibliogréfica, como a de Luis Guimaraes Junior, e da diatribe
caracteristica de posicionamento critico deliberadamente pessoal, como

6 E importante assinalar que a redagio das memorias de Taunay foi concluida em 1892,
mas o livro so6 foi publicado em 1946.

7 Vale lembrar que Joaquim Nabuco, no decorrer da polémica com Alencar em 1875,
acabou analisando um conjunto significativo da produg@o do autor de Senhora sem,
contudo, apresentar o carater sistematico empreendido pelo critico cearense.
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se vé em Franklin Tavora, o texto do autor de Luizinha é uma tentativa
mais apurada de, com base nas concepgdes criticas de Hippolyte
Taine, seguir passo a passo a produc¢do alencariana desde a origem,
considerando inclusive as disposi¢des intelectuais gestadas na infancia,
até os seus ultimos escritos. Diante da importancia desse trabalho para a
compreensao da literatura de Alencar, bem como de sua recepgao critica
no periodo histérico aqui destacado, vale a pena nos debrugarmos mais
detidamente sobre ele.

3 O salto naturalista

Conforme escreve Araripe Junior na “Adverténcia” a primeira
edicao de seu livro, o seu intuito ndo era “escrever a vida de José de
Alencar. Da biografia tirei quanto fosse bastante para explicar a fei¢ao
e as modificagdes por que passou o literato, € por esta razdo dei a este
trabalho o titulo de perfil literario.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 133,
grifo do autor). Por sua vez, no prefacio a segunda edi¢do de 1894,
respondendo as consideracdes de um resenhista do jornal maranhense
O Pais, que foi a inica voz destoante entre as que bem acolheram o seu
livro a época de seu langamento em 1882,% o critico cearense define a
sua proposta como “a historia da evolugao do espirito artistico de José de
Alencar e, paralelamente, a morfologia, afiliagdo e a transformacgado dos
caracteres dos personagens dos seus romances.” (ARARIPE JUNIOR,
1958, p. 132). De fato, embora a biografia compareca, fundamentando
boa parte de sua argumentacdo, o seu objetivo ndo se limita a narrativa
da trajetoria de vida de Alencar, como se percebe pelo modo como ele
organiza a sua escrita, dividida em sete capitulos, contemplando cinco
momentos do percurso criativo do escritor: “génese artistica”, “explosao”,
“acdo e reacao”, “declinio” e “critica” — o terceiro e o quarto itens sao
desenvolvidos em dois capitulos. Cada momento articula circunstancias
biogréficas com aspectos da formagao artistica em um processo evolutivo
que se manifestaria nas realizacdes literarias alencarianas.

Para que se tenha ideia desse percurso, destacamos o seguinte
trecho que se encontra nos paragrafos iniciais do primeiro capitulo, cujo

8 O artigo a que se refere Araripe Junior foi estampado em O Pais, distribuido em quatro partes
nos dias 14 de janeiro, 04, 14, 21 ¢ 22 de fevereiro de 1883, sempre com o pseuddnimo F.C.
Trata-se provavelmente do jurista maranhense Francisco Jos¢ Viveiros de Castro (1862-1906).
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periodo cronoldgico da biografia alencariana tratado pelo critico se situa
entre os anos de 1829 e 1852, ou seja, entre o seu nascimento, o término
do curso de Direito e a mudanca definitiva para o Rio de Janeiro, onde
comegca a advogar: “Creio que tudo seja explicavel em um trabalho de
arte; e, quanto a José de Alencar, afirmo que a boa conformacao de seu
talento ndo teria tomado a direcao que tomou sem a indole que recebeu
com o sangue.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 137). A heranca genética
a que alude o critico diz respeito, por um lado, a linhagem paterna da
qual se originaria o seu “génio sobranceiro”, cuja fonte ¢ a avo do autor,
Barbara de Alencar, que atuou, ao lado dos filhos, inclusive o pai do
romancista, Jos¢ Martiniano de Alencar, nos principais movimentos
separatistas da provincia de Pernambuco em 1817 e 1824, e, por outro,
a influéncia materna, da qual adviria a sua “potente imaginac¢do”. O
resultado ¢ a formacao de uma individualidade artistica que ndo se deixa
dominar pelos mais variados estimulos externos, incluindo os literarios,
a0 mesmo tempo que se expressa pelo “mais caprichoso dos artistas
americanos” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 138). Surgem dai, segundo
Araripe Junior, a perspectiva idealista e o estilo gracioso que caracterizam
o temperamento criativo de José de Alencar.

A partir da conformacdo, Araripe Junior vai analisar a produgao
alencariana procurando demonstrar que ela ¢ manifestacdo concreta
desse temperamento, especialmente no inicio, quando, de acordo com
a lei de Taine da evolucdo criadora, o artista se mostra autenticamente
inspirado — segundo ainda o critico francés, o segundo momento seria o
darepeticao de si mesmo, consequentemente o do declinio. A justificativa
da lei encontra respaldo na analogia fisiologica: como qualquer organismo
vivo que evolui na dire¢do de seu pleno desenvolvimento para depois
se degenerar, a sensibilidade humana também segue o mesmo curso,
consequentemente a arte, como produto diretamente ligado a essa
faculdade. Sob essa Optica, os primeiros textos de Alencar apresentam a
melhor conformidade com a sua disposi¢do de espirito, em que tudo se
sujeita ao seu idealismo e ao seu estilo gracil, como aparece plenamente
realizado em O guarani. E nessa obra que, para Araripe Junior, o estilo
alencariano encontra a sua expressao definitiva no feminino representado
pela figura de Ceci, expressdao que, mesmo quando arrefece, ndo seria
nunca abandonada pelo autor de O sertanejo.

Entretanto, ¢ ai também, como em toda a sua obra, que Araripe
Janior vai identificar a sua principal deficiéncia: a hipertrofia do estilo.
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Como tudo em sua disposicao de espirito ¢ linguagem, forma e estesia,
Alencar reduziria qualquer realidade tematizada ao seu idealismo gracil.
A sua indole literaria seria assim refrataria a analise ¢ a observagdo. Em
O guarani, o efeito da hipertrofia percebe-se na forma como o autor tenta
decifrar o passado, idealizando-o ao invés de comprova-lo, produzindo
desse modo uma imagem do Brasil s6 possivel em sua imaginacao.
Escrevendo sobre a cena final do romance de 1857, diz o critico cearense:
“a saudade, que deixa na alma este final vago e vaporoso, desculpa bem
as violéncias cometidas por essa musa feminil contra os documentos da
vida real.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 168).

A hipertrofia fica ainda mais evidente quando Alencar resolve
escrever pecas teatrais. Como ele adota como matriz o teatro realista
francés de Alexandre Dumas Filho, Emile Augier e Octave Feuillet, o
problema intensifica-se, pois “eram antipaticas a sua indole as audacias
dessa escola.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 171).

O ponto agora que vale destacar no perfil apresentado por Araripe
Janior alude ao momento no qual ele trata do declinio da sensibilidade
artistica de José de Alencar. E ¢ aqui que O gaticho exerce um papel
fundamental. Como ja assinalamos, em seu modelo interpretativo, a
biografia caminha pari passu com a evolucao artistica do autor cearense
sem, contudo, se tornar o trago preponderante ou aquele que, em Ultima
instancia, condiciona as obras. O que ndo implica dizer que ela ndo
possa, em determinadas circunstancias, por conta de pressoes sofridas
por adversidades no convivio social do autor, se converter em elemento
capaz de alterar certas caracteristicas de sua predisposi¢do literaria. E
o que se da no final da década de 1860. Em 1868, Alencar foi chamado
para participar do Gabinete de 16 de julho, presidido por Joaquim José
Rodrigues Torres, o Visconde de Itaborai, ocupando a pasta de Ministro
da Justiga. Durante o exercicio da func¢ao, Alencar resolve tentar uma das
duas vagas para o Senado pela provincia do Ceara, cargo que, segundo
consta, representava a realizagao do grande sonho politico de sua vida que
coroaria uma carreira até entdo bem-sucedida — desde 1861, o autor vinha
sendo eleito deputado geral pela mesma provincia. Alencar € o primeiro mais
votado em uma lista séxtupla, mas € preterido por d. Pedro II, que escolhe
o segundo e o quinto colocados. Junta-se a esse dissabor politico a sua
demissao do ministério, antes mesmo da dissolugdo do gabinete, em virtude
das controvérsias em que se vé envolvido com companheiros de outras pastas,
em especial com Jodo Mauricio Wanderley, o Bardo de Cotegipe.
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Ora, na leitura de Araripe Junior, a desilusdo politica decorrente
do drama que acabamos de narrar teria sido suficiente para mudar
o rumo assumido pelo seu temperamento artistico desde o inicio,
consequentemente “o autor ridente do Guarani nao [seria] o mesmo do
sombrio Gaiicho.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 214). E ao assumir
0 novo pseuddnimo Sénio, com o qual ele assina, além de O gaticho,
outros quatro romances do periodo, 4 pata da gazela (1870), O tronco
do ipé (1871), Sonhos d’ouro (1872) e Guerra dos mascates (1873-74),
Alencar parece corroborar a interpretagcao do autor de seu perfil quando
escreve o prefacio a historia de Manuel Canho:

Porventura escolhendo aquela palavra [Sénio], quis o
espirito indicar que para ele ja comegou a velhice literaria,
e que estes livros ndo sdo mais as flores da primavera, nem
os frutos do outono, porém sim as desfolhas do inverno?
Talvez. Ha duas velhices: a do corpo que trazem os anos, ¢
a da alma que deixam as desilusdes. Aqui, onde a opinido é
terra safara, e 0 mormago da corrupgdo vai crestando todos
os estimulos nobres; aqui a alma envelhece depressa. E ainda
bem! A soliddo moral dessa velhice precoce ¢ um refagio
contra a idolatria de Moloc. (ALENCAR, 1967, p. 81)

Afora o fato de que, pela primeira vez, segundo Araripe Junior,
o autor de /racema nao renderia mais culto a mulher como expressao de
seu idealismo gracil, em O gaucho o efeito mais grave dessa mudanca
estaria relacionado a misantropia que, representada em personagens como
Manuel Canho, seria responsavel por disseminar em suas narrativas as
desilusdes que agora orientam a sua disposi¢ao de espirito. Entretanto,
a mudanga de rumo nao dissipa a indole primeira, pois ¢ exatamente da
contrariedade que surge o desvio: a misantropia ¢ o resultado do idealismo
que ndo encontra o seu lugar no mundo, razdo pela qual ndo consegue
ver nele sendo a sua propria imagem. Em ambos os casos, o estatuto de
sua disposicao nao ¢ afetado, pois € sempre a imaginagdo do autor que
prevalece, seja a ridente ou a sombria.

O problema da interpretagao apresentada por Araripe Junior, o
mesmo que, como vimos, aparece em Tavora, mas nao pelas mesmas
razdes, reside no fato de que ela se faz pela auséncia: Alencar deveria ter
escrito o romance que ndo escreveu. Dai o critico cearense ndo encontrar
aquilo que procura na obra de seu conterraneo:
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O guarani constitui o lado oposto as misérias humanas.
Nem um traco, de longe sequer, que recorde Dickens ou
Balzac. Percorrendo a galeria inteira de seus personagens,
ndo encontro um sé carater bilioso ou apoplético, em
cujo fundo se destaquem as violéncias reais da natureza
humana, os horrores da fisiologia, ¢ que represente a
revolta social, a apoteose de um vicio ou de uma classe,
tremendas escavagdes nos abismos da consciéncia.
(ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 163)

Nao ¢ despropositado ler na passagem acima a plataforma do
romance naturalista. Nesse sentido, diferentemente de Alcides Lima
que, ao falar de naturalismo, ndo fez mais do que reproduzir o padrao
do realismo setecentista, a contribui¢do critica de Araripe Junior traz o
dado novo da perspectiva cientifica na abordagem da arte. A despeito
do problema apontado, que se nota menos na analise que ele faz das
disposigoes artisticas do autor do que na tentativa de interpreta-las nas
proprias obras, a perspectiva adotada mostra-se suficientemente sélida
a ponto de se tornar o paradigma critico que seria seguido nas décadas
seguintes.

4 Conclusao

Se retornarmos mais uma vez a questao do romance tal como
apresentada por Diderot, podemos sustentar que o critério adotado pela
critica da década de 1870 em relagdo a obra de Alencar, especialmente
O gaucho, supde que o realismo do romance nao chegara a se manifestar
na literatura brasileira até entao, apesar da contribui¢do de autores como
Teixeira e Sousa, Joaquim Manuel de Macedo, entre outros, cuja produgdo
vinha desde os anos de 1840. E como se para essa critica a ruptura no
género identificada pelo fil6sofo francés na obra de Richardson nao tivesse
cruzado o oceano e o romance desses autores correspondesse aqueles,
feéricos e frivolos, contra os quais as realizagdes do romancista inglés se
voltavam. Além disso, considerando a dire¢cao apontada pelo trabalho de
Scott e reverberada de modo original pelas realizagdes de Cooper, em que
a expressao de nacionalidade coaduna-se com o realismo do género em
sua faceta setecentista, pode-se dizer que o romance brasileiro ndo tinha
sido ainda escrito, muito menos por aquele a quem alguns ja atribuiam
a paternidade da modalidade nacional do género, José de Alencar. Se
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isso fica evidente sobretudo em Tavora, em Araripe Junior a dire¢do ¢
outra: a obra alencariana nao deixa de ser nacional, apenas que, toldada
pelo estilo que tudo contamina, ndo lhe foi possivel atingir o amago da
propria nacionalidade. Se um romance como O gaticho, com a pretensao
de captar a cor local em seus mais variados matizes — cultural, geografico
e historico —, ndo seria capaz de cumprir tal meta, por ser produto de
um escritor de gabinete, ¢ curioso que o método empregado pelos seus
criticos consista no confronto das formulacdes alencarianas com os
respectivos matizes, em uma espécie de teste de fidedignidade, no qual
muitas vezes tornava-se necessario a interposi¢ao de outras narrativas,
como o faz Tavora, quando insere no debate o livro de Gustave Aimard,
para que ele mesmo tivesse acesso a um cenario que lhe era igualmente
distante, embora util como contraprova critica.

Por linhas tortas, a critica da década de 1870 deixa entrever o
realismo feérico de José de Alencar.
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