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Resumo: O ensaio pretende explanar sobre a travessia de Riobaldo em Grande sertdo:
veredas, como modelar do her6i problematico na concepgao proposta por Lukacs, em
A Teoria do Romance, através do estudo do episddio do (suposto) pacto demoniaco
empreendido pelo protagonista da obra de Guimardes Rosa, nas Veredas-Mortas,
feito que conduz a trajetoria do herdi por entre dividas e questionamentos, inerentes
ao modelo lukacsiano. O estudo da obra rosiana sera realizado por meio de andlise
comparativa com o pacto demoniaco realizado por Fausto, na obra homdnima de Goethe,
e de trechos de outras obras derivadas do tema do pacto demoniaco, como Dr. Fausto,
de Thomas Mann e O mestre e Margarida, de Mikhail Bulgakov.

Palavras-Chave: Grande sertdo: veredas; Guimaraes Rosa; Fausto; her6i problematico;
heroi tragico; Lukacs; pacto faustico; pacto demoniaco.

Abstract: The essay intends to explain the crossing of Riobaldo in Grande Sertdo:
Veredas as a model of the problematic hero in the conception proposed by Lukacs in The
Theory of the Novel, studying the episode of the (supposed) demonic pact undertaken
by the protagonist of Guimaraes Rosa’s novel, in “Veredas-Mortas”, moment that leads
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the trajectory of the hero through doubts and questions inherent to the Luckacsian
model. The study over Rosa’s work will be carried out by comparative analysis with
the demonic pact made by Faust, in the homonymous work of Goethe, and excerpts
from other works derived from the theme of the demonic pact, such as Thomas Mann’s
Doktor Faustus and Mikhail Bulgakov’s Master and Margarita.

Keywords: Grande Sertdo: Veredas; The Devil To Pay In The Backlands; Guimaraes
Rosa; Faust; problematic hero; tragic hero; Lukacs; faustian pact; demonic pact.

“Mas ele ¢é eu, Alidcha, eu mesmo. Tudo o que ha de baixo em
mim, tudo o que ha de torpe e desprezivel em mim! Sim, sou um
“romantico”, ele o notou [...] Ele ¢ tremendamente estipido, mas
por isso vence. E ladino, animalescamente ladino, sabe como me
deixar furioso. S6 fez me provocar, dizendo que eu creio nele, e
com isso me obrigou a ouvi-lo.”

(DOISTOIEVSKI, Os Irmdos Karamdzov).

Configuracdes do pacto demoniaco na literatura: uma breve
introducao

O pacto demoniaco ¢ tema constantemente renovado na literatura
ocidental produzida e remonta a uma antiga tradicdo judaico-crista,
com representacdes no Antigo e Novo Testamento. Para além de sua
presenca nos livros sagrados,' as variantes do tema parecem sempre
tocar um ponto: aquele momento em que a personagem — ou qualquer
um de nds — demonstra uma caracteristica percep¢do de mundo, um
questionamento despropositado ou desproporcional, desejo ou afec¢ao
cuja enormidade nos conduz, inexoravelmente, a encruzilhada na qual
nos aguarda o pactante demoniaco. O episodio do pacto demoniaco pode
ser visto, portanto, como um tema prototipico, quase sempre associado
a um questionamento — existencial ou metafisico, por vezes, politico —,
o qual sera utilizado e reelaborado por muitos escritores, em diferentes
épocas e contextos.

' No Velho Testamento, por exemplo, na disputa pela alma de J6 — que ¢, também, uma
aposta, como no Fausto de Goethe —, entre deus ¢ 0 demonio, e, no Novo Testamento,
a oferta do mundo, ou antes, do poder sobre o mundo, do deménio a Jesus, no episddio
do deserto.
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Todavia, o pacto demoniaco somente passou a ser visto como
mito, a partir da historia do médico e alquimista alemao Johannes Georg
Faust (1480-1540). O médico teria vendido a alma ao demonio, em
troca de conhecimento e poder. Do mito faustico surgiram outras obras,
como A tragica historia do Doutor Fausto (1592), peca de Christopher
Marlowe; Fausto (1829), peca de Johann Wolfgang von Goethe; O mestre
e Margarida (redigido entre 1928 e 1940 e primeiramente publicado em
1966), de Mikhail Bulgékov, Doutor Fausto (1947), romance de Thomas
Mann e Grande sertdo: veredas (1956), de Guimaraes Rosa.

Riobaldo: uma travessia problematica no limiar entre o bem e o mal

Segundo Antonio Candido, se se pudesse definir a obra maxima
de Guimaraes Rosa em uma palavra, seria: ambiguidade, que se faz por
meio do dilema que acompanha seu her6i. O modo ambiguo como os
acontecimentos vao se desenhando, assim como a relatividade entre o
bem e o mal, permitem multiplas interpretacdes. Em entrevista disponivel
na internet (cf. GRANDE..., 2014), o critico diz que, em uma conversa
casual, contou a Rosa que era socialista. Este pontuou que a igualdade
era algo desejavel para todos; no entanto, a grande luta do homem nao
era por direitos iguais, mas sim saber se o diabo existia ou ndo. Isso ndo
significa que Rosa fosse apolitico; mas, na ambiéncia de Grande sertdo, a
ambiguidade que se perfaz na crenca e na descrenga sobre a existéncia do
bem e do mal — e sua representacao — marcante em toda a sua narrativa,
simboliza a reelaboragao do mito do pacto faustico, constituido por uma
ambiguidade e um deslizamento através da realidade pontuada por e fruto
de um questionamento ontologico.

Todavia, ¢ necessario cautela na possibilidade de aproximar o
pacto de Riobaldo, na narrativa rosiana, ao pacto de sangue cunhado pelo
Fausto de Goethe. Riobaldo ndo é uma recriagdo goethiana, um Fausto
do sertdo.? E, antes, um homem em conflito, em busca de um possivel

2 Em entrevista a Giinther Lorenz, Guimaraes Rosa nega que Riobaldo seja um Fausto
sertanejo, ainda que o mito seja frequente na fortuna critica: “N&o, Riobaldo ndo ¢
Fausto, e menos ainda um mistico barroco. Riobaldo ¢ sertdo feito homem e é meu
irmdo” (ROSA, 1991, p. 95). E compreensivel que tente excluir a identificagdo de
seu personagem com modelos tdo poderosos como os de Goethe ou Mann; ao mesmo
tempo, € inegavel que Grande sertdo: veredas mantenha uma relagdo importante com
essa tradicdo.
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equilibrio entre polos dispares: o bem e 0 mal; deus e o diabo; o positivo
e o negativo. Mas sua divida tortuosa propicia uma busca incessante por
respostas, nutre-o de uma personalidade faustica, mergulhada em uma
hybris pelo conhecimento e, nesse sentido, retoma o mito goethiano, a
caracterizar uma necessidade profunda do individuo de conhecimento,
seja de si, seja do mundo.

Riobaldo aparece como uma quase perfeita sintese do heroi
romanesco proposto por Georg Lukécs, no 4 teoria do romance. O
jagunco sertanejo € a representacdo moderna do hero6i problematico em
conflito, vivendo entdo, “a epopeia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo mais ¢ dada de modo evidente, para a qual a
imanéncia do sentido a vida tornou-se problemética.” (LUKACS, 2015,
p.55). Nesse sentido uno, caminha em busca de uma compreensao total
para os conflitos humanos, tendo em seu esfor¢o individual, um fator de
libertagdo. Mas essa busca ¢ solitaria, desamparada pelos deuses — no
sentido lukacsiano.

Riobaldo aparece como uma versdo rosiana do contraponto
lukacsiano a epopeia. No limiar entre as duas formas, a epopeia € o
romance — ¢ uma consequente perda de harmonia —, 0 homem se encontra
em um jogo entre solidao e didlogo. Diante de um mundo que desconhece,
se angustia, se percebe fragmentado frente a fragmentagdo do mundo,
que se dissolve. Ha algo de tragico na figura desse heroi-aedo, que busca
e constroi com a sua narrativa um conhecimento de si e de seu entorno.
Seu constante questionamento evoca a desmedida da busca edipiana de
si, e € através das palavras que manifesta ao seu ouvinte — e a nos, leitores
da obra rosiana — o seu mundo. Riobaldo ¢, portanto, uma musa que
estabelece o seu mundo ao narra-lo. E a partir de sua cisio com o mundo
— através de sua adesdo ao logos — que se coloca em uma busca eterna,
marchando para um mundo (e para si), abandonado do amparo divino.
Na caminhada do individuo problemadtico, os deuses se esqueceram do
homem (e ndo teria o diabo também se esquecido?), dando origem a
psicologia demoniaca do individuo.

O romance ¢é a epopeia do mundo abandonado por deus; a
psicologia do heroi romanesco é a demoniaca; a objetividade do
romance, a percep¢do virilmente madura de que o sentido jamais
¢ capaz de penetrar inteiramente a realidade, mas de que, sem ele,
esta sucumbiria ao nada da inessencialidade — tudo isso redunda
numa unica ¢ mesma coisa, que define os limites produtivos,



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 1, p. 121-151, 2019 125

tragados a partir de dentro, das possibilidades de configuragdo
do romance e a0 mesmo tempo remete inequivocamente ao
momento historico-filoso6fico em que os grandes romances sdo
possiveis, em que afloram em simbolo do essencial que ha para
dizer. (LUKACS, 2015, p. 89-90).

A psicologia demoniaca, ou o demonismo, de que fala Lukacs
em seu ensaio, representaria o desejo do homem em realizar seu ideal
em um mundo também imperfeito e limitado, sem mais espago para
a interven¢do divina. Diante da decadéncia de um mundo abandonado
pelos deuses, todos os homens sdo iguais para alcangarem suas metas:
perde-se a ideia de superioridade, o que poderia ocasionar o encolhimento
das almas ou seu alargamento diante de um mundo que se mostra
deslocado do ideal. “O abandono do mundo por Deus revela-se na
inadequacdo entre alma e obra, entre interioridade e aventura, na auséncia
da correspondéncia transcendental para esfor¢os humanos” (LUKACS,
2015, p. 99).

A tipologia romanesca de Lukdacs para o heroi problematico
poderia entdo ser compreendida por um processo de degradagao, em que
se da uma gradual desmitificagdo do individuo, justaposta a diminui¢ao
de sua esfera de acdo. Resultam disso a perda da representatividade,
o desolamento, a melancolia e a soliddo do heroi, que, diante da
inatingibilidade de sua meta, percebe-se derrotado.

Na trajetéria de Riobaldo tem-se, entdo, a presenga de um
individuo problematico, nos moldes lukacsianos. Riobaldo ¢ produto
de uma terceira fase do romantismo brasileiro, que também se calca
na ruptura dos modelos, na travessia solitaria que problematiza um
conflitante contato com o exterior. Diante da consciéncia da complexidade
do mundo, o protagonista se rompe em um multiplo de questionamentos,
que se perfaz desde os primeiros momentos da narrativa, quando se pde
a contar sua jornada a um interlocutor de quem pouco se sabe, e que ¢
colocado na posi¢ao de quem ouve o relato (seria o leitor?), na tentativa
de Riobaldo de remontar a memoria, entender-se e perdoar-se por meio
dessa remontagem. E, no pleno conceito de Lukécs, temos um sujeito
instigado a resolver sua problematica de “ser ou nao ser”, apos ter se
retirado da vida jagunca, uma busca evidenciada em muitos momentos
da obra:
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Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes. E estou contando
ndo ¢ uma vida de sertanejo, seja se for jagunco, mas a matéria
vertente. Queria entender do medo e da coragem, e da gi que
empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder. O
que induz a gente para mas agdes estranhas é que a gente esta
pertinho do que é nosso, por direito, e ndo sabe, ndo sabe, ndo
sabe! (ROSA, 2001, p. 116)

Logo se manifesta o axiomatico cerne da produg¢do rosiana, que
pode ser visto como a sintese da travessia problematica de Riobaldo,?
a busca de um sentido para sua duvida maior, chegar a uma conclusao
— definitiva — sobre a existéncia ou ndo do diabo, com quem teria
estabelecido um pacto. “O diabo existe e ndo existe? Dou o dito.” (ROSA,
2001, p. 26). Certificar-se de sua nao existéncia seria encontrar a paz
que procura para seguir com sua vida, limpando-se da culpa do pacto
e da decorréncia tragica dele: a morte de Diadorim. No rememorar da
existéncia, no recontar ao interlocutor, parece buscar uma absolvicao.

Mas tem um porém: pergunto: o senhor acredita, acha fio de
verdade nessa parlanda, de com o demdnio se poder tratar pacto?
Nao, ndo é ndo? [...] Se tem alma, e tem, ela é de Deus estabelecida,
nem que a pessoa queira ou ndo queira. Nao é vendivel. O senhor
ndo acha? Me declare, franco, peco. (ROSA, 2001, p. 40)

Riobaldo, nas razdes do pacto, se distancia do Fausto goethiano.
Nao ha, como no Fausto alemao, uma busca pela totalidade do
conhecimento — a0 menos, ndo do conhecimento humano, material e
técnico —, embora o heroi rosiano seja um “curioso”: “Invejo € a instrucao
que o senhor tem. Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes.”
(ROSA, 2001, p.116). E, ainda que seu capinar seja individual, seu
objetivo € coletivo, “o sentido tragico de sua busca, segundo uma
‘ideologia faustica’, decorre de organizar o caos do universo do sertao,
onde os opostos habitam o mesmo espaco de sua busca [...] consertar

3 Esse assunto fora amplamente tratado como parte do trabalho de conclusio de curso
realizado por uma das autoras, apresentado a Universidade de Sdo Paulo sob titulo
Entre moinhos e veredas: a travessia do heroi problematico lukacsiano em Dom
Quixote e Grande Sertdo: Veredas (cf. OLIVEIRA, 2017), com orientagdo da Profa.
Dra. Maria Augusta da Costa Vieira ¢ aprovado pelos Profs. Drs. Samuel Titan Jr. e
Welington Andrade.
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a “vida muito misturada”. (ALMEIDA, 2006, p.12). Ou seja, mesmo
diante de um “capinar sozinho”, Riobaldo busca a crenga comum e a
neutralidade do mal, aliando-se a ele no intento do bem comum. Para o
qual o heroi problematico sertanejo se vé diante da:

necessidade de uma sociedade humana pautada na crenca comum
e na erradicacdo da maldade. O proprio Riobaldo, que em
determinadas ocasides confirma ser homem de toda fé, ao beber
de todas as religides, entra em conflito com esse ideal utdpico.
Desse modo, apresenta-se uma das situagdes inconciliaveis do
personagem: o individuo, como um problema especifico, que ndo
se resolve em si mesmo, e sua aspiracdo por um denominador pelo
qual se possa pautar a harmonia humana. (ALMEIDA, 2006, p.12)

Aqui, antes da analise propriamente dita do pacto, retoma-se a
visdo daquele que suprimiu o simples carater maniqueista do ato, de
uma mera antinomia entre bem e mal, representada na figura de deus e
do diabo. Foi a partir do Fausto, de Goethe, que a representacdo do mito
deu luz as “contradi¢cdes humanas e ambiguidades da vida em seu fluxo
continuo” (MARKS, 2012, p. 12). Passemos a ele.

O pacto faustico em Goethe

Em meados de 1800, Goethe, que presenciou marcos historicos
como as revolugdes Industrial ¢ Francesa, soube, com maestria,
captar as “veredas” que a sociedade passava a percorrer. E, em uma
época vertiginosa de revolugdes, seu Fausto é aquele que, como uma
representacdo do homem que representa o coletivo, expressa sua
insatisfacdo com o conhecimento, com o saber que se acumula e que
nada fornece, que nao lhe permite “uma apreensao totalizante” do mundo
(GOETHE, 2004, p. 49).

Goethe teria se inspirado no Fausto de Marlowe; possivelmente
conhecera a obra em uma das encenagdes feitas pelas cidades alemas,
mas nao teria conhecido o mito dai, pois, segundo Mazzari,

[o] primeiro contato de Goethe com o assunto da mais célebre de
suas obras deu-se ja na infancia. O contato langa sementes que
ndo tardam a germinar, pois quando Goethe, por volta de 22 anos
de idade, comeca a elaborar os seus primeiros trabalhos literarios
ocorre-lhe a personagem com que se deparara quando crianga
(GOETHE, 2004, p. 7).
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O Fausto de Goethe, para além da afirma¢ao humana individual de
Marlowe, apresenta uma perspectiva mais universal. Enquanto o Fausto
de Marlowe buscava firmar-se como individuo frente as divindades, o
Fausto de Goethe busca ser, ele proprio, a forca divina que detém o poder
criador. Mas, mesmo esse conhecimento, o frustra, pois nunca parece
lhe bastar. E ja nos primeiros momentos da obra goethiana, percebemos
esse sentimento, no velho professor Doutor Heinrich Faust:

Aide mim! Da filosofia,

Medicina, jurisprudéncia,

E, misero eu! da teologia,

O estudo fiz, com maxima insisténcia.

Pobre simplorio, aqui estou

E sébio como dantes sou! [...]

Nao julgo algo saber direito,

Que leve aos homens uma luz que seja
Edificante ou benfazeja. (GOETHE, 2004, p. 63)

Quando preenchido de grande vazio existencial, diante de
inquietacdes que lhe conferem uma ansia desesperada por explicagdes
pela vida e pelo conhecimento, Fausto parece atrair o pacto, pois ndo o
chama, mas recebe a presenca do diabo, de nome Mefistéfeles, que se
apresenta em notavel carater tutorial, oferecendo seus servigos, quase
que paternalmente. Aqui, a formulagao do pacto se apresenta como uma
espécie de servigo, ou uma troca, que corresponde ao funcionamento da
economia do novo mundo.

Embora o diabo ndo se apresente com a figura convencional do
ideério popular, com chifres, tridente e capa vermelha, ele se manifesta
fisicamente diante de Fausto, por meio do cao preto, tomando, depois,
forma humana. Ele ¢ sedutor, persuasivo, € promete seus servigos ao
homem:

Obrigo-me, eu te sirvo, eu te secundo,

Aqui, em tudo, sem descanso ou paz;

No encontro nosso, no outro mundo,

O mesmo para mim faras. (GOETHE, 2004, p. 167)

Mais do que a retomada do mito do pacto, temos aqui uma aposta,
cujo prémio seria a alma eterna do protagonista, caso alcancasse uma
vida plena, mesmo que na durag@o de um tnico momento de satisfagao
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existencial, completo, que pelo desejo se tornasse eterna em uma fragao
de segundos. Fausto aceita, pois segue a premissa de que a vida errante
do homem nunca o permitird tornar-se plenamente satisfeito, sendo
eternamente um angustiado. No mais, ndo ha um prazo de validade para
a vigéncia do acordo entre ambos.

Fausto: Se eu me estirar jamais num leito de lazer,
Acabe-se comigo, ja!

Se me lograres com deleite

E adulac@o falsa e sonora,

Para que o proprio Eu preze e aceite,

Seja-me aquela a Glltima hora!

Aposto! E tu?

Mefistofeles: Topo! (GOETHE, 2004, p.169)

Em troca do conhecimento do mundo, o diabo se oferta como
servo de Fausto, e este lhe pagara numa existéncia poés-morte. Ainda
que preveja a danagdo eterna, o personagem aceita a aposta, pois, para
ele, a verdadeira escraviddo do individuo pode ser vista na representacao
de suas limitagdes, por isso deseja provar todo sentimento do homem.
Fausto manifesta um desmedido desejo de totalidade.

Nao penso em alegrias, ja to disse.

Entrego-me ao delirio, ao mais cruciante gozo,
Ao fértil dissabor como ao 6dio amoroso.

Meu peito, da ansia do saber curado,

A dor nenhuma fugira do mundo,

E o que a toda humanidade é doado,

Quero gozar no proprio Eu, a fundo,

Com a alma lhe colher o vil e mais perfeito
Juntar-lhe a dor e o bem-estar no peito,

E, destarte, ao seu Ser ampliar meu proprio Ser,
E, com ela, afinal, também eu perecer. (GOETHE, 2004, p. 175)

Todavia, na conjugagdo do amor com Margarida, tem na morte
dela decretado seu degredo em vida, sua perdi¢ao na impossibilidade do
amor devido a morte da amada. Entdo, quem ganhou? Quem perdeu?
Ha uma clara indefinicdo das posigdes. Assim, como veremos na obra
rosiana, a obra alema ¢ marcada por certa ambiguidade, pois Fausto
perde a aposta no momento em que tem seu momento de gratificagao
existencial plena, mas diante da indeterminacdo de um tempo futuro,
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tem sua alma salva e € recebido no paraiso no pés-morte. Logo, hd uma
salvacdo do herdi pela intervengao divina, ja anunciada no “Prélogo do
céu”: “Daqui em breve o levarei a luz” (GOETHE, 2004, p. 53). Como
um “homem de bem”, que encontra na aspiragdo, mesmo obscura, a
completude da vida.

Reverberacgoes acerca do pacto demoniaco em Grande sertio: veredas

Segundo Benedito Nunes (1998), Grande sertdo: veredas,
classificado por ele como “poema grande”, pode ser entendido como um
romance mitomorfico, “escrito na perspectiva do mito” (NUNES, 1998,
p. 33). Dentre suas muitas possibilidades de leituras, a obra pode ser
analisada a partir de uma investigagdo das realidades que transcendem a
experiéncia sensivel, ou seja, € possivel percorrer as veredas literarias de
Riobaldo a partir de uma interpretacdo metafisica de seus atos e intentos.

O proprio autor, ao falar de sua obra,* muitas vezes deu a entender
que se tratava de uma escrita para além do puro exercicio literario, da
escrita narrativa. Ele, que via Grande sertdo tanto como romance, como
poesia, acreditava que suas linhas propunham uma reflexdo existencial.

Em geral, quase toda frase minha tem de ser meditada. Quase
todas, mesmo as aparentemente curtas, simplorias, comezinhas,
trazem em si algo de meditagio ou de aventura. As vezes, juntas,
as duas coisas: aventura ¢ meditagdo. Uma pequena dialética
religiosa, uma utilizaco, as vezes, do paradoxo; mas sempre na
mesma linha constante, que, felizmente, 0 Amigo ja conhece, pois;
mais felizmente ainda, somos um pouco parentes, nos planos, que
sempre se interseccionam, da poesia e da metafisica. (ROSA,
2003, p. 238-39)

Ao trazer no episddio principal da trajetoria de Riobaldo, uma
espécie de releitura do mito faustico, Rosa faz retomar as ideias de
Watt (2007), para o qual era necessario o entendimento da magia para a
compreensao da lenda, transformada em mito literario por Goethe. Watt
defendia que tanto letrados quanto analfabetos viviam como habitantes
em um mundo governado por forgas espirituais invisiveis.

4 Como nas correspondéncias trocadas com seu tradutor alemao Curt Meyer-Clason
(cf. ROSA, 2003).
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Rosa era um grande conhecedor da astrologia e das chamadas
ciéncias ocultas. Em obras anteriores a narrativa riobaldiana e em
discursos proferidos em momentos diversos, era possivel inferir indicios
dessa afirmacdo. Em seu grande romance mitopoético, percebem-
se indicios de seus interesses pelo ocultismo, assim como seu forte
espiritualismo, como veremos adiante, em uma analise mais atenta
ao episodio das Veredas-Mortas. Para Nunes, ainda que muitas vezes
cifrados, seus interesses sempre se fazem presente de forma marcante:

Sem jamais alterar o jogo romanesco, Guimardes Rosa tera
investido elementos ocultistas, para ele metafisicos e com o valor
de reagentes ou de catalizadores (sic) espirituais de sua concepgao
do mundo, na liga alquimica da narrativa, por dois modos diversos
e complementares: ou transferiu o padrao dos ritos iniciaticos
a propria acdo, colocados personagens e situagdes no plano da
simbologia mistica, ou cifrou mensagens da tradi¢do sagrada nos
nomes de lugares, coisas e pessoas, usando nisso de um processo
semelhante ao da anamorfose, com que pintores do renascimento,
como Holbein, inscreveram nos retratos que produziram figuras
ocultas, estranhas ao objeto de representagio, e s6 perceptiveis ou
decifraveis quando se as olham de determinado angulo, refletidas
num espelho. (NUNES apud ALBERGARIA, 1977, p. 15)

Na ja citada entrevista ao amigo e tradutor Giinter Lorenz, quando
questionado se o que produzia poderia ser considerado realismo magico,
disse: “[...] eu ndo qualificaria meu conceito magico de realismo magico;
eu o chamaria antes algebra magica, porque € mais indeterminada e,
portanto, mais exata” (ROSA, 1991, p. 90). E, na indeterminagao de seus
conceitos paradoxais e nas ambiguidades da travessia, criou um individuo
que vai buscar na soliddo das Veredas-Mortas, e depois, na soliddo do
capinar de seus proprios pensamentos, a descoberta da questao metafisica
maxima da obra: o dilema entre bem e mal, enquanto entidades que
constroem o mundo no qual esta imerso, € que o faz descobrir o homem
perdido no processo de descoberta dessa questdo, a partir do suposto pacto.

O primeiro pacto da obra, alids, ¢ feito com o leitor, na figura do
“Senhor da cidade” com quem conversa: seu interlocutor. A partir do
travessao e da assertiva, se firmam as condi¢des do acordo: “O senhor
tolere, isto € o sertdo”. (ROSA, 2001, p. 23). O segundo pacto se da na
esfera do amor, e ¢ selado com Diadorim, ainda nas margens do Sao
Francisco, em um belissimo e poético encontro:
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Al pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore pitando
cigarro. Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de
regular minha idade. [...] Mas eu olhava esse menino, com um
prazer de companhia, como nunca por ninguém eu ndo tinha
sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei daquelas finas
feigdes, a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele
falava sem mudanga, nem intengéo, sem sobejo de esforgo, fazia
de conversar uma conversinha adulta e antiga. Fui recebendo em
mim um desejo de que ele ndo fosse mais embora, mas ficasse,
sobre as horas, e assim como estava sendo, sem parolagem miuda,
sem brincadeira — s6 meu companheiro amigo desconhecido. [...]
Senti, modo meu de menino, que ele também se simpatizava a ja
comigo. (ROSA, 2001, p. 118-122)

Desse pacto surge o que se pode chamar de pré-pacto,’ dada sua
relagdo com o pacto principal. Com o elo verdadeiro entre Riobaldo e
Diadorim, firmam, também, um pacto a meia-légua das Veredas-Mortas:

Mas Diadorim, que quando ferrava néo largava, falou —““O inimigo
¢ o Hermodgenes”. Disse, me olhou. Seja, fosse, para agradar o
meu espirito. Arte de docemente, o que eu ndo pensei, o que eu
reproduzi, firme: — “Que sim, certo! O inimigo é o Hermogenes...”
Vigiei Diadorim; ele levantou a cara. Vi como € que olhos podem.
[...] Mas, entre nos dois, sem ninguém saber, nem noés mesmos
no exato, o que a gente acabava de fazer, entestando nos fundos,
definitivamente por morte, era o julgamento do Hermogenes
(ROSA, 2001, p. 423)

Seu odio por Hermdgenes era, portanto, motivado pelo amor:

E esse Hermdgenes eu odiasse! S6 o denunciar dum rancor —
mas como lei minha entranhada, costume quieto definitivo, dos
cavos do continuado que tem na aversao ndo carecia de compor
explicacdo e causa, mas era assim, eu era assim. Que 6dio € aquele
que nao carece de nenhuma razao? Do que acho, para responder

5 Esse pré-pacto acontece quando se juntam aos jagungos no retiro do Coruja e, ai, mais
uma vez, o poder da simbologia na narrativa de Rosa se faz presente. A coruja pode ser
lida como um avatar da noite ¢ das tempestades. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2003,
p. 922), “Esse simbolismo associa-a a um s tempo a morte ¢ as for¢as do inconsciente
luniterrestre, que comandam as aguas, a vegetacao e o crescimento em geral”. Dele
decorre o pacto principal, que se da por amor ¢ fidelidade a Diadorim, “sua neblina”.
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ao senhor: a ofensa passa se perdoa; mas, como € que a gente pode
remitir inimizade ou agravo que ainda ¢ ja por vir e nem se sabe?
Isso eu pressentia. Juro de ser. Ah, eu. (ROSA, 2001, p. 410)

E, ainda que j4 tivesse feito mencdo ao pacto no comeco de
sua conversa com o interlocutor da cidade, a quem conta sua historia,
Riobaldo s6 narra o episodio do pacto verdadeiro,® nas Veredas-Mortas,
jé& na terca parte da narrativa. Diferentemente das motivagdes de Fausto,
ha uma ideia coletiva maior do que o sentido puro e simples do tornar-se
individualmente forte e derrotar Hermogenes. Muitos motivos menores
podem ser apontados e percebidos na narrativa, mas juntos denotam a
vontade de assumir o poder e a coragem que lhe falta para vingar a morte
de Joca Ramiro, em nome do pacto ja feito entre ele e Diadorim. E na
travessia do amor, do amor que lhe da coragem e lhe empurra adiante,
que busca forgas para conduzir-se pelos caminhos ermos e escuros para
chamar aquele que nao nomeia, mas que de quem espera atencao e acordo.

Riobaldo ndo sabe o que vai encontrar nas Veredas-Mortas, mas
se enche de coragem e segue a espera do Pai da Mentira. “Agora, por
que? Tem alguma ocasido diversa das outras? Declaro ao senhor: hora
chegada. Eu ia. Porque eu estava sabendo — se ndo ¢ que fosse naquela
noite, nunca mais eu ia receber coragem de decisdo. Senti esse intimado”
(ROSA, 2001, p. 434). Era sua hora e sua vez e, sabendo ser Hermogenes
um pactario, possuidor de corpo fechado, espera tornar-se tao forte quanto
ele, tornar-se pactario também, para assim vencé-lo. No acordo com o
mal, uma chance de alcancar o bem, vencendo com as mesmas armas.
“E, o que era que eu queria? Ah, acho que ndo queria mesmo nada, de
tanto que eu queria s6 tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente
queria era — ficar sendo!” (ROSA, 2001, p. 433-437).

Na beleza da cena, percebe-se a importancia das palavras, da
linguagem — tdo marcante e caracteristica da obra de Rosa — como o
elemento que faz o pacto firmar, na auséncia de um corpo fisico do diabo:

“Deus ou 0 demo?” — sofri um velho pensar. Mas, como era que
eu queria, de que jeito, que? Feito o arfo de meu ar, feito tudo:
que eu entdo havia de achar melhor morrer duma vez, caso que
aquilo agora para mim ndo fosse constituido. E em troca eu cedia

¢ Antes desse momento, Riobaldo faz duas tentativas, que falham, de narrar, por
completo, o episddio, marcando a simbologia do nimero 3.
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as arras, tudo meu, tudo o mais — alma e palma, e desalma...
Deus e o Demo! — “Acabar com o Hermogenes! Reduzir aquele
homem!...” —; e isso figurei mais por precisar de firmar o espirito
em formalidade de alguma razdo. [...] o Diabo, na rua, no meio do
redemunho... Ah, ri; ele ndo. Ah — eu, eu, eu! “Deus ou 0 Demo
— para o jagungo Riobaldo!” A pé firmado. Eu esperava, eh! De
dentro do resumo, e do mundo em maior, aquela crista eu repuxei,
toda, aquela firmeza me revestiu: félego de folego de folego — da
mais-forga, de maior-coragem. A que vem, tirada a mando, de
setenta e setentas distancias do profundo mesmo da gente. Como
era que isso se passou? [...] Digo direi, de verdade: eu estava
bébado de meu. Ah, esta vida, as ndo-vezes, é terrivel bonita,
horrorosamente, esta vida ¢ grande. Remordi o ar:

— “Lacifer! Satanas!...”

S6 outro siléncio. O senhor sabe o que o siléncio é? E a gente
mesmo, demais.

— “Ei, Lucifer! Satanas, dos meus Infernos!”

Voz minha se estragasse, em mim tudo era cordas e cobras. E foi
ai. Foi. Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu — o que é
um falso imaginado. Mas eu supri que ele tinha me ouvido. Me
ouviu, a conforme a ciéncia da noite e o envir de espacos, que
medeia. Como que adquirisse minhas palavras todas; ¢ fechou o
arrocho do assunto. Ao que eu recebi de volta um adejo, um gozo
de agarro, dai umas tranquilidades — de pancada. Lembrei dum rio
que viesse adentro a casa de meu pai. Vi as asas. Arquei o puxo do
poder meu, naquele atimo. Ai podia ser mais? A peta, eu querer
saldar: que isso ndo € falavel. As coisas assim a gente mesmo nao
peganem abarca. Cabem é no brilho da noite. Aragem do sagrado.
Absolutas estrelas! (ROSA, 2001, p 437-438)

Em um estado de semiconsciéncia, Riobaldo — que repete 60
vezes 0 pronome “eu”, como em uma tentativa de se reafirmar diante
do mal — nada vé, nada encontra, “Nonada”.” Sai ainda mais cheio de
duvidas do que chegara, pois ndo encontra, mas percebe uma forga que
pode representar o diabo, através dos elementos da natureza, que dao o
tom nebuloso, impreciso € ambiguo a duvida existencial que permeia a

7 No momento mesmo do pacto, invocado, ndo comparece existente; mas o siléncio,
a auséncia mesma indicam, para Riobaldo, o sentido de sua presenga ¢ existéncia.
Riobaldo designa o (ndo)-ser através das negativas, retomada de ‘Nonada.” (HANSEN,
2000, p. 90).
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narrativa. E, ap6s chamar “Lucifer, Lucifer...”, Riobaldo sente um frio
que jamais sentiu em toda a sua vida, um frio que retoma outros pactos,
como em Dr. Fausto, de Thomas Mann.

Do suposto pacto, algo nele se modifica. Saindo dali, o pactério
se vé€ mais forte, mais lucido e corajoso.® Riobaldo torna-se chefe dos
jaguncos e consegue derrotar o inimigo, ainda que por meio da perda
também de Diadorim, que pode ser vista como o contraponto do bem,
como uma batalha entre as duas for¢as. Sendo assim, o pacto acontecera
ou apenas a for¢a interna do homem se personificou na ideia do pacto?

Apo6s o pacto, o Tatarana torna-se Urutu-Branco, que segundo
Roob (2005, p. 129), “¢€ o espirito cosmico que insufla vida em tudo,
que também traz a morte a tudo e apaga todas as imagens da natureza.
Resumindo: ela é tudo e também o nada. E chamada Uroboro. Em copta,
Ouro significa rei, e em hebreu Ob significa serpente”. Vale ressaltar que
Riobaldo, enquanto avatar “Urutu-Branco”, retoma a cang¢do de Siruiz,
na forma “Urubu”,’ cangdo que permeia toda a narrativa.

Urubu ¢é vila alta,

Mais idosa do sertio:

Padroeira, minha vida —

Vim de 14, volto mais ndo...

Vim de 14, volto mais ndo?... (ROSA, 2001, p. 135)

Como no resultado do pacto no Fausto de Goethe, o 6nus vem
em seguida. Com a morte de Diadorim na batalha, fica a davida se fora
esse o preco a ser pago pelo acordo com o maligno (como a perda da
anima'® de Riobaldo), e se fora, ele entdo se realizou? Fora entdo culpado

8 Para Almeida (2006), o fato de Riobaldo ndo ter encontrado fisicamente o diabo pode
expressar que ele encontrou em si a sua forga ou seria ele uma espécie de corporificagdo
externa do homem.

? Segundo Heloisa Vilhena de Aratjo, “Urubu ¢ a palavra-chave que indica o todo da
alma e do tempo, que retine a perfeicdo divina ¢ a imperfei¢do humana — a bondade
de Deus e a culpa do homem, unidas nesse ponto negro” (2001, p. 216). E essa cancdo
que o herdi ouve na infancia acaba por se tornar uma cangdo com poderes magicos,
um encontro entre 0 comego € o fim.

10 Segundo Sanford (1987), na concepgdo de C. G. Jung a Alma se divide em anima ¢
animus, como opostos que se completam, ideia semelhante ao IV Principio Hermético,
o da Polaridade (SCHURE, 1986). No conceito junguiano anima seria o componente
feminino na personalidade masculina e animus seria o componente masculino na
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pela morte de seu grande amor, que pedira para ndo compactuar com as
forcas do mal?

As duvidas de Riobaldo se transformam na culpa que o remoi e
na busca de uma absolvicao que se faga de algum modo. Se ndo vira o
diabo, ele pode ainda nao ter feito o pacto e apenas sofrer pela auséncia
do bem querer; se falar, com palavras, sobre a culpa, se tornar publica a
sua responsabilidade, serd absolvido como Maria Mutema? A incerteza
sobre a consumacao do pacto, sobre sua responsabilidade diante da morte
de Diadorim atravessa toda a narrativa e 0 acompanha em sua travessia,
rememorada e revivida com a tristeza no recontar.

E ¢ justamente na forga das palavras que o condenaram nas
Veredas-Mortas, que parece se resignar do passado e entender sua
travessia problematica rumo ao aprendizado, a formagao de seu individuo
que se perdoa, ou tenta se perdoar, se a culpa nao for também infinita,
como os questionamentos da vida. “O diabo ndo ha!... Existe ¢ homem
humano. Travessia”.

O pacto demoniaco em Goethe, Bulgakov, Mann e Rosa: excurso
filosofico-comparativo ou “E o que era para ser. O que é pra ser —sao
as palavras! [...] Ou sdo os tempos, travessia da gente?”

“[...] Que-Diga? Doideira. A fantasiacdo. E, o respeito de dar
a ele assim esses nomes de rebugo, ¢ que ¢ mesmo um querer
invocar que ele forme forma, com as presengas!”

(ROSA, Grande sertdo: veredas)

“Com as presencas”; o que Heidegger ndo faria com o seu
projeto onto-hermenéutico, se lesse o Grande sertdo: veredas! Em
que “desmundos” ndo se manifestaria o Dasein? Posto que a narrativa
poética e mantica de Riobaldo ¢ a fala da manifestacao — phainomenon

feminina. Considerando os expostos, a morte de Diadorim € vista por alguns estudiosos
como o pre¢o do pacto, o pago projetado na anima de Riobaldo, que é Diadorim.
Também segundo o Principio da Polaridade, em que “Tudo ¢ duplo; tudo tem poélos,
tudo tem seu oposto; o igual e o desigual sdo a mesma coisa [...]” (SCHURE, 1986,
p. 72), Riobaldo e Diadorim séo duas partes de um so, anima e animus, € com a morte
da segunda, o primeiro estaria perdendo parte de si, como pagamento pelo pacto
demoniaco: levou-se a sua alma, a sua “neblina”, trazida agora na memoria.
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do demdnio em si, do demdnio nele, do demdnio em nds. Tao proximo,
que sequer o repelimos, por completo.

A relacdo logos-linguagem-existéncia discutida em Heidegger
conflui a um questionamento a respeito da diferenca entre o pensamento
classico sobre a natureza do homem e o pensamento moderno: no
pensamento moderno extingue-se a cosmogonia em favor da razao
humana transcendental. Para Heidegger, esse distanciamento da
sensibilidade classica quanto ao ser constitui a historia da metafisica
— e, também, de seu questionamento, para uma — possivel — posterior
superacao.

E possivel nos aproximarmos da visdo heideggeriana sobre a
linguagem com a leitura de Foucault sobre essa possivel superagao da
metafisica:

[...] todos esses contetdos, [...] s6 se oferecem a tarefa de um
conhecimento possivel, se ligados inteiramente a finitude. Pois
eles ndo estariam ai, nessa luz que os ilumina parcialmente, se o
homem que se descobre através deles estivesse preso na abertura
muda, noturna, imediata e feliz da vida animal; mas tampouco
se dariam sob o dngulo agudo que os dissimula a partir deles
proprios, se o0 homem pudesse percorré-los por inteiro no clardo
de um entendimento infinito. (FOUCAULT, 2007, p. 432)

Foucault (2007) contrapde os termos “finitude” e “infinitude’;
Heidegger utiliza expressdes que os contemplam, através dos conceitos
de mundidade (finitude) a qual o homem percorre em seu cotidiano; e
clareira do Ser,na qual, uma vez nela, o homem presencia a manifestagao
do ser, plenificando-se hermeneuticamente. Mas... € por esse clardo do
entendimento infinito que Fausto anseia (!), o qual suplanta a defini¢ao
kantiana da realidade da existéncia do homem, ou seja, que suplanta a
nossa necessidade de pontuarmos, miseravelmente, o tempo e o espaco
para existirmos, ndo obstante, imersos na finitude, pois “o homem ¢
mortal, mas isso € desgraca pouca. O pior € que ele ¢ subitamente mortal,
esse ¢ o cerne!” (BULGAKOV, 2017, p. 23)

O infinito — e o eterno — estao na linguagem. “O que ¢ a linguagem?
O que ¢ a verdade?”, pergunta Poncio Pilatos... antes ndo houvesse feito
esse questionamento. Jesus existiu? Posto que o demdnio existe, “tenham
em mente que Jesus existiu” (BULGAKOYV, 2017, p. 26).
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De primeiro, eu fazia e mexia, € pensar ndo pensava. Nao possuia
os prazos. Vivi puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquém:
quem moi no asp’ro, ndo fantaséia. Mas, agora, feita a folga que
me vem, e sem pequenos dessosségos, estou de range réde. E
me inventei neste gosto, de especular idéia. O diabo existe e ndo
existe? Dou o dito. Abrentincio. Essas melancolias. O senhor vé:
existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira ¢ barranco de chéo, ¢
agua se caindo por éle, retombando; o senhor consome essa agua,
ou desfaz o barranco, sobra cachoeira alguma? Viver € negocio
muito perigoso...

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos
do homem — ou é 0 homem arruinado, ou 0 homem dos avessos.
Sélto, por si, cidadao, ¢ que ndo tem diabo nenhum. Nenhum! —é o
que digo. O senhor aprova? Me declare tudo, franco — ¢ alta mercé
que me faz: e pedir posso, encarecido. Este caso — por estirdio
que me vejam — € de minha certa importancia. Tomara ndo fosse...
Mas, ndo diga que o senhor, assisado e instruido, que acredita
na pessoa déle?! Nao? Lhe agradeco! Sua alta opinido compde
minha valia. Ja sabia, esperava por ela—ja o campo! Ah, a gente,
na velhice, carece de ter sua aragem de descanso. Lhe agradeco.
Tem diabo nenhum. Nem espirito. Nunca vi. Alguém devia de ver,
entdo era eu mesmo, este vosso servidor. Fosse lhe contar... Bem,
o diabo regula seu estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos
homens. Até: nas criangas — eu digo. Pois néo ¢ ditado: “menino
—trem do diabo”? E nos usos, nas plantas, nas aguas, na terra, no
vento... Estrumes. ... O diabo na rua, no meio do redemunho...
(ROSA, 2001, p. 26)

No Fausto goethiano (GOETHE, 2004, vv. 1412 et seq.), Fausto
¢ o primeiro a propor o pacto, na cena “Quarto de Trabalho I”. Antes
dessa proposi¢do, atinava sobre qual termo escolher para a tradugao de
logos (GOETHE, 2004, vv. 1224 et seq.), no evangelho de Sao Jodo:
Wort (verbo); Sinn (sentido), Kraft (energia) ou Tat (Agao). A escolha
por agdo ja caracteriza os frutos do pacto: Fausto se tornard um viandante
do pequeno mundo, no Primeiro Fausto, e um engendrador de agdes,'!
no grande mundo acelerado do Segundo Fausto. A personagem parece
esquecer — mas Goethe, ndo — que toda palavra possui, em si, a poténcia de
adquirir sentido ao se atualizar, ou seja, de se atualizar substancialmente.

' Néo por acaso, sob a influéncia da leitura de Nietzsche, Heidegger considera a
atividade como dominagéo de um objeto.
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Goethe (2004, vvs. 1224-1237) parece dialogar diretamente com
Aristoteles:

Escrito estd: “Era no inicio o Verbo!”
Comeco apenas, e ja me exacerbo!
Como hei de ao verbo dar tao alto apreco?
De outra interpretacao carego;

Se o espirito me deixa esclarecido,
Escrito estd: No inicio era o Sentido!
Pesa a linha inicial com calma plena,
Nao se apressure a tua pena!

E o sentido entdo, que tudo opera e cria?
Devera opor! No inicio era a Energia!
Mas, ja, enquanto assim o retifico,
Diz-me algo que tampouco nisso fico.
Do espirito me vale a direcao,

E escrevo em paz: Era no inicio a A¢ao!

Para Aristoteles, a “no¢do de ato é inseparavel da noc¢do de
poténcia. O ato ¢ considerado de dois pontos de vista diferentes.
Primeiramente, o ato ¢ uma atividade de atualizacdo de alguma coisa
— substancia ou propriedade — que passa de um estado potencial a um
estado atual. Aristoteles fala entdo de enérgeia. Quando o estado de plena
atualidade ¢ alcancado, ele fala de entelékheia”? (PELLEGRIN, 2010,
p. 12). Para entendermos tal assuncdo, fagamos um paralelo com as teorias
fisicas antigas e hodiernas sobre as nogdes de ato, poténcia e atualizacao.
Filosoficamente, desde os gregos antigos até as atuais teorias sobre fisica
mecanica, usam-se as ideias de ato e poténcia e, contemporaneamente, 0s
conceitos de energia cinética e energia potencial. Mas, o que ¢ atualizar?
Entende-se, por atualizar, 0 momento em que, o que teria a poténcia de
vir a ser, passa a ato. Dentro da terminologia da fisica mecanica, o que
estd em repouso tem energia potencial e, ao entrar em movimento passa
a ter sua energia denominada cinética. Tal atualizacao se da através da
matéria associada a energia, entendendo-se atualizagdo, aqui, como

12 A definigdo do verbete enteléquia, no dicionario Houaiss (2009), é: “1 FIL no
aristotelismo, a realizag@o plena e completa de uma tendéncia, potencialidade ou
finalidade natural, com a conclusgo de processo transformativo até entdo em curso em

29,

qualquer um dos seres animados ou inanimados do universo [...]”; “realidade plenamente

LR RT3

realizada”, “a esséncia da alma”.
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acdo. Em Aristoteles, os conceitos de acdo, ato, poténcia, atualizagao
estdo intimamente ligados a compreensao daquilo que existe, e do que &,
em uma constante inquiri¢ao sobre o que ¢ a substancia e a sua relagao
com o logos, com 0 modo como a substancia ¢ nomeada. Para Pellegrin
(2010, p. 15):

[...] é tentador considerar que as categorias sdo a intersecgao entre
uma analise logica do discurso e uma decomposicao ontologica da
realidade em seus componentes elementares,” pois 0 pensamento
de Aristoteles “nao pode separar as formas de significacdo nem
dos géneros do ser, nem dos tipos de objeto do conhecimento.

A partir dessa analise do logos, Aristoteles chegard as categorias
e destas, a classificacdo das substancias — pois o ser se diz de muitos
modos —, ou seja, o logos se manifesta, se atualiza, ao transformar sua
potencialidade através da matéria, em ato presentificado. Tal visdo
aristotélica influenciard a promogao da linguagem poética por Heidegger
a compreensao do ser, ou seja, de toda a existéncia. E essa a busca de
fundo presente na onto-hermenéutica heideggeriana: uma compreensao
que as palavras conformam o mundo, a “fantasiac¢do. E, o respeito de
dar a ele assim esses nomes de rebuco, é que é mesmo um querer invocar
que ele forme forma, com as presengas!”, nao esquecamos que fantasia,
fantasma, manifestacdo, todas essas palavras possuem a mesma raiz
grega: phaino, phainestai, o que se manifesta, o que se torna claro. E
através do logos poético que o ser se manifesta, para Heidegger. E através
do logos poético que Riobaldo manifesta a si — e a ele ¢ manifestado — o
mundo, o demo e o amor a Diadorim.

Os jogos infernais e os pactos advém destes momentos pontuais
—mas ndo sO, obviamente — de cisma do entendimento: Fausto a cismar
sobre a traducdo de logos; Berlioz ¢ Bezdomny a discutirem com W.
a existéncia de Jesus; Pilatos a perguntar “o que ¢ a verdade”;"® as
palavras, como os simbolos magicos, abrem — ou cerram — os portais para
a comunicagao entre os seres, os mundos ¢ as esferas; ou manifestam
o abismo sobre o qual caminhdvamos, insones, e agora despertos e
pasmados, percorremos, muitas vezes pavorosamente pasmados. Além
disso, através das palavras, o homem penetra no territorio da desmedida;
de certa forma, os pactantes encontram-se na mesma encruzilhada

13 Personagens de O Mestre e Margarida, obra de Mikhail Bulgakov.
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desafiadora de Edipo, o heroi da linguagem, e, questionados sobre o
que ¢ o homem, obtém da resposta dada ao ordculo — resposta esta
fruto da utilizagdo da razdo — apenas o principiar da desdita humana.
H4 um problema, obviamente: a hermenéutica ndo € uma ciéncia exata.
Os pactos, consequentemente, também ndo. E, como provou Edipo,
tampouco os oraculos o sao.

Conclui-se que o pacto goethiano ¢ fruto de uma trajetoria que
flui de um humanismo classicista a uma modernidade jé aterradora, ja
desumanizadora. Fausto ¢ o heroi do Aufkidrung, cujo

[...] saber que é poder ndo conhece barreira alguma, nem na
escravizagdo da criatura, nem na complacéncia em face dos
senhores do mundo. Do mesmo modo que esta a servigo de todos os
fins da economia burguesa na fabrica e no campo de batalha; [...]. A
técnica € a esséncia desse saber, que nao visa conceitos € imagens,
nem o prazer do discernimento, mas o método, a utiliza¢ao do
trabalho de outros, o capital. (ADORNO, 1985, p. 18)

Dai o seu aspecto de aposta, de tentativa de se ver até que ponto o
intelecto humano se presta a desumanizagdo — ou ndo — do que possuimos
de humano. Nisto, Goethe foi genial, mas a sua genialidade ¢ fruto, acima
de tudo, assim o pensamos, de sua capacidade de testemunhar o seu tempo
ativamente — como Fausto —, e nele interferir, também ativamente, mas,
diferentemente de sua personagem, através de uma atividade poética que
¢, acima de tudo, de carater substancial, essencial. Goethe, a seu modo,
superou a metafisica antes das tentativas dos filésofos contemporaneos.

Em Bulgakov, temos uma revisitacdo do Fausto goethiano, na
ambiéncia da Russia do periodo pos-Revolugao; o autor prima pela
visdo irdnica de uma sociedade em processo de derrui¢do e promessa
de reconstrugdo. A esta visdo irdnica une-se um tom sobrenatural e,
também, mistico: ao lermos O Mestre e Margarida ficamos com a nuca
ericada, como se aquele gato preto fosse a reencarnacao do gato preto de
Poe, a nos saudar, zombeteiramente, de nossa insciéncia de ja estarmos
mergulhados em ambiente infernal, ou seja, o pacto ja foi firmado, mas
nao o sabemos.

Thomas Mann transpde o pacto para um momento de fechamento
de periodo historico, tendo o0 nazismo como paradigma de uma sociedade
cujo zénite e nadir coexistem paradoxalmente, causando, entdo, sua
dissolu¢do. Como nos disse Adorno, o fascismo alia “a mais avangada
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perfei¢do técnica a cegueira total”, pois a “logica da historia € tao
destrutiva quanto os homens que ela engendra: para onde quer que tenda
sua forca de gravidade, ela reproduz o equivalente da calamidade passada.
Normal é a morte.” (ADORNO, 1993, p. 47).

E a presenca da desmedida, de uma hybris para a obtengdo do
conhecimento, do dominio da técnica, para a personagem de Adrian
Leverkiihn de Mann, e da possibilidade de uma existéncia totalizante de
experiéncias para o Fausto de Goethe, que propiciam o pacto. A perfeigao,
porém, ndo ¢ algo que se coaduna com a natureza humana, ao menos, nao
sem engendrar algo monstruoso, pelo que podemos concluir da leitura
das obras citadas. Nietzsche (2000, Aforismo 145) ja o alertara: “O que
¢ perfeito, ndo deve ter-se tornado”. Goethe, do mesmo modo, reafirma
a contradicao presente na busca humana pelo conhecimento, através da
voz de seu Fausto: “O que se ignora ¢ o que mais falta faz,/ E o que se
sabe, bem algum nos traz” (GOETHE, 2004, vv. 1064-1065).

J&, o percurso de Grande sertdo: veredas envolve duas frentes e
dois temas concomitantes: o questionamento metafisico do narrador e
a prosa poética'* utilizada para esse questionamento; o tema do pacto e
o tema do amor inconcluso e infindo. Como dito antes, a prosa da obra
rosiana € encantatoria; se o0 demo ndo ha, bem que os crespos de Riobaldo
podiam sé-lo. Aqui, o pacto ¢ o tecido sobre o qual se urde a narrativa
da existéncia nas veredas e do amor inconcluso. O pacto ¢ existéncia, ¢
vida, ¢ questionamento, ¢ travessia.

Todas as obras citadas refletem sobre os limites da acdo
humana, sobre o demoniaco presente em nds; sobre a possibilidade de
apaziguamento de um temor difuso e intimo, ao adquirirmos um suposto
poder. Contemplar o pacto, nos associarmos ao demonio, decorre daquela
presungao comentada por Adorno: “Do medo o homem presume estar

4 Segundo Rosenfield (2006), o universo do sertdo de Rosa é muito mais limitado
do que o romanesco. Desse modo seria mais apropriado relaciona-lo a géneros como
a epopeia, o epigrama ¢ a lenda. No entanto, conclui que ele teria elaborado uma
espécie de técnica romanesca capaz de “enxertar de pendor lirico na prosa saborosa
dos contistas [...] aliando o realismo muito concreto com fantasias amorosas e misticas
e com o desejo de elevagdo mistica” (ROSENFIELD, 2006, p. 86). Pode-se pensar a
prosa rosiano no entremeio entre formas, como aliando os protdtipos benjaminianos do
viajante navegador ¢ do camponés sedentario. Rosa alia o melhor das antigas formas
épicas, em uma apologia as narrativas orais, ao privilégio da experiéncia individual,
aproximando-se dos romances de formagao.
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livre quando ndo ha nada mais de desconhecido” (ADORNO, 1985, p.
26). Riobaldo, o jagunco metafisico, resume bem a questao:

Aquéles, ali, eram com efeito os amigos bondosos, se ajudando
uns aos outros com sinceridade nos obséquios e arriscadas
garantias, mesmo nao refugando a sacrificios para socorros.
Mas, no fato, por alguma ordem politica, de se dar fogo contra
o desamparo de um arraial, de outra gente, gente como nos, com
madrinhas e maes — eles achavam questdo natural, que podiam
ir salientemente cumprir, por obediéncia saudavel e regra de se
espreguicar bem. O horror que me deu — o senhor me entende? Eu
tinha medo de homem humano. (ROSA, 2001, p. 422, grifo nosso)

Consideracoes finais

“Ou sdo os tempos, travessia da gente?” (ROSA, 2001, p.418)

“Temos tempo, muito tempo, tempo incalculavel! O tempo ¢ a
melhor coisa que costumamos oferecer, e nosso presente essen-
cial ¢ a ampulheta.”. (MANN, Doutor Fausto)

Serenus Zeitblom comenta o documento do pacto de Adrian
Leverkiihn: “Um dialogo? Foi realmente um didlogo? [...] Nao se pode
estabelecer com absoluta certeza a época da redagdao do documento,
uma vez que este nao traz nenhuma data.” (MANN, 2015, p. 260-261).
Dada a presenca demoniaca, as dimensdes de tempo e espaco se diluem;
o fausto goethiano atravessa os séculos; Riobaldo narra a vida no sertao
em um continuum que apresenta a permanéncia do amor a Diadorim e de
seu questionamento metafisico e, nessa narrativa, o pacto esta presente/
ausente como um circuito intermitente que alimenta o motor de sua Angst
existencial; em O mestre e Margarida, o personagem Woland também
desfaz o nexo tempo-espacial; de modo semelhante, responde o demonio
a Deus, no Livro de Jo: “Donde vens? [...] De rodear a terra, e passear
por ela.” O demonio esta presente nos crespos da gente, “Ademais, quase
todas as palavras que pronuncias revelam vossa inexisténcia. Somente

dizeis coisas que estao dentro de mim e provém de mim, mas nada que
seja vosso.” (MANN, 2015, p. 264)
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O demonio, nas obras citadas neste trabalho, apresenta um
carater histdrico, acompanha os passos e os atos de cada homem, esta
presente na historia particular de cada homem, habitando os crespos
de sua alma: € seu carater cotidiano, comezinho, que nos faz, como
ocorre a Riobaldo, questionar tanto a existéncia demoniaca quanto
a constitui¢do da existéncia humana. Imersos na atividade poético-
narrativa dessas personagens, chegamos ao liame entre a poética e a
filosofia, como Aristételes bem assinalou, e Heidegger corroborou em
sua trajetoria filosofica, liame esse que nos abre a possibilidade de uma
leitura metafisica do pacto demoniaco.

Na Poética 1451a38-1451b7, Aristoteles estabelece uma
diferenciagdo entre historia e poesia e, a partir desta diferenciagao,
descreve a proximidade da poesia a filosofia:

[...] ndo ¢ oficio de poeta narrar o que aconteceu, quer dizer: o
que ¢ possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador ¢ o poeta por escreverem verso
ou prosa (pois que bem poderiam ser postos em verso as obras
de Herodoto, e nem por isso deixariam de ser historia, se fossem
em verso o que eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as
coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso
a poesia ¢ algo de mais filosdéfico e mais sério do que a historia,
pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular.

Portanto, o demdnio parece ser, além de histdrico (em um sentido
classico), universal, pois concentra em si todos 0s tempos e espacos e
todas as agdes humanas particulares, comezinhas que sejam.

Deixemos o especialista na historia humana nos esclarecer:

— Ah! Ah! O senhor ¢ historiador? — disse Berlioz, com grande
alivio e respeito.

— Sou historiador — confirmou o sabio, acrescentando, sem como
nem por qué: — Hoje a noite vai ter uma historia interessante no
lago do Patriarca! (BULGAKOV, 2017, p. 26)

E, como prova de seu carater universal, passa a relatar,
presentificando-o, enquanto testemunha do fato historico, o episodio de
Poncio Pilatos!

J4, no Doutor Fausto de Thomas Mann, seguindo o relato
de Serenus Zeitblom sobre a vida de seu amigo Adrian Leverkiihn,
acompanhamos, paralelamente, o desenrolar do apogeu e queda do regime
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nazista. Para Mann, tal evento apresenta caracteristicas demoniacas por
exceléncia; mas, talvez, possamos entendé-lo no sentido daimonico
grego, ou seja, como uma a¢ao humana com aspectos tanto mortais quanto
divinos, dadas as suas repercussdes em relacdo ao que consideramos,
no espectro das agdes humanas, plausivel ou nao. Ou, justamente, por
extrapolar o que era considerado factivel no espectro das agdes humanas.
Adrian serve como personagem paradigmatica do destino do pais, cuja
cultura, considerada um dos pincaros da realizagdo humana, engendra,
inesperadamente, um “caminho através do inferno da volupia” da
violéncia e da desumanizagao:

[...] n6s estamos perdidos, que perdidas estdo nossa causa e nossa
alma, nossa fé e nossa historia. Tudo se acabou para a Alemanha;
ela se acabara num inominavel colapso econdmico, politico, moral
e espiritual; [...] o que nos ameaga sdo o desespero e a insania.
(MANN, 2015, p. 206)

Intoxicada a nagdo por um filtro que aliena a todos, percebe-se:

A gigantesca embriaguez que de nos, os sempre avidos de
ebriedade, apossou-se quando o bebemos, ¢ na qual, através
de anos cheios de uma ilusoéria vida superior, cometemos um
sem-numero de atos ignominiosos — cumpre pagarmos por ela.
(MANN, 2015, p. 207)

Também o demonio de Mann ¢€ historico:

[...] tundo pensas no decurso do tempo, nao vés as coisas do ponto
de vista historico quanto te queixas de que este ou aquele tenha
recebido tudo inteiramente, as alegrias e as dores, as infinitas, sem
que para ele a ampulheta houvesse sido posta em andamento e lhe
apresentassem ao fim a conta. (MANN, 2015, p. 276)

Em que medida o pacto demoniaco ¢ apresentado de modo
diferenciado em relacao ao modelo tradicional, no qual Fausto perdia
sua alma? Em Goethe (2004, vv. 1692-1706), temos uma aposta, cujos
termos, imprecisos, levam Mefistofeles a ser /udibriado (GOETHE,
2004, vv. 11559-11597). Como punir aquele que, ao percorrer o tempo,
age demiurgicamente, como imagem e semelhanca do ente divino —
conquanto suas agdes estejam permeadas por vilanias? Malgrado os seus
pecados, na visao de Goethe, o engenho humano, insaciavel, sempre
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presente em Fausto, € uma qualidade dos tempos modernos que merece
redencdo divina. Fausto assemelha-se a Edipo: suas faltas s3o perdoadas,
eles ascendem ao divino devido a fidelidade a busca, levada ao paroxismo
do conhecimento.

Em Bulgakov, toda uma atmosfera de alucinagao, terror e ironia
¢ criada para representar a Russia pos-revolucdo; nao ha, a bem dizer,
um pacto inicial, mas um mergulho numa atmosfera infernal, confirmado
pela presenca de Woland e seus asseclas nos circulos da intelectualidade
soviética. O romance parecer dizer: estamos no inferno... e ele pode ser
cruelmente, insanamente divertido.

No Doutor Fausto, de Thomas Mann, Adrian, assim como o
Fausto de Goethe, € um intelectual, um dos que possuem aquelas cabegas
que “constituem a populacdo do Inferno”, aquele “tipo teoldgico, um
findrio consumado, que especula sobre a especulagdo porque ja tem no
sangue, do lado paterno, o jeito de especular”, e que “seria para 1a de
estranho se ele ndo pertencesse ao Diabo.” (MANN, 2015, p. 287) Resta
a davida se, ao se apaixonar por Esmeralda — a despeito da relagao carnal
que consuma o pacto —, € ao amar o sobrinho, Nepo, quebrando-o, ndo lhe
seria concedida a redenc¢ao, assim como Fausto a obteve. Similarmente,
resta a diivida se a Alemanha pode se redimir dos atos perpetrados durante
a guerra. Talvez, como nos diz o narrador, restem, apenas, apds essas
experiéncias, a loucura e o desespero. Mesmo que os deuses, realmente,
concedam, aos seus favoritos, “todas as alegrias, as infinitas, ¢ todas as
dores, as infinitas, inteiramente.”

Em Grande sertao, consideramos, porém, que o pacto €, apenas,
o leitmotiv para uma personagem cuja travessia ¢ de cunho existencial,
metafisico, mas, além de tudo, uma personagem cuja percep¢ao do amor
o eleva acima dos limites do cotidiano: Riobaldo ¢é, deste modo, um
cavaleiro andante do sertdo, e sua narrativa hermenéutica assemelha-se
a busca do graal do entendimento do ser.

No caso do individuo rosiano, evidenciam-se as caracteristicas
do individuo problematico — pelo modelo luckasiano — como o sujeito
sertanejo, na figura de Riobaldo, em constante perda de consonancia e
conflito com o mundo exterior e cotidiano, caminhando na indagacao,
em busca da paz perdida, a mesma paz que vai encontrar (ou reafirmar)
somente em seus momentos finais, depois de um longo “capinar sozinho”.
E ha certo modo demoniaco nesse individuo problematico, que pode ser
visto como derivagdo do fato de sua alma ser mais larga ou mais estreita



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 1, p. 121-151, 2019 147

que o mundo exterior. A alma estaria possuida demonicamente de uma
ideia elevada de ser, em que o her6i marcha para si mesmo, a partir da
sujeicao de sua realidade, que ndo condiz com seus ideais.

Se o herdi problematico ¢ aquele que vive em um mundo sem
privilégio da protecao dos deuses, um mundo em que as divindades se
esqueceram dos homens, em Grande sertdo, deus e o diabo parecem ter
abandonado Riobaldo, que caminha em constante questionamento da
validade da existéncia do maléfico, em contraponto ao divino, como que
para invalidar seu pacto e ganhar alento para a alma.

O senhor ouvia, eu lhe dizia: o ruim com o ruim, terminam por as
espinheiras se quebrar — Deus espera essa gastanca. Mogo!: Deus
¢ paciéncia. O contrario, ¢ o diabo. Se gasteja [...]. Deus ndo se
comparece com refe, ndo arrocha o regulamento. Pra que? Deixa:
bobo com bobo —um dia, algum estala e aprende: esperta. So que,
as vezes, por mais auxiliar, Deus espalha, no meio, um pingado de
pimenta [...]. (ROSA, 2001, p. 33)

Senhor sabe: Deus ¢ definitivamente; o demo ¢ o contrario Dele
[...]. (ROSA, 2001, p. 58)

E, digo ao senhor, aquilo mesmo que a gente receia de fazer
quando Deus manda, depois quando o diabo pede se perfaz. O
Danador! (ROSA, 2001, p. 62).

Que Deus existe, sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas
quase so6 por intermédio da agdo das pessoas: de bons e maus.
Coisas imensas no mundo. O grande sertdo e a forte arma. Deus é
um gatilho? (ROSA, 2001, p. 359)

Logo, acredita que deus existe, mas o diabo também, pois ele
agita 0 homem ao mal, o mal que € sempre o préximo passo, que vive
escondido dentro de cada um de nds, apenas esperando um momento
de se revelar, porque a vida nos testa, provando um dos aforismos da
obra: “viver € um negdcio muito perigoso...” (ROSA, 2001, p. 15). E,
para ele, o mal ¢ ainda relativo. Quando decide pactuar com o diabo,
por exemplo, ele ndo se converte ao mal, ele se adapta as leis do sertao,
em prol do bem coletivo.

O jagunco, sendo o homem adequado a terra, (“O Sertdo é o
jagungo”), ndo poderia deixar de ser como ¢; mas ao manipular
o mal, como condi¢do para atingir o bem possivel no Sertédo,
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transcende o estado de bandido. Bandido e ndo-bandido, portanto,
¢ um ser ambivalente, que necessita revestir-se de certos poderes
para definir a si mesmo. O pacto desempenha esta fungéo na vida do
narrador, cujo Eu, a partir desse momento, € de certo modo alienado
em beneficio do Noés, do grupo a que o individuo adere para ser
livre no Sertdo, e que ele consegue levar ao cumprimento da tarefa
de aniquilar os traidores, os “Judas”. (CANDIDO, 2000, p. 138)

Na marcha individual de Riobaldo ele encontra um interlocutor, a
quem conta sua histdria e, através de quem busca conforto e absolvicao.
O papel da memoria ¢, alids, essencial na narrativa de Rosa. Comentando
as alteragdes feitas pelos tradutores da obra, Rosa chegou a reclamar,
explicando ao amigo Curt Meyer-Clason, do sentido que davam as
expressoes que tratavam da memoria, quando da fala de Riobaldo. Para
ele, quando versada para o inglé€s, faltava a dimensao do pertencimento
pela memoria na narrativa. Sobre isso diz:

A pagina 158 da edi¢do americana, [...] 1&-se: ‘My
memories are what [ have’. Ora, o que esta no
original [...] é: ‘O que lembro, tenho.” E a afirmacao
¢ completamente diferente... Riobaldo quer dizer que
a memoria ¢ para ele uma posse do que ele viveu,
confere-lhe propriedade sobre as vivéncias passadas,
sobre as coisas vividas. Toda uma estrada metafisica pode ter
ponto de partida nessa concepgdo. (ROSA, 2003, p. 114)

Riobaldo ¢ o que ele tem: suas memorias. Podem ter sido
misturadas, diante de um “mundo muito misturado”, podem ser alteradas
diante do relembrar determinados momentos. Nao sabemos. O que
sabemos, sabemos por ele, com ele, no momento em que conta, quando
professa a lembranca pela palavra, de importancia salutar na narrativa.

Desta forma, as variagdes sobre o tema do pacto demoniaco
apresentadas em Grande sertdo: veredas e nas demais obras mostram
um distanciamento — em algumas mais, em outras menos — do esquema
pacto-punicdo. O que elas apresentam, de modo pungente, ¢ a angustia
inerente as agdes e as deliberagdes humanas, bem como o odioso
distanciamento que o homem faz de si proprio, através da valorizagao
extrema da técnica, do progresso material, da necessidade de ideologias
que suprimem a possibilidade de sobrevivéncia e convivéncia de todos
nos; tal distanciamento constitui o que de mais infernal o homem possui:
a incapacidade de fruir a sua travessia.
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