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Resumo: Este artigo tem por objetivo apresentar uma analise de Partido, espetaculo
teatral do grupo Galpao, de Belo Horizonte, concebido a partir do romance O visconde
partido ao meio, de Italo Calvino. Com dramaturgia de Caca Branddo e diregdo de
Caca Carvalho, o espetaculo, tratado aqui como uma tradugdo da obra do escritor
italiano, contribuiu para a recep¢ao de Calvino no Brasil. Do texto para o palco, houve
um trabalho de transformagao que permitiu ao Galpao ir além do livro de Calvino, em
alguma medida rompendo com ele. A palavra escrita traduziu-se em uma linguagem
que privilegiou o corpo ¢ as experiéncias de vida dos atores. A tradugdo foi lida a partir
do pensamento de Walter Benjamin, Paul Ricouer e Haroldo de Campos, ressaltando
o trabalho do grupo mineiro como uma poética de traducao pautada na producio da
diferenca.

Palavras-chave: O visconde partido ao meio; tradugo; teatro; grupo Galpao.

Abstract: This paper aims to present an analysis of the play Partido, performed by the
theatrical group Galpao, from Belo Horizonte, and conceived from the novel The cloven
viscount, by Italo Calvino. With dramaturgy by Caca Brandao and directed by Caca
Carvalho, the show, perceived here as a translation of Calvino’s work, contributed to
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the reception of the italian writer in Brazil. From the text to the stage, creators worked
on transforming the original text in such a way that allowed Galpao to surpass the book,
subverting it in some way. The written word was translated into a language that favored
actors’ bodies and life experiences. The translation was analyzed from the thoughts of
Walter Benjamin, Paul Ricouer and Haroldo de Campos, highlighting the Minas Gerais
group work as a poetic translation based on the production of the different.

Keywords: The cloven viscount; translation; theater; Galpao group.

Cada encontro de duas criaturas
no mundo é uma dilaceragdo.

Italo Calvino

O livro acabou

S6 te apega aquilo

Que estd dentro de ti

E em ti poderas criar

O mais insubstituivel ser
Caca Brandao (Partido)

Historicamente houve certa relagdao de dependéncia entre a arte da
América Latina e a da Europa, como se aquela seguisse uma linhagem
dominante e, portanto, passivel de ser copiada como modelo e exemplo.
Inserida no centro, cabia a arte europeia fundar uma tradi¢do que se
perpetuaria nos tropicos. Porém, a irreveréncia das margens reinseriu
sua arte em outro patamar, que, & maneira de um palimpsesto, poderia
até partir de um modelo disseminado pela cultura europeia, somente para
rompé-lo e rasura-lo.

Esse mesmo sentimento transgressor animou o grupo de teatro
mineiro Galpao a ler e a traduzir para os palcos brasileiros um “pequeno”
romance europeu: O visconde partido ao meio (1952), de um grande
escritor italiano do século XX, Italo Calvino. Mas a passagem de um
sistema de signos a outro, a passagem da palavra impressa ao corpo e
a voz do ator, ndo se efetuaria por meio de uma simples traducao: para
apresentar ao publico brasileiro a historia de um visconde partido ao meio,
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o grupo Galpao precisou abalar o rigido limite do texto, apropriando-se
dele para, em seguida, rasura-lo e recrid-lo.

Diante desse contexto, este artigo propde-se a apresentar uma
analise de Partido, espetaculo teatral do grupo Galpao, de Belo Horizonte,
concebido a partir do romance O visconde partido ao meio, de Italo
Calvino. Para isso, discorreremos sobre a recepgao dessa obra na Italia,
bem como sobre sua recep¢do no Brasil, para, assim, realizarmos um
estudo comparativo entre o romance e o espetaculo sob o ponto de
vista tedrico da traducdo como transgressdo e criagdo. O espetaculo
sera estudado considerando, sobretudo, o video de uma montagem da
temporada de estreia, realizada no periodo de maio a junho de 1999 no
teatro Wanda Fernandes, em Belo Horizonte, além do texto escrito da
peca publicado em 2007 e do Didrio de montagem do espetaculo Partido,
de Caca Brandao, de 2014, que retne informagdes sobre o processo de
criagdo do grupo.!

1 Da Italia para o Brasil: a recepcao de O visconde partido ao meio

Ap0s ter trabalhado durante dois anos na escrita do romance /
giovani del Po, Italo Calvino recupera sua veia fantéstica, considerada
por alguns criticos e colegas® mais adequada ao seu temperamento ¢
ao seu estilo de escritor, com I/ visconte dimezzato (1952). No entanto,
se o primeiro livro gerou dtvidas e hesitagdes sobre sua publicagéo,’
o segundo foi logo muito bem acolhido, tanto pelos amigos da area
editorial que, como Elio Vittorini, encorajaram Calvino a publica-lo
imediatamente, quanto pelos criticos, que, logo apos a publicagdo de //
visconte dimezzato, em marco de 1952, escreveram uma enxurrada de
resenhas e artigos.

' Agradecemos a Tiago Carneiro, do Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro do Galpao
Cine Horto (CPMT), pelo gentil auxilio com o material sobre o espetaculo Partido.

2 Referimo-nos mais especificamente a Cesare Pavese, escritor italiano que, de certa
forma, consagrou o jovem Calvino como escritor de historias com teor fantastico e
fabular, quando publica uma resenha a sua primeira obra, I/ sentiero dei nidi di ragno
(1947), comparando Calvino a um “esquilo da pena”.

3 O romance [ giovani del Po permaneceu na gaveta do escritor, tendo sido publicado
postumamente nas obras completas organizadas por Bruno Falcetto, Claudio Milanini
e Mario Barenghi (CALVINO, 2010).
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Em correspondéncia datada de 20 de dezembro de 1951,
respondendo a uma carta de Vittorini que expunha um julgamento
favoravel a publicagdo do Visconte, Calvino demonstra sua hesitacdo em
publicar como livro um texto que considerava, aquela época, “menor”:
“Caro Elio, estou felicissimo que tenha gostado do Visconde. Tenho
alguma hesitacdo em publica-lo em livro: ndo ¢ dar-lhe demasiada
importancia? Nao € circunscrever-me em uma zona menor, de
‘divertimento’?” (CALVINO, 2000, p. 332, tradugdo nossa).* As duvidas
do escritor ligure refletem certa relutancia com um texto que escreveu
em poucas semanas com o intuito de divertir-se, como confessa em outra
carta, destinada a Silvio Micheli de 28 de janeiro de 1952:

Eu trabalhava ha anos em um romance com a classe operaria e
tudo mais, mas ninguém consegue lé-lo até o final porque dizem
que éuma chatice, e eu, até que encontre a0 menos um leitor, ndo o
publico. No entanto, uma pequena histdria que escrevi em poucas
semanas para me divertir, a historia de um visconde que ¢ partido
ao meio por um canhonago dos Turcos, todo mundo gosta, tanto
que me convenceram a fazer um livreto que saira em marco. Mas
estou cansado de fazer essas fabulazinhas. (CALVINO, 2000, p.
336, traducdo nossa).’

Pelo teor dessa carta, reconhece-se no jovem Calvino um
interesse por temas sociais e politicos, buscando encontrar um caminho
pela vertente neorrealista. No entanto, seu publico leitor determinou a
tendéncia estilistica que o escritor passaria a adotar. O sucesso de publico
do Visconte fez com que Calvino continuasse se dedicando a escrita
fabular, acrescentando ao primeiro livro mais dois: I/ barone rampante
(1957) e Il cavaliere inesistente (1959). O bardo nas arvores, como foi
traduzido no Brasil, se tornou um best-seller na Italia durante dois anos,

4“Caro Elio, lietissimo che il Visconte ti piaccia. Io ho qualche esitazione a pubblicarlo
in libro: non ¢ dargli troppa importanza? Non ¢ circoscrivermi in una zona minore, di
‘divertimento’?” (CALVINO, 2000, p. 332).

5 “Io lavoravo da anni a un romanzo con la classe operaia e tutto [/ giovani del Po], ma
nessuno riesce a leggerlo fino in fondo perché dicono che ¢ una barba, ¢ io finché non
trovo almeno un lettore non lo pubblico. Invece un raccontino che ho scritto in poche
settimane per divertirmi, la storia d’un visconte che viene dimezzato da una cannonata
dei Turchi, quello piace a tutti, tanto che m’han convinto a farne un librettino che uscira
a marzo. Ma io sono stanco di fare le favolette” (CALVINO, 2000, p. 336).
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o que reitera a preferéncia do publico leitor de Calvino por suas obras
fantasticas.¢

Essa preferéncia, entretanto, ndo se restringia ao publico italiano.
Também no Brasil Calvino comegou a ser conhecido por suas obras
fantasticas, ja que foram traduzidas, primeiro, aquelas que compunham
sua trilogia (/] visconte dimezzato, Il barone rampante, Il cavaliere
inesistente), intitulada I nostri antenati. Inicialmente, esses trés livros
tiveram uma timida expressao no panorama nacional; foram publicados
na década de 1970 pela hoje extinta editora Expressao e Cultura, com
tradugdo de Joel Silveira.” Anos depois, no final da década de 1980, as
obras de Calvino passaram a ser publicadas no Brasil pela editora Nova
Fronteira® e, no caso do Visconte, com tradu¢do de Wilma Freitas Ronald
de Carvalho, em 1988. No entanto, foi somente a partir dos anos 1990,
quando uma grande editora, a Companhia das Letras, passou a editar as
obras calvinianas, que o escritor alcangou o prestigio e o reconhecimento
do publico brasileiro.

Enquanto no Brasil a produgdo calviniana ainda era apresentada
timidamente aos leitores brasileiros, na Italia Calvino discutia a
possibilidade de vender os direitos cinematograficos d’O bardo nas
drvores para a casa de producdo de Dino De Laurentiis, fato que se
consolidou em 1971. Como as duas ultimas obras da trilogia [ nostri
antenati lhe renderam grande reconhecimento, Calvino ja ndo acreditava
que seu visconde partido ao meio pudesse ainda suscitar alguma produgao
importante® (a publicacdo das obras que seguiram o Visconte, de certa

® Em 1963, uma leitora, Antonella Santacroce, escreve uma carta a Calvino,
apresentando-lhe um ensaio que havia escrito, no qual fazia apologia as suas narrativas
fantasticas e uma invectiva contra a narrativa realista. Nesse contexto, Calvino ja
havia se resignado e se reconhecido como um escritor cuja fun¢do social era divertir
(CALVINO, 2000, p. 753-755).

7Em 1970, Joel Silveira traduziu O visconde partido ao meio e O cavaleiro inexistente e,
em 1971, O bardo rompante. Os dois primeiros titulos (ver CALVINO, 1996 e CALVINO,
1997) permaneceram os mesmos na tradug@o canonizada de Nilson Moulin, enquanto,

para a terceira obra, Moulin preferiu traduzir o titulo como O bardo nas arvores.

8 Entre as obras de Calvino editadas pela Nova Fronteira, destacam-se, além de O
visconde partido ao meio, A especulag¢do imobiliaria e Se um viajante numa noite de
inverno.

? Conforme informagdes extraidas da carta escrita por Calvino a Eric Linder, seu agente
literario, datada de 10 de novembro de 1971 (CALVINO, 2000, p. 1129).
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forma, o ofuscaram). Mal sabia o escritor que seu despretensioso romance
seria adaptado para varios palcos na Italia e também no Brasil.

Foram necessarios, portanto, varios anos para que a obra de
Calvino se consolidasse no cendrio brasileiro, daquela acanhada investida
da editora Expressao e Cultura ao relativo sucesso de publico e de venda
obtido pela Companhia das Letras. Assim, 29 anos depois da primeira
publicacdo da traducdo do Visconte, essa obra comegou a ressoar entre
os brasileiros: O visconde partido ao meio teve seu titulo literalmente
cortado quando traduzido para o teatro em Partido, montagem do grupo
Galpao lancada em 1999. O espetaculo nasceu de um encontro feliz e
intenso entre o grupo mineiro e o diretor Cacé Carvalho. Foram ao todo
100 apresentacdes em sete cidades, incluindo uma fora do pais — Belo
Horizonte, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Florianopolis, Santo André, Porto
Alegre e Caracas —, que alcangaram um niimero de 27.492 espectadores.'’

O processo de criacao de Partido ¢ apresentado com riqueza de
detalhes no Diario de montagem do espetaculo Partido (2014), assinado
por Caca Brandao, responsavel pela dramaturgia e pelos textos da peca,
que foi publicada em livro em 2007 pela editora Auténtica. Nos primeiros
encontros entre o grupo de atores e o diretor, ndo estava definido ainda
qual livro de Calvino, dentre os trés que compdem a trilogia Os nossos
antepassados, seria levado aos palcos. Cacé Carvalho j4 havia trabalhado
com O cavaleiro inexistente na Italia, mas estava muito interessado no
tema do homem partido ao meio. Branddo, por sua vez, entusiasmou-
se com o cavaleiro Agilulfo e sua armadura vazia. Chegaram a pensar
também em uma narrativa que cruzasse os trés livros que Calvino
escreveu na década de 1950. Essa hesitagdo entre uma historia ou outra
ou mesmo a possibilidade de produzir um encontro entre elas ecoa as
palavras do escritor ligure, no prefacio publicado na trilogia, em 1990:

Eu quis fazer delas uma trilogia da experiéncia da realizagdo como
ser humano: em O cavaleiro inexistente, a conquista do ser; em
O visconde partido ao meio, a aspiracdo a uma completude para
além das mutilagdes impostas pela sociedade; em O bardo nas
drvores, um caminho para uma completude ndo individualista
a ser alcancada por meio da fidelidade a uma autoderminagdo

10 Agradecemos a Leticia Leiva, Assistente de Comunicagdo do Galpdo, que, em
conversa por e-mail, nos forneceu informagdes sobre as apresentagdes do espetaculo
Partido.
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individual: trés niveis de aproximagdo da liberdade. E, a0 mesmo
tempo, quis que fossem trés historias, como se diz, “abertas”,
que antes de mais nada se mantenham de pé enquanto historias,
pela logica da sequéncia de suas imagens, mas cuja verdadeira
existéncia comece no jogo imprevisivel de perguntas e respostas
que suscitam no leitor. Gostaria que pudessem ser vistas como uma
arvore genealogica dos antepassados do homem contemporaneo,
em que cada rosto oculta algum trago das pessoas que estio a nossa
volta, de vocés, de mim mesmo. (CALVINO, 1997, p. 19-20).

Tanto o diario de Brandao quanto o belo texto de Eduardo
Moreira, “Caca Carvalho e um teatro partido ao meio” (2010), revelam
que a peca existiu desde o comego como desejou Calvino para suas
historias, tal qual um jogo de perguntas e respostas que investiga as
historias e vivéncias nao s6 dos personagens de Calvino, mas, sobretudo,
dos préprios atores, como queria o diretor. A imagem de “um homem
cortado em dois no sentido longitudinal” (CALVINO, 1997, p. 10), que
girou por um tempo na cabega de Calvino até se transformar na historia
do visconde Medardo, chegou aos palcos brasileiros bem multiplicada:
o visconde, interpretado por Paulo André, ndo foi dividido ao meio; ele
se apresenta inteiro no palco, assim como o menino (Antonio Edson). O
corpo de cada um dos outros personagens foi dividido e multiplicado pela
maquiagem de Mona Magalhaes e pelo figurino de Marcinho Medina:
o lado direito caracterizava um personagem ¢ o esquerdo, outro. Teuda
Bara apresentava-se ora como a ama Sebastiana, ora como um huguenote,
e Beto Franco era por vezes Pedroprego e por outras um cavalo, por
exemplo. Um encantador jogo de metamorfoses, tdo caro a Calvino.

A tradugao da narrativa de Calvino para o teatro ¢ marcada
ainda pelo acréscimo de dois objetos que acabam se transformando em
verdadeiros personagens: o livro e a mala. O livro que o menino carrega
na cabeca quase todo o tempo da peca e as diversas malas que os outros
personagens arrastam pelo palco, “verdadeiros nichos em que cada ator
levava para a cena sua propria ascendéncia, com fotos e objetos dos
antepassados e que constituiam uma espécie de tesouro e fardo pessoal
que cada um carregava durante todo o espetaculo” (MOREIRA, 2010,
p. 103). O objeto livro e suas paginas multiplicadas no palco e na voz
do menino lembram a todo tempo o processo de criagdo do grupo,
ressaltando o trabalho com a metalinguagem, caro também a Calvino.
As malas, por sua vez, ndo deixam esquecer a maxima que norteou a
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direcdo de Caca Carvalho: “a imersdo no pessoal”, a intimidade de cada
um levada a cena para a constru¢ao dos personagens e de si mesmos,
enquanto seres partidos e multiplicados. O espetaculo Partido se vale,
portanto, da duplicidade dos atores, que representam dois personagens,
e da dos objetos que compdem o cenario como uma forma de garantir
a saida da limitagdo de uma representacao fiel ao original, ressaltando
a propria ambiguidade e a ironia como caracteristicas essenciais por
enfatizar tanto uma postura de interrogacdo e de busca quanto o duplo
sentido e a polissemia das coisas.

FIGURA 1 —Fotografia dos atores no espetaculo Partido (1999)

Fonte: Guto Muniz (Fotdgrafo)."

O objeto livro surge no espetaculo ja no inicio, quando o menino,
depois de ler pausadamente as inscrigdes nas malas espalhadas pelo palco,

' As fotos do espetaculo Partido, feitas por Guto Muniz na temporada de estreia em
1999, nos foram disponibilizadas com o intuito de pesquisa pelo Centro de Pesquisa
¢ Memoéria do Teatro do Galpdo Cine Horto (CPMT). Algumas dessas fotos também
estdo disponiveis em: http://www.focoincena.com.br/partido. Acesso em: 04 jun. 2019.
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passa a leitura das primeiras frases de um livro, o livro de Calvino: “Havia
uma guerra contra os turcos. O visconde Medardo de Terralba, meu tio,
cavalgava pelas planicies da Boémia rumo ao acampamento dos cristaos.
Acompanhava-o um escudeiro chamado Curzio” (CALVINO, 2007,
p. 18). Em Partido, o menino, além de narrador da historia, ¢ também
escudeiro do visconde, que o convida a partir ¢ a acompanha-lo aos
campos de batalha. O verbo partir é explorado em toda sua polissemia,
assim como o objeto livro se desdobra em varias metaforas. Partir ¢
também sair do livro, abandonar a leitura por um momento, “virar a
pagina” e se arriscar no imprevisivel da guerra e da vida. “O senhor ¢
branco como uma folha de papel” (CALVINO, 2007, p. 19), diz 0 menino
a Medardo, que lhe responde: “Entre a realidade e o sonho nao ha mais
que a espessura de uma folha de papel. Viemos deste livro como vocé
quis. E vocé, veio de onde?” (CALVINO, 2007, p. 19). O menino ora
1€ ora carrega o livro na cabeca, e vai narrando a historia do visconde
e também a sua, na tentativa de encontrar o que lhe falta e, as vezes,
desistindo por alguns momentos da leitura, por medo de enfrentar a
realidade de sua historia de soliddo ou de simplesmente se deparar com
o perigo da guerra que decidiu encarar. O livro, portanto, ¢ vida e morte.

As malas, que carregam o legado de cada um dos atores e
personagens, descortinam um mundo de lembrangas e segredos, pedacos
de historias e de vidas de outros tempos que se abrem e fecham; podem
ser casas, armas € maquinas, confirmando o poder de metamorfose das
coisas, assim como do homem contemporaneo, que estd em busca de
uma nova forma de se tornar completo ou de assumir a sua incompletude.
Cada personagem carrega sua mala como se estivesse prestes a partir para
outro lugar, ainda que seja apenas para fora do livro. Se, na narrativa de
Calvino, a importancia do menino vai crescendo aos poucos, até se tornar
o personagem principal do livro, em Partido ele divide com Medardo o
protagonismo da historia. A cena final (FIGURA 2), em que Paulo André,
o visconde, se debate no palco, fica nu, fala seu nome e de onde veio,
sempre repetindo a palavra “partido”, mostra que o trabalho de criacao da
peca chegou onde queria o grupo, o diretor e também Calvino: descobrir
que o homem ¢ dividido e que na divisdo do outro podemos encontrar
o traco de n6s mesmos, assim como o0 menino viu sua incompletude no
visconde partido ao meio.
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FIGURA 2 — Fotografia da cena final do espetaculo Partido (1999)

Fonte: Guto Muniz (Fotografo).

A cena final do espetaculo Partido, lindamente registrada pela
fotografia de Guto Muniz, apresenta um tom mais pessimista que rompe,
de certa forma, com a caracteristica leve e fabular presente no romance
de Calvino. A reconcilia¢do entre as duas partes do visconde Medardo
nao ¢ indicio de um final feliz, pelo contrario, trata-se do reconhecimento
do personagem, mas também do ator, de que sempre esteve partido. A
composig¢ao barroca do cenario e da iluminagao do palco parece reforgar
ainda mais a sensagao de abandono do homem moderno, “sozinho neste
mundo cheio de responsabilidades e fogos-fatuos” (CALVINO, 2007,
p. 75). Se, na obra de Calvino, o reencontro das duas partes do visconde
torna completa e finalizada a historia, exceto para o narrador, 0 menino,
que ¢ deixado pelo doutor Trelawney, no espetaculo do Galpao, evidencia-
se que a reconstituicao do visconde nao ¢ suficiente para que o mundo
se torne completo novamente.
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2 Uma nova poética do sujeito partido e sua traducio teatral

Dividir, recompor; cortar, reconstruir; partir, retornar: esse foi o
trabalho empreendido pelo grupo Galpao quando se propos a traduzir
para o teatro o romance de Calvino. A palavra escrita desdobrou-se
em inumeras linguagens, € o corpo do ator passou a se expressar com
autonomia e liberdade, sem interferéncias impositivas do texto de
partida. A vida dos atores, sua propria subjetividade e suas experiéncias,
muitas vezes ambiguas e obscuras, foram ao palco com eles, ratificando
ainda mais a ideia da fragmentacdo do homem contemporaneo, como
quis evidenciar Calvino em seu romance. Mas, na pe¢a, os conflitos do
ator, seus dilemas e contrastes sdo intensificados, por isso, mais do que
longitudinalmente divididos ao meio para interpretar dois personagens
(com exce¢ao do menino e do visconde), seus corpos oferecem abrigo
ao sujeito ficcional. Expor-se publicamente num palco permite aos atores
despojar-se de suas mascaras sociais € experimentar um processo de
autoconhecimento, como evidenciou Brandao:

Nes[s]e espetaculo, o ator experimenta um processo de
conhecimento de si mesmo através da agdo e da imaginagéo
ativa e em guarda diante dele proprio: esse conhecimento ¢é
o reconhecimento de uma verdade oculta que faz oscilar as
certezas anteriores ¢ encontrar a monstruosidade do mundo que
o cerca. Dessa forma, ndo ¢ o texto de Calvino que vai ao palco.
Como um “pré-texto”, o livro funciona como um sino sob cujas
badaladas a alma do ator repercute, encontra a frequéncia de sua
propria vida e engravida as falas que virdo a sair de seus labios.
Emitidas do palco, tais falas vém a dramaturgia, horizonte tltimo
onde se encontram o mundo do texto, o mundo do teatro e, por
antecipag@o, o mundo do espectador. Desse encontro, partem as
milhentas possibilidades de sentido que nem mesmo Calvino
imaginou. (BRANDAO, 2014, p. 114-115).

A tradug@o'? do Visconte para o teatro permite outra recepgao do
texto de Calvino: além das palavras, a expressao em gestos, movimentos,

12 Adotamos o conceito de “tradugdo” ao invés de “adaptagdo” para refletirmos sobre
o trabalho artistico empreendido pelo grupo Galpao, pois Partido constitui-se como
outra obra de arte. Nesse sentido, mesmo que os atores € o dramaturgo tenham lido o
romance de Calvino em portugués, também eles precisaram assumir a posic¢ao criativa
de um escritor/poeta para a realiza¢do do espetaculo. Considerando a teoria de Walter
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sons e musicas ressoa no imaginario do espectador, atribuindo outras
cargas de sentido ao texto literario. Para a montagem de Partido, que
contou com um primoroso equilibrio entre a arte e a vida, a imaginagao e
as possibilidades limitantes da realidade, a poesia € o humor, a tradugdo
intersemiotica e a recriagdo, os atores participaram com o diretor Caca
Carvalho e o dramaturgista Cac4d Brandao na composi¢ao do texto
dramatico e das cenas. Conta-nos Brandao, em seu Didario de montagem
do espetaculo Partido, que a peca foi se delineando em workshops, nos
quais todos, juntos, recriavam o Visconte:

Arildo comeca sua versdo: “A histdria ¢ contada do ponto de vista
de um menino, o sobrinho do Visconde...”. O diretor pede para
que Arildo repita isso. Arildo se concentra mais na unido entre as
duas metades do Visconde a partir da paix@o delas por Pamela.
Teuda lembra que a historia acaba quando o Doutor vai embora
e 0 Menino vé o barco partir sem que ele possa ir junto. “Af esta
a chave do trabalho”, diz o diretor, “a crianca que tudo viu, mas
nao pode partir com o Doutor™. [...]. A primeira chave do diretor,
portanto, ¢ a da histéria de uma crianga sozinha virando adulto:
“O menino € o proprio Visconde que se partiu na adolescéncia”.
Ele e eu, penso. (BRANDAO, 2014, p. 11-12)."

Desde os primeiros encontros, a constitui¢cdo de Partido revelou-
se extremamente desafiadora e, aos poucos, o grupo foi se deslocando
do texto para criar; afinal, como dizia Carvalho: “A gente tem de ler o
livro, e ndo ser lido por ele” (BRANDAO, 2014, p. 12). Nesse sentido, foi
justamente por suas multiplas dificuldades de transposi¢do para o palco
(a principal delas: como interpretar um homem partido ao meio?), que o
Visconte pdde ser considerado o melhor dos textos que compdem a trilogia
para ser encenado, pois a tradugdo, conforme Haroldo de Campos, s6 pode
ser realizavel diante de um texto pleno de dificuldades intrinsecas: “quanto
mais incado de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recriacdo” (CAMPOS, 2013, p. 85).

Benjamin ¢ Haroldo de Campos, a tradug@o reivindica a liberdade criativa do tradutor,
0 que corrobora a escolha terminoldgica por nos adotada: a tradugdo tem autonomia
do seu original, ja a adaptacdo, ndo.

13 Os atores mencionados nesse fragmento sdo Arildo de Barros, que interpretou o Dr.
Trelawney e um huguenote, ¢ Teuda Bara, que interpretou a ama Sebastiana e uma
huguenote.
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Toda tradugdo, a maneira da literatura, deve usar a linguagem de
forma ativa e transformadora. Haroldo de Campos, em seu texto “O que
¢ mais importante: a escrita ou o escrito?”, apropria-se da expressao de
Walter Benjamin “redoacdo da forma” [die Wiedergaber der Form] para
sintetizar o trabalho do tradutor, pois cabe a ele dar ou redoar a forma
(cf. CAMPOS, 1992, p. 78). Para traduzir ¢ necessario, portanto, um
trabalho transformador e transcriativo da linguagem, que deve priorizar
a forma ao invés de um sentido puramente comunicacional. Ora, tal
foi o proposito do espetaculo assinado pelo grupo Galpao: o romance
de Calvino ultrapassa o plano verbal ao assumir os palcos, alterando,
inclusive, a forma, o género textual.

Para Benjamin, a tradu¢ao tem uma funcao redentora e apresenta-
se como uma manifestacdo da vida, da sobrevida do original. Esse
pensamento, que se refere a traducdo de uma lingua para outra — o texto
de Benjamin, “A tarefa do tradutor”, ¢ publicado em 1923 como prefécio
as suas traducdes de poemas de Baudelaire — ¢ muito proficuo para
pensar também a tradug@o de um sistema semidtico a outro, que € o caso
de Partido. Constituir-se como uma sobrevida do original parece-nos
pertinente para pensar o trabalho do Galpao com o romance de Calvino,
pois o espetaculo, assim como argumentou Benjamin sobre o essencial
numa obra de arte, ndo se preocupa com o que ¢ comunicado, mas com o
“inapreensivel, o misterioso, o ‘poético’” (BENJAMIN, 2011, p. 102). E,
em uma tradugdo, segundo Benjamin, o “poético” s6 poderia ser restituido
se o tradutor se tornasse um poeta ele mesmo e, assim, reconstituisse
o original na lingua da traducdo. A “tradugao como forma”, portanto.

Uma vez que decorre do original, para o pensador alemao, a
tradugdo garante-lhe uma sobrevida em outra cultura, ndo havendo,
assim, uma preocupagao com a restauragao de um sentido primeiro; pelo
contrario, a tradugdo deve procurar chegar a uma espécie de metamorfose
do original, que, dada a “lei de sua traduzibilidade”, reivindicaria ser
traduzido, mantendo sua sobrevivéncia historica:

A historia das grandes obras de arte conhece sua descendéncia
a partir das fontes, sua configuragdo na época do artista, ¢ o
periodo de sua “pervivéncia”, em principio eterna, nas geragoes
posteriores. [...] Nelas [nas tradugdes], a vida do original alcanga,
de maneira constantemente renovada, seu mais tardio e mais
abrangente desdobramento. (BENJAMIN, 2011, p. 105).



78 Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 3, p. 65-82, 2019

A tarefa do tradutor, para Benjamin, portanto, ndo ¢ simplesmente
mediar ou reproduzir sentidos, mas exprimir, por meio do novo texto,
a intimidade das linguas — e, portanto, também das artes — que nao
sdo estranhas entre si; “é redimir na propria a pura lingua, exilada na
estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da obra por meio da recriagdo”
(BENJAMIN, 2011, p. 117). Essa intimidade ndo pressupde a semelhanca
entre a tradugdo e o original, mas uma afinidade em suas intengdes,
que ndo se mostram nas linguas tomadas isoladamente, mas em suas
metamorfoses. A lingua pura de que trata o pensador ¢ o que toda lingua
“quer-dizer”, um anseio que se repete constantemente nas linguas, uma
semente que nelas se oculta porque ¢ incomunicavel. A traducdo ¢ que
apresenta e atualiza esse segredo.

Quando recusa o papel secundario, de servidao, e se assume
como recriagdo, a tradugdo revela essa intimidade. Assim, a obra de
partida passa a ser devedora de sua tradu¢ao, pois ¢ esta que lhe permite
o desvelar da lingua pura, espaco potencial da retomada das diferencas.
Partido €, assim, uma tradugao rasurada de O visconde partido ao meio;
trata-se de um processo no qual os integrantes do Galpao, ao se tornarem
leitores de Calvino, viraram a pagina e se propuseram a criar. Se levar
o Visconte para os palcos revelou-se um proposito desmedido, se era
impossivel ser fiel ao escritor italiano, restava somente trai-lo.

Paul Ricoeur, em seu texto “O paradigma da traducao” (2011),
propde substituir a alternativa especulativa traduzibilidade versus
intraduzibilidade para a alternativa pratica fidelidade versus traicdo.
Embora Ricoeur opte por nomenclaturas que apresentam historicamente
uma carga semantica especifica, ele ressignifica, em alguma medida, tais
termos ao chamar de fidelidade a parte traduzivel do original, enquanto
que traicdo seria o lugar da intraduzibilidade. No entanto, diante da
intraduzibilidade da obra, o tradutor seria desafiado, traindo-a por
consentir uma perda, mas, a0 mesmo tempo, aproveitando tal momento
para se colocar como criador. Nessa perspectiva, ao trair Calvino, o grupo
Galpao produziu outra obra de arte.

Contra toda a tradicao da imitag¢dao, de uma tradugao fiel e que
copia o original, Ricoeur propds, assim como Benjamin, uma nova
poética do traduzir pautada na produgao da diferenga, quando o tradutor
toma o seu lugar de criador. Apropriando-se da tradugdo como um espago
de experimentacao, o tradutor permitira que as linguas/artes se choquem,
que suas diferencas abalem violentamente uma a outra, ampliando nosso
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modo de ver, como considerou Carvalho: “O modo de ‘ver’ no teatro,
tao diferente da literatura, as vezes nos ajuda a ver melhor a vida”
(BRANDAO, 2014, p. 115).

Do texto para o palco houve um trabalho de transformagdo e
renovacao, que permitiu ao grupo Galpao, apds o encontro com Calvino,
ir além dele, em alguma medida romper com ele, recordando que, para
o espetaculo funcionar, € necessario partir, ir embora, “virar a pagina”
e novas palavras procurar: palavras que se adequassem ao publico
brasileiro, palavras que representassem os anseios e as historias dos
atores, palavras que refletissem a cor e o tom do Galpao. Por isso, o grupo
rompe com a quarta parede fazendo com que o espectador tome o seu
lugar na peca e se reconhega também partido, fragmentado, incompleto:

Vem te encontrar

Partido ao meio

Tuas palavras vem procurar

Vem te recordar

Partir

Teu rosto ¢ nuvem

Se desmancha no ar

E o tempo € um rio que

Nao podes deter, vem. (CALVINO, 2007, p. 18).

A voz do coro e o seu convite a incompletude que abre o
espetaculo ¢ também a voz de encerramento da peca, voz que recorda
que tudo ¢ ficcdo, voz que afirma o fim do livro, o fim da peca, voz que
reitera a necessidade da diferencga:

Vamos, o livro acabou, ficaste so

Anda, vai, o livro acabou

Logo, vai, quem foi que disse

Que eu te queria igual a mim? (CALVINO, 2007, p. 76).

Se o espetaculo ndo precisa ser igual ao livro, nem o menino igual
ao visconde e tampouco o espectador igual ao autor, € porque “a pagina
precisa ser virada para que a fabula prossiga” (CALVINO, 2007, p. 22).

Assim, a historia do visconde Medardo de Terralba, que foi partido
ao meio por uma bala de canhdo em uma guerra contra os turcos, esta
também no palco, mas em sua sobrevida. Partido em duas metades, o
visconde volta para casa — primeiro apenas sua metade ma, o Mesquinho,
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e depois a outra, o bom. A Calvino interessa, mais que essa dicotomia, a
divisdo e a incompletude, que representam bem o homem contemporaneo
a escrita do romance, saido do pdés-guerra mutilado e incompleto. Em
Partido, também sdo estes os aspectos que mais importam; o €xXcesso
de bondade ¢ tratado com humor, inclusive pela plateia. Encontram-se,
também no espetaculo, o carpinteiro Pedroprego, cujas forcas destroem
mais papéis do que pessoas, Pamela e sua familia, o Dr. Trelawney,
os huguenotes e os leprosos, de forma que a sequéncia narrativa do
romance de Calvino ndo sofre muita interferéncia. A sobrevida que o
espetaculo apresenta estd no potencial dos objetos cénicos, no trabalho
criativo dos atores e do diretor, que se entregam em suas subjetividades,
e na compreensao de que a totalidade, a inteireza e a completude sao
inalcangaveis também no Brasil, na virada do milénio. Conforme
argumentou Brandao, dessa maneira ele e o grupo puderam construir um
trabalho “com melhor entendimento, agilidade e liberdade” (BRANDAO,
2014, p. 63).

Ao final do romance de Calvino, o visconde se torna novamente
um homem inteiro, uma mistura de maldade e¢ bondade, mas, como
alerta o menino narrador, “com a experiéncia de uma e de outra metade
refundidas, [...] devia ser bem sabio” (CALVINO, 1997, p. 111). O
Dr. Trelawney, que havia se tornado por um tempo o companheiro do
menino, parte para a Australia com o capitdo Cook em um navio cheio
de marinheiros, e 0 menino descobre-se um contador de historias de si
mesmo e se embrenha no bosque, sem conseguir partir. Em Partido,
Medardo ndo suporta mais a divisao ao meio e, no palco cheio de ossos
espalhados, revela-se Paulo André e parte, jogando fora o livro — “Jogue
fora o livro, Menino” (CALVINO, 2007, p. 73), diz o visconde. O menino
permanece, abraca o visconde e entrega-lhe uma vela, mas, ao se perceber
sozinho, ele interpela, receoso, seu tio, o visconde Medardo. Chegou-
lhe, porém, a hora de crescer: o menino, que comegara a peca como
uma crianga que se julgava completa, em Terralba, terra do alvorecer,
a termina como uma pessoa adulta, sob um por do sol, e reconhece-se,
nesse momento, também ele partido, incompleto.
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FIGURA 3 — Fotografia dos atores no espetaculo Partido (1999)

Fonte: Guto Muniz (Fotografo).

Se o encontro entre 0 menino ¢ o visconde ¢ uma dilaceragao,
como anuncia Calvino na epigrafe deste texto, o encontro entre o grupo
Galpao e Calvino ndo poderia ser diferente. O contato entre as duas artes
culmina também em um dilaceramento, em uma explosao, que permitiu
ao grupo transformar o texto de partida, acrescentando a ele outras
vozes, outros sentidos sociais e culturais. Se a arte da América Latina
se colocou, durante muito tempo, como tradutora da cultura europeia, o
grupo Galpao, mesmo aparentando ir ao encontro dessa premissa num
primeiro momento, posiciona-se de forma transgressora ao rasurar sua
origem e impor-se com uma obra auténtica e livre.
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