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Resumo: A partir da leitura de cartas pessoais publicadas em Desgracida (2010), propde-
se refletir sobre quem ¢ o leitor Dalton Trevisan, revelado em suas manifesta¢des criticas
sobre obras de variados autores. Parte-se da constatag@o de que elementos autobiograficos
sdo raros na obra ficcional do “vampiro de Curitiba”, tido como escritor indevassavel.
Procura-se mostrar que, em linguagem permeada pelo mesmo erotismo (BATAILLE, 2017)
constituinte de sua obra ficcional, Trevisan aponta suas preferéncias literarias por autores
com quem sua obra mantém profundas conexdes, bem como identifica o que considera ma
literatura. A leitura das cartas dialoga com parte da fortuna critica sobre a obra de Trevisan
(WALDMAN, 2014; SANCHES NETO, 2012) e aproveita contribui¢des das teorias da
leitura (JOUVE, 2002) e da autoria (LEJEUNE, 2008).
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Abstract: From the reading of the personal letters published in Desgracida (2010),
we proposed to reflection on who is the reader Dalton Trevisan is, revealed in his
critical manifestations on works by various authors. It starts from the proposition that
autobiographical elements are rare in the fictional work of the “vampire of Curitiba”,
regarded as an indescribable writer. It is intended to show that, in language permeated by
the same eroticism (BATAILLE, 2017) that constitutes his fictional work, Trevisan points
out his literary preferences among authors with whom his work has deep connections,
as well as identifies what he considers poor quality literature. The reading of the letters
dialogues is related to parts of the critical fortune about the work of Trevisan (WALDMAN,
2014; SANCHES NETO, 2017) and takes advantage of contributions from the theories of
reading (JOUVE, 2002) and authorship (LEJEUNE, 2008).
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Textos de viés critico publicados nos anos 1990 constituiram curiosa
novidade na trajetoria de Dalton Trevisan, um escritor cujo projeto literario
mantém constancia e coeréncia notaveis ao longo de mais de sete décadas.
Nos anos 1940, a frente de Joaquim, o autor exercera a critica de forma
muito combativa, mas logo depois optou pelo siléncio total e pela nao
intervencgdo no cenario literario. Preferiu falar somente por meio de seus
narradores. Estes sdo surpreendentemente neutros na lida com a violéncia
e as perversoes, as mesquinharias e brutalidades. Deles ja foi dito que sao
dotados de uma rara “invisibilidade moral”' — algo que desafia as melhores
teorias sobre o foco narrativo ¢ a retorica da ficgdo.

Neste artigo sdo estudadas as cartas pessoais — ou fragmentos delas
— que o autor tornou publicas em 2010, ao reuni-las na se¢do final de um
de seus muitos livros de contos, Desgracida. A se¢ao “Mal tragadas linhas”
contém cartas dirigidas a “Otto”, “Nava” e “Rubem”, com impressoes de
leitura de variadas obras. A divulgacdo dessas cartas motivou a circulagdo
de informacgdes sobre a correspondéncia mantida pelo autor com pessoas
de seu circulo literario.?

A exemplo do que ocorre quando Trevisan seleciona fragmentos de
contos ja publicados e os apresenta como “haicais” em meio a outros textos
— alocados em obras em cuja ficha catalografica consta invariavelmente a
expressao “conto brasileiro” — a presenca das cartas amplia ainda mais o largo
espectro de suas produgdes fronteiri¢as entre diversos géneros textuais. Essa
atitude autoral reafirma a ousadia de Trevisan, uma vez que as possibilidades
de leitura se multiplicam caso o leitor esteja consciente desses rearranjos,
ou caso seja capaz de reconhecer aspectos autobiograficos. Por exemplo,
saber que “Otto” ¢ Otto Lara Resende conduz a uma leitura bem diferente
daquela feita por alguém que ndo saiba da amizade entre esses escritores.

No que diz respeito especificamente a consideracdo de cartas
pessoais como textos literarios, Marco Antonio de Moraes afirma que o

' Michael Wood, em artigo para The New York Book Review: “A reagdo que se tem ao
ler Trevisan é uma espécie de raiva. Raiva da perfeicdo da discrigdo do escritor, de sua
absoluta invisibilidade moral, quando sabemos que ele deve estar espreitando, escondido
atras de seu estilo” (TREVISAN, 2017, orelha)

2 Cf. texto de Cozer e Almeida, publicado na Folha de S. Paulo em 2015, que trata do
material depositado na Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, ¢ que informa que, das
cartas incluidas em Desgracida, apenas aquela enviada a Pedro Nava pertence a esse acervo.
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estudo da epistolografia envolve “uma constelacao de assuntos, significados
e indagagdes” que se dirigem a compreensdo desse género textual
enquanto “carta/objeto; carta/ato; carta/texto” (MORAES, 2008, p. 8).> A
complexidade do assunto ¢ reconhecida também, dentre outros, por Jodo
César Castro Rocha, ao explicitar parte das dificuldades pelas quais passou o
género epistolar até vir a ser reconhecido no ambito dos objetos especificos
da area de estudos literarios. Para Castro Rocha, a énfase na literatura como
documento de afirmac¢do da nacionalidade, e mesmo a opg¢ao formalista por
uma defini¢cdo muito estrita do campo onde se investiga a “literariedade”,
foram, historicamente, empecilhos para o reconhecimento das cartas pessoais
como corpus de pesquisa académica na area (ROCHA, 2008, p. 396-397).

Dalton Trevisan optou por divulgar suas cartas pessoais mescladas a
cartas com destinatarios inespecificos, algumas de viés claramente ficticio,
conforme se vera adiante. E possivel identificar umas como cartas reais;
outras, a falta de melhor denominag¢ao, como “cartas ficticias”. Além disso,
Dalton privilegiou textos voltados para a apreciagao critica, potencializando
a indefini¢ao de género. As manifestagoes criticas sobre obras alheias, em
textos apresentados como fic¢@o e que fogem ao que ¢ tipicamente ficcional,
convidam a pesquisar quem ¢ o Dalton Trevisan leitor da tradicdo literaria.

Pensemos sobre as consequéncias de se tomar algum leitor concreto
como objeto de estudo. Em A /leitura (2002), Vincent Jouve destaca a
importancia dos estudos de Michel Picard, pioneiro no estudo do leitor real,
ap6s uma sequéncia de outras propostas criticas que ja haviam deslocado a
énfase dos estudos literarios das questdes formais para a recepgdo, porém
com outro enfoque. Jouve inicia fazendo um apanhado geral das correntes
criticas para as quais o leitor ¢ uma categoria abstrata e acrescenta que, em
vez de pensar em destinatarios teéricos, como haviam feito Jauss, Iser e
Eco, Picard inovou. Leia-se o fragmento de Picard selecionado por Jouve:

Os leitores tedricos... representam de fato um avango cientifico
interessante, mas seu carater abstrato, narratario tomado no texto ou
no leitor “inscrito”, arquileitor ou leitor modelo, “leitor” historico-
socioldgico ou consumidor visado, tudo neles parece asceticamente,
hipocritamente, fugir diante dessa obscenidade: o verdadeiro

3 Esse € 0 objeto especifico de outro trabalho desenvolvido no 4&mbito do projeto de pesquisa
em andamento intitulado “Dalton, critico”, de que resultou este artigo.
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leitor possui um corpo, 1& com ele. Ocultamos essa verdade tdo
imperceptivel! (PICARD, 1989, p. 133 apud JOUVE, 2002, p. 49).*

Destaquem-se, nessa citagao, tanto a ideia principal, de que o leitor
concreto ¢ objeto de estudo pertinente na area de Letras/Literatura, como
também a observacao que evidencia o carater supostamente obsceno da
constatacdo de que os leitores concretos tém corpo.

Quanto a flagrar o Dalton Trevisan leitor em agdo, isso tem pouco a
ver com 0 momento em que, sentado em seu escritorio, ele tenha tido seu
primeiro contato com os livros que comenta ou aberto as cartas pessoais
a ele enderecadas. Interessa mais a zona cinzenta em que se mesclam e
tensionam questdes autobiograficas (de Dalton) e biograficas (dos autores
que ele avalia, alguns dos quais sdo os proprios destinatarios). A criagao
dessa zona cinzenta é regida pela ironia e gera textos divertidissimos, como
se o autor, a persona, a entidade por tras das palavras estivesse o tempo todo
rindo por antecipagdo das possiveis reacdes a esses escritos.

No que diz respeito ao carater obsceno implicito na hipdtese de
migrar das abstracdes para a concretude da recepgao, € aspecto que interessa
pelo fato de que as abordagens criticas que revelam quem ¢é o Dalton leitor
estdo recheadas de expressoes despudoradas. O erotismo caracteristico de
sua ficgdo migra de maneira original para as apreciagdes de obras alheias.

Um exemplo aparece em carta a Otto Lara Resende datada de
06 de abril de 1987, em que Dalton retoricamente se desculpa por suas
metaforas: “Com perddo da imagem, ndo € o que se espera de todo bom
e vero escritor — o strip-tease do coragdozinho esfolado e ainda pulsante?
A exibicao de uma perfeita fleur-de-rose espiritual ao publico (ai, ndo,
distraido)?” (TREVISAN, 2010, p. 236). Tem-se, nesse fragmento, algo
como: aquilo que o leitor, que sempre tende a se distrair, espera de um bom
escritor nao € que revele plenamente o que sente e que exiba ao publico tudo
o que lhe vai no espirito? A ideia, em si, ndo ¢ original, porém chamam a
aten¢do os vocabulos escolhidos para referir metaforicamente a exposi¢ao

* Segundo Jouve, quando os estudos formalistas, inclusive as abordagens estruturalistas,
entraram em declinio, aumentou o interesse pelo estudo da leitura. Grosso modo, a estética
da recepg@o, de Jauss, considera que a historia literaria depende mais do que as geracdes
de sucessivos leitores disseram sobre as obras do que das obras em si mesmas. Ja a teoria
do leitor implicito, de Iser, volta-se para o leitor particular e sua reagdo ao texto. Proxima
da teoria de Iser, a de Umberto Eco verifica como cada texto programa sua recepgao.
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plena dos sentimentos intimos. E verdade que strip-tease é um termo
comumente empregado quando se quer falar de entrega total, mas fleur-de-
rose, expressao de circulacgao restrita e que significa sexo anal oral, ¢ uma
metafora inusitada. Ha varios planos em que se pode considerar a tendéncia
a licenciosidade dessas metaforas. De inicio, ela se explica pelo fato de o
texto ter nascido como carta entre amigos proximos. Lida por um publico
mais amplo, porém, quando da divulgagdo em livro dessa carta um quarto
de século mais tarde, outros sentidos se sobrepdoem.

Em comum, tanto na apreciagao que considera o ambito da intimidade
entre amigos quanto na recepcao do publico em geral, estd o carater
libertador do erotismo, considerado aqui em sentido filosofico. Segundo
Georges Bataille (2017, p. 35-37), o erdtico recusa a morte, preza pela
continuidade e nao ¢ mesquinho; ao contrario, tende ao desperdicio. O
elemento excessivo na linguagem de Trevisan, esse autor tdo econdmico,
revela um leitor-critico-autor para quem a transgressdo ¢ muito bem-vinda
por ser criativa, por afastar do senso comum.

Analisemos o contexto especifico da carta citada. Dalton escreve
para incentivar Otto a se livrar de possiveis bloqueios pessoais e assumir-se
como autor confessional — algo dificil para ele proprio, cuja obra contém
pouquissima informagao autobiografica. O missivista supoe: “Decerto o
impedem a reserva e o escrupulo de se revelar ao leitor” (TREVISAN, 2010,
p. 236). Impressionado com a qualidade do texto de uma carta recebida,
Trevisan sugere que escrever um didrio ou cartas seria a chave para que a
produgdo literaria do amigo atingisse seu apice. Para isso seria necessaria
uma atitude prévia de libertagdo, que aproximasse Otto de Rousseau, Pedro
Nava e Manuel Bandeira. Ainda segundo o Dalton que redige essa carta, um
escritor que se liberte e transforme a experiéncia pessoal em texto literario
tende a se acercar do prazer da criacao, desviando-se da hipdtese de uma
escrita dolorosa e dificil, a maneira de Flaubert. Esse incentivo a escrita
prazerosa e sem culpa, sem medo de uma possivel diminui¢do da qualidade
literaria por conta do carater autobiografico, € dirigido a alguém que, como
Trevisan, recusava-se hé até bem pouco tempo a ser memorialista.

Em apresentacgdo da coletanea O principe e o sabia, publicada pouco
tempo depois da morte de Otto (que ocorreu no fim de 1992), o jornalista
Sergio Augusto escreveu: “Memdrias? ‘Nem pensar’, rebatia Otto Lara.
E no entanto ele as escreveu, pois ao falar dos outros, acabou falando de
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si proprio” (AUGUSTO, 1994). Efetivamente, Otto Lara Resende redigiu
muitos perfis de escritores, entre eles alguns cujas obras Dalton Trevisan
comenta em suas cartas, como Guimaraes Rosa, Manuel Bandeira, Graciliano
Ramos, e outros que compuseram o circulo de amizades de ambos, como
Rubem Braga e Pedro Nava. Continua Sergio Augusto: “A certa altura, Otto,
o ottobiografo dos outros, abre o jogo e confessa ter reencontrado em suas
reminiscéncias a ponta de sua propria historia [...]” (AUGUSTO, 1994). Ana
Miranda, organizadora do volume, refere-se a esses textos como exemplares
de uma “autobiografia vicaria” (MIRANDA, 1994, p. 14).

A ideia de uma autobiografia vicaria, ndo de Otto Lara Resende,
mas sim de Dalton Trevisan, interessa aqui, ainda que os seus sejam textos
extremamente curtos; diferentes, portanto, dos perfis reunidos em O principe
e o sabia. Isso porque, se a presenca do elemento erdtico corresponde a
expectativa dos leitores regulares do autor paranaense, 0o mesmo nao se pode
dizer em relacdo aos elementos autobiograficos. Estudar o voraz leitor Dalton
Trevisan, revelado indiretamente, na escrita do esporadico Dalton critico,
implica considerar varias instancias que em alguma medida distanciam de
uma concretude objetiva. A teoria da leitura, que previne o biografismo e
o impressionismo na apreciagao desse tema, em realidade comparece aqui
mais como mote do que efetivamente como apoio tedrico. Para tratar do
leitor Dalton a luz do autor Dalton, a discussdo tedrica mais pertinente ¢
aquela voltada para as categorias “autor” e “autoria”, ou seja, 0 mesmo
espectro tedrico que inclui a autobiografia e a autoficgao.

Um dos pontos de partida para a analise dos textos do “Dalton
critico” € o fato de que o autor que se revela nos textos confessionais € e
ndo ¢ a pessoa fisica Dalton Jerson Trevisan, € e ndo ¢ a figura autoral tantas
vezes identificada como “vampiro de Curitiba”. Ao tratarmos suas cartas
como textos de opinido pessoal, tangenciam-se pontos ja abordados pela
recepcao critica. Berta Waldman, que acompanha a producao de Dalton ha
muitos anos, afirma que, em alguns textos da década de 1990, as mediagdes
ficcionais foram eliminadas; assim, esses textos se tornam “depositarios de
posicdes pessoais do autor”, que por meio deles “sustenta seus pontos de
vista” (WALDMAN, 2014, p. 227). Nao, evidentemente, de forma direta.
A palavra “autorretrato”, empregada por Waldman para tratar de “Quem
tem medo de vampiro?”, aparece entre aspas: “Neste ‘autorretrato’ ha uma
perturbagdo de sentidos porque o que retrata fala de si em terceira pessoa,
como se fosse outro que, em realidade, ¢” (WALDMAN, 2014, p. 228).
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Ao revelar algumas de suas preferéncias literarias de toda a vida
quando ja esta idoso, Dalton Trevisan convida a reler sua obra em didlogo
com esses textos de opinido. Vale destacar que a forma como ele se relaciona
com a propria imagem ¢ um topico frequente na critica especializada e
em matérias jornalisticas desde a década de 1960 e rende interpretagdes
ancoradas nas variadas hipodteses interpretativas da metafora do vampiro,
assunto desenvolvido, por exemplo, em estudos de Sueli Monteiro (2008)
e de Luiz Andrioli (2013). Tais questdes assumem, assim, uma conotagao
voyeuristica. E fato que Trevisan se esconde e se exibe, ludibria possiveis
invasores de sua privacidade num jogo que, ao longo do tempo, s fez
reforgar a imagem do sujeito inabordavel, de poucos amigos, talvez perigoso.
Esse comportamento potencializa grandemente o que Philip Lejeune aborda
em “A imagem do autor na midia”:

A personalizagdo e a sacralizagdo do papel do autor constituem um
fato cultural amplo, historicamente datado, que ndo é produto da
institui¢do escolar, mesmo se sua reprodugdo passa, ¢ claro, pelo
discurso da escola e dos manuais. E certamente o papel da midia
que assegura hoje a informacao literaria também € importante [...].
(LEJEUNE, 2008, p. 192-193).

Vejamos dois dos contos-carta de Em busca de Curitiba perdida
(1992) em que o remetente/narrador ¢ uma espécie de alter ego de Dalton,
bastante judicativo. A “Cartinha a um velho prosador” (TREVISAN, 1992,
p. 66-67) ataca alguém considerado péssimo escritor tanto pela pobreza de
seu estilo (“a frase-feita gagueja, o lugar-comum tropeca’) como pela sua
maneira de pensar (“chorrilho de falacias e enganos™), e ainda pela conduta
pouco ética (“Mente no sentimento, mente no adjetivo, mente nos trés
pontos de exclamacdo”). Discordando dele, o narrador condena em uma
unica linha suas opinides criticas a respeito de Machado de Assis, Tolstoi/
Tchecov,” Kafka, Flaubert e Salinger: “Sei quem ¢ pela tua ideia torta sobre
Capitu, Ivan, Gregodrio, Ema, Holden — ndo acerta uma, p6” (TREVISAN,
1992, p. 67). A discordancia de interpretacao seria uma pista da incapacidade
intelectual do tal “velho prosador”. A sugestdo para que ele melhore sua
escrita ¢ dada, aqui também, em linguagem metaférica de cunho erdtico

5 Tanto Tolstoi como Tchecov criaram protagonistas com o nome “Ivan”; ndo € possivel
saber a qual dos dois escritores o texto faz referéncia.
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que insiste na necessidade de soltar os freios de qualquer natureza: “Rasga,
6 bicho, rasga o prepucio do teu coragao” (TREVISAN, 1992, p. 67).

No mesmo livro, Dalton encerra sua “Cartinha a um velho poeta”
(TREVISAN, 1992, p. 54-55) atribuindo a baixa qualidade dos poemas
de seu interlocutor a falta de experiéncia real com as mulheres que teriam
inspirado os versos. Menciona, em contraponto, dois autores de seu canone:
Manuel Bandeira e T. S. Eliot:

Quem dera do grande Manu, do velho Eliot. Em todo versinho insiste
nas rosas babosas do Amor: ndo fosse pai, jurava que nunca viu uma
mulher nua. Por que tanto repete nadinha de nada? Néo sabe de que
recheio os sonhos sdo feitos. Jamais leu no cora¢do da amada, esse
ninho de tarantulas cabeludas. (TREVISAN, 1992, p. 55).

Também aqui, os elementos erdticos aparecem positivados, uma vez
que o autor da carta s6 considera bons poetas aqueles que conhecem, da
pessoa amada, o corpo (“mulher nua”) e os sentimentos venenosos, figurados
nos coragdes que sio ninhos de aranhas peconhentas. E sabido que tanto
Manuel Bandeira quanto T. S. Eliot escreveram poesia erotica, ainda que
essa ndo seja uma faceta muito conhecida de suas obras. Por outro lado,
¢ 6bvio que Dalton ndo sugere que Bandeira ou Eliot s3o grandes apenas
por terem sido capazes de escrever com base em experiéncias sexuais, nem
que toda boa poesia trate disso. Sua imagética flerta todo o tempo com a
pornografia para valorizar a liberdade de expressdo e, no mesmo gesto,
condenar veementemente o lugar-comum, antipoda da linguagem que ele
mesmo constroi. Outro bom poeta mencionado ¢ Rilke, cuja licdo — a vida
inteira para escrever um so verso — o “velho poeta” conhece, mas ndo
pratica, pois publica livro ap0s livro apenas por vaidade.

O velho prosador e o velho poeta, personagens desses contos-carta,
sdo narratarios internos que nao correspondem a pessoas especificas. Por
meio deles, fica representada ampla gama daqueles que Trevisan considera
maus escritores. Ja em Desgracida (2010), as opinides de leitor sdo expressas
nos 14 textos da secdao “Mal tragadas linhas”. Dez deles sao cartas reais,
no sentido de que foram efetivamente enviadas para os amigos Otto Lara
Resende (8 textos), Pedro Nava e Rubem Braga entre 1968 ¢ 1990. Os
outros quatro sdo, por assim dizer, “cartas ficticias” que se assemelham as
“Cartinhas” aos velhos escritores. Sobre Desgracida, Miguel Sanches Neto
escreveu:
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Nunca antes em sua obra o homem Dalton Trevisan esteve tdo a
mostra, embora sempre estivesse sugerido. [...] Tendo sempre ocultado
os documentos intimos, Trevisan publica como conto algumas
confissdes que sdo valiosos documentos sobre a sua obra e que t€ém um
poder de polémica muito grande. (SANCHES NETO, 2012, p. 254).

O poder de polémica da o tom do conjunto, ainda que boa parte das
cartas seja muito elogiosa aos autores nelas mencionados. Para Pedro Nava
e Rubem Braga, Dalton escreve enaltecendo suas obras, em movimento
semelhante ao que foi exemplificado acima, no comentario a uma das cartas
para Otto Lara Resende. Nava ¢ considerado melhor escritor que Euclides da
Cunha, Joaquim Nabuco, Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos por ser, nas
palavras do missivista, “todos eles e mais vocé mesmo” (TREVISAN, 2010,
p. 195). Rubem Braga mereceria estar “na mao direita do nosso Machadinho”
por ter “as gragas de estilo de um Bernardes moderno”, a “ciéncia do mundo”
de Montaigne, e muita “experiéncia de vida” (TREVISAN, 2010, p. 203).
Otto Lara Resende, por sua vez, ¢ definido como “o verbo coruscante do
talento feito homem” (TREVISAN, 2010, p. 237). Das outras sete cartas
dirigidas e esse interlocutor, a maior parte ¢ igualmente elogiosa. Dalton se
entusiasma ao falar de Tchecov, em texto cheio de referéncias biograficas,
assim como de Minha vida de menina, diario de Helena Morley (pseudonimo
de Alice Dayrell Caldeira Brant), a adolescente que anos mais tarde Roberto
Schwarz viria a chamar de “a outra Capitu”.

A carta em que fala de Anton Pavlovitch (Dalton ndo menciona o
nome Tchecov) tem uma peculiaridade: escrita em versos, acrescenta mais
esse elemento de indefinicdo de género textual. O conto-carta ¢ também
poema no qual Trevisan homenageia o “vero santo leigo” de vida dificil
e sabedoria inexplicavel. Nao héa observacdes sobre a producgdo literaria
do autor russo, seja a dramaturgia ou a narrativa curta, mas vale observar
que muitos aspectos aproximam as literaturas de Trevisan e de Tchecov, a
comegar pelo texto meticuloso, a importancia do “ndo dito” na construg¢ao
do significado, a condenagao do tédio, a busca do realismo que desmascara
as falsas ilusdes. Ja nos anos 1940 a critica apontava que os contos de Dalton
estariam mais proximos dos de Katherine Mansfield, autora da linhagem de
Tchecov, que daquela, mais classica, inaugurada por Maupassant.®

6 Cf. MARTINS, 1947, p. 7.
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O encanto de Trevisan pela obra da menina brasileira que assinou
como Helena Morley ¢ revelado em carta de 1983, por meio da transcri¢do
de trechos do diario, como, por exemplo, o espirituoso: “Nao haveria meio
de impedir os doidos de serem professores? Hé tanto servigo que os doidos
podem fazer” (TREVISAN, 2010, p. 207). Intrigado com a perfei¢ao do texto
de Morley, Trevisan pergunta a Otto: “Nao ¢ muita arte de pensar e escrever
para tdo pobre menina?” (TREVISAN, 2010, p. 208). E sabido que, entre
1942, ano de sua primeira publicacdo, e 1997, ano em que Schwarz publicou
Duas meninas, Minha vida de menina era considerada uma obra pitoresca,
sem maior importancia, apesar do sucesso obtido no exterior pela tradugao
de Elizabeth Bishop. A leitura de Schwarz promoveu a valorizagao do livro
ao discutir, nele, os mesmos mecanismos sociais que, a seu ver, envolveram
e derrotaram Capitu: o paternalismo, o patriarcalismo, certa posigao classista.
Dalton Trevisan ndo vai por esse caminho, porém valoriza a qualidade de um
texto entdo quase desconhecido dos brasileiros. Diferentemente do extenso
ensaio de Schwarz, a carta de Dalton tem pouco mais de vinte linhas, quase
metade delas preenchidas com citagdes do diario. Ao selecionar essa carta
para publicacdo em Desgracida, teria havido inten¢do de didlogo com a
trajetoria de recepgao critica do livro? Talvez sim, talvez ndo; seja como
for, a reavaliacdo de Minha vida de menina tem acontecido, a ponto de o
livro ter sido recentemente incluido em lista de obras de leitura obrigatoria
para o vestibular da Fuvest.

A apresentacdo do escritor francés Paul Léautaud (1872-1956),
outro autor muito apreciado pelo leitor Dalton Trevisan, rende duas cartas.
Importante critico teatral, ele escreveu um caudaloso diario em vinte
volumes, publicado na primeira metade do século XX e ainda nao traduzido
no Brasil. Para Dalton, ¢ tdo bom quanto Rousseau e mais engragado.
Dalton dé noticia de que esse escritor “desabusado, irreverente, contestador”
conviveu com os maiores escritores franceses da época: Gide, Valéry,
Apolinnaire e Malraux. E facil observar no texto da carta o quanto ha de
comum entre Léautaud e o proprio Trevisan: a impetuosidade de escrever, a
obsessao sexual, a critica imparcial, o interesse pelas biografias dos autores
que comenta, 0 amor aos animais, mais que ao bicho homem. No plano
biografico, ambos sao considerados homens solitarios, excéntricos, daqueles
que pouco falam, mas tudo observam e que, com esse comportamento, geram
desconfianga inclusive entre seus melhores amigos. Trevisan anota a esse
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respeito: “Dele o Valéry [...] se protege, tudo o que vocé diz [...] o velhinho
anota na sua furia de escrever” (TREVISAN, 2010, p. 217). O entusiasmo
maior em relacdo a esse autor, entretanto, ¢ dirigido a seus relatos crus
de perversdes e de indiscri¢des, como os comentarios ao cheiro do pé de
alguém, ao habito de um poeta de colocar o dedo no nariz, as unhas sujas de
Gide. Tendo mantido uma paixao incestuosa pela propria mae, com quem
se correspondia, Léautaud ¢ identificado nas cartas como “velhinho sujo”
e “mestre bandalho” e, justamente por isso, “nosso hero6i”.

Desses textos elogiosos ¢ possivel extrair uma lista das virtudes de um
bom escritor, a qual inclui: criar “gente mais viva que os vivos” (TREVISAN,
2010, p. 196), produzir ficcdo verossimil, gerar “impressdo duradoura,
cena ou frase que lembrar” (TREVISAN, 2010, p. 199), ter “gracas de
estilo” (TREVISAN, 2010, p. 203), ser engracado, irreverente, contestador,
demonstrar sabedoria, conhecer o coragdo humano, s6 escrever quando tem
o que dizer, fazer isso de maneira simples e clara, para ser bem entendido.
A frequéncia da apreciagdo de obras autobiograficas sinaliza o interesse
enviesado de alguém que sempre se recusou a praticar esse género de escrita.

As restantes trés cartas dirigidas a Otto Lara Resende fazem restri¢des
severas as obras Coragdo, classico edificante de Edmundo de Amicis, que
Dalton releu muito tempo depois de uma primeira leitura inocente quando
era adolescente; O general em seu labirinto, de Garcia Marquez, cujo
protagonista Simén Bolivar ndo teria sido bem construido — “lamentéavel
general, heroico, 14 pras peruas dele?” (TREVISAN, 2010, p. 199); e ao
Grande sertdo: veredas. Alguns pecados mortais elencados nas cartas mais
potencialmente polémicas: ser chato, ressentido, edificante, demagogico,
sentimentaloide, patrioteiro, fazer doutrinagao ideoldgica, escrever platitudes,
exibir “pirotecnia verbal” sem a correspondente originalidade do estilo.

Os demais textos da se¢ao “Mal tragadas linhas”, como ficou dito, sao
cartas ficticias, e, desta vez, ndo sdo dirigidas a escritores, mas sim a “cara
Senhora” professora, ao “Senhor Prefeito” e duas a “meu caro X”. Para o
primeiro “X”, o missivista escreve sobre a percepcao de que, com o passar
do tempo, cada vez mais se amplia a sensagdo de convivio com os entes
queridos que ja morreram. Nesse texto ndo se faz referéncia a leituras ou a
literatura. A segunda e ultima exce¢do, em que também ndo aparece o leitor
Dalton Trevisan, € a carta dirigida ao prefeito de Curitiba para reclamar da
poluicao sonora na cidade.
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Para o segundo “X”, com data de margo de 1989, ¢ dirigida uma carta
que contém uma analise muito jocosa da letra do hino do Parand, na qual se
cruzam referéncias indiretas a poemas famosos do romantismo brasileiro.
Quem fala nessa carta ¢ o Dalton antipatrioteiro, avesso a simbolos oficiais e
ao bairrismo. Em busca de Curitiba perdida traria, poucos anos depois, o Hino
Oficial de Curitiba como pagina de abertura, antes mesmo da folha de rosto,
em evidente contraste ironico com o conteudo critico dos textos reunidos
nesse volume em que a capital paranaense esta na mira do acido contista.
Textos desse livro sdo hoje antologicos, tanto alguns cujas primeiras versoes
apareceram em Joaquim (“Em busca de Curitiba perdida”, anteriormente
denominado “Minha cidade”, “Lamentacdes de Curitiba”), como o mais
recente “Curitiba revisitada”. Em Desgracida, a ridicularizagdo dos versos
do hino do Parana ¢ antecedida de breve referéncia ao momento em que,
em margo de 1947, a composi¢cdo de 1903 foi transformada por decreto
em hino oficial do estado. Ora, 1947 foi justamente o ano em que o jovem
Trevisan, a frente de Joaquim, mais combateu a arte paranista, considerada
reacionaria. Nesse periddico, Trevisan se posicionou abertamente contra
os artistas que, em plena década de 1940, ainda se guiavam, em poesia,
por Emiliano Perneta, e, em pintura, por Alfredo Andersen. Tratava-se de
reivindicar a renovacao, ainda que tardia, que colocasse o Parana em dia
com a producdo nacional da modernidade. No niimero 9 de Joaquim, de
marco de 1947, 1é-se:

Esta acusagdo contra os donos da arte do Parana ¢, acima de tudo, pelo
seu medo a vida. E, por isso, fedem como cadaveres desenterrados.
A nds cumpria, entdo, efetuar a matanga dos monstros sagrados,
enquanto se punham as inuteis carpideiras a desculpar o artista
mediocre pelo bom homem, que — como todos os homens — sonhou,
amou, sofreu. Isso ndo é desculpa — em arte. (sem autor, 1947, p. 3).”

Se a carta ao prefeito de Curitiba e o texto sobre o convivio com
os mortos constituem excec¢des dentro das “Mal tracadas linhas”, por ndo
conterem reflexdo afeita a critica literaria, tanto a esculhambacao da letra
do hino paranaense, quanto a carta dirigida a uma professora de literatura,
analisada a seguir, retomam essa vertente. Dirigindo-se a uma ““cara senhora”,

7 No caso especifico desta citacdo, a redagéo do texto ¢é atribuida a Trevisan pela critica,
mas ndo aparece de forma explicita a autoria.
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o missivista, autor de fic¢do, procura controlar a leitura, ou redirecionar a
interpretagdo da professora a quem se dirige, que se julgou representada em
sua obra. Ele pede que essa professora pare de afirmar que € a protagonista de
“Capitu sou eu”, conto publicado em 2003 (TREVISAN, 2003, p. 7-18). Nao
que o conto esteja nomeado na carta, porém ele ¢ facilmente identificavel.
No enredo, apds envolver-se com um aluno que discordava de sua leitura de
Dom Casmurro, cujos argumentos ela considerava machistas, a protagonista
altera sua visao sobre a infidelidade de Capitu. Ela abandona sua convic¢ao
de que nao houve adultério e passa a defender o mesmo ponto de vista do
estudante, na tentativa de reconquista-lo depois que ele havia interrompido o
relacionamento. Chega inclusive a publicar um artigo académico na Revista
de Letras tratando da infidelidade da personagem machadiana.

A carta é uma defesa da autonomia da criagdo literaria em relagao
a realidade. No texto, qualquer tentativa de “vestir a carapuga” e se julgar
representado na fic¢do trevisaniana passa a soar ridicula. Como nos
fragmentos: “aproveito para avisar o passista de miudinho nos baildes da
terceira idade que ndo ¢ ele o herdi de ‘Sapato branco bico fino’[...] O travesti
de programa desista de assumir que ¢ ‘Lulu, a louca’” (TREVISAN, 2010,
p. 209). Recorde-se a frase famosa de Flaubert, “Mme. Bovary c’est moi”,
usada em situagdo de defesa criminal quando o autor foi acusado de ultraje
a moral publica e religiosa e aos bons costumes e por excesso de realismo.
A carta a professora termina parodiando essa frase:

Assim lhe peco, cara Senhora, que se retire da pele de minha
personagem. Desencarne, por favor, essa criatura que ¢ antes uma
nuvem de boquinha vermelha e liga roxa.

Desde que elando é a Senhora, resta s6 uma certeza: Gustavo era Ema
e Capitu sou eu. (TREVISAN, 2010, p. 209-210).

O criador vé sua protagonista como imaterial (“uma nuvem”), ainda
assim extremamente sedutora, toda fetichezada (“boquinha vermelha” e “liga
roxa”, elementos que nao aparecem em “Capitu sou eu”). Esse poder de
seducdo ndo vem de um corpo real, mas sim das palavras, da for¢a da criacao
literaria. Dessa maneira, o erotismo ultrapassa o enredo picante para ancorar,
mais uma vez, na linguagem metaforica do leitor critico Dalton Trevisan.

Quando o assunto ¢ Grande sertdo: veredas, em carta datada de 1968,
Dalton afirma que Guimaraes Rosa era genial nas cronicas, porém revelou-se
um “romancista menor”’: “Como sabe enfeitar de plumas e lantejoulas o seu



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 1, p. 305-319, 2020 318

chorrilho de platitudes [...] Nao nego a protofonia verbal do Rosa, patativa
de mil gorjeios. Estilo criativo a servigo de qué? A historia menos plausivel
na literatura de travesti” (TREVISAN, 2010, p. 232). Consideremos que
o discurso de Trevisan ¢ permeado por grandes doses de ironia e também
que o Dalton critico ndo deixa de ser um personagem de si mesmo. Ele
mesmo afirma que essa ¢ uma leitura “frivola” para estimular que Otto Lara
Resende se posicione a respeito. Nada disso diminui o grau de provocacao
e irreveréncia contidos na afirmac¢ao de que o romance de Guimaraes Rosa
¢ marcado por uma “inverossimilhan¢a absoluta” por conta do tratamento
dado a questdo do amor de Riobaldo por Diadorim. Como lidar com essas
afirmacdes perante a discussdo de género promovida pela critica literaria
pos-estruturalista, sobretudo pela critica feminista? No plano das escolhas
vocabulares, por exemplo: o que ia na expressdo “viadagem enrustida”
(TREVISAN, 2010, p. 233) em 1968, ano em que apenas comecava a
chamada revolugao sexual? E até que ponto ¢ valida uma leitura que exige
um tipo de representacdo da sexualidade mais explicita, mais parecida com
aquela praticada pelo proprio Dalton?

A titulo de conclusdo, ¢ possivel afirmar que ler o “Dalton leitor”
a par do “Dalton autor” rende o prazer de sermos, também nos, voyeurs
seguindo pistas de alguém que se esconde e se mostra em medida justa para
provocar releituras. Sem nada da neutralidade moral dos narradores dos
contos pelos quais ficou conhecido, esse(s) Dalton(s) convida(m) a revisar
a fortuna critica de obras consagradas, dessacraliza-las, aproxima-las da
vida, erotiza-las.

Referéncias

ANDRIOLI, L. Osiléncio do vampiro e o discurso jornalistico sobre Dalton
Trevisan. Curitiba: Kafka, 2013.

AUGUSTO, S. Contracapa. In: RESENDE, O. L. O principe e o sabid. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1994.

BATAILLE, G. O erotismo. Traducao de Fernando Scheibe. Belo Horizonte:
Auténtica, 2017.

COZER, R.; ALMEIDA, M. R. Cartas de Dalton Trevisan em acervo no
Rio detalham processo criativo do escritor mais recluso do pais. Folha de S.
Paulo, Sao Paulo, 1 ago. 2015. (Secao Ilustrada: Livros).



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 1, p. 305-319, 2020 319

JOUVE, V. 4 leitura. Tradugdo de Brigitte Hervot. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2002.

LEJEUNE, P. O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a Internet. Tradugao
e organizagdo de Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra
Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

MARTINS, Wilson. Primeiras consideragdes sobre o contista Dalton
Trevisan. Joaquim, Curitiba, n. 14, p. 7, out. 1947.

MIRANDA, A. Introdugdo. In: RESENDE, O. L. O principe e o sabid. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1994. p. 14.

MONTEIRGO, S. 4 critica de jornal e o dilema da repeti¢do na obra de Dalton
Trevisan. 2008. Tese (Doutorado em Literatura) — Centro de Comunicagao
e Expressao, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2008.

MORAES, M. A. Sobrescrito. Teresa: Revista de Literatura Brasileira, Sdo
Paulo, n. 8/9, p. 8-9, 2008.

ROCHA, J. C. C. Prezado senhor, prezada senhora: Estudos sobre cartas.
Teresa: Revista de Literatura Brasileira, Sao Paulo, n. 8/9, p. 395-399, 2008.
DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2447-8997 .teresa.2008.116763.

SANCHES NETO, M. (org.). Joaquim. Dire¢do de Dalton Trevisan.
Curitiba: Imprensa Oficial do Parand, 2001. Contém todos os 21 niimeros
da revista, de abril de 1946 a dezembro de 1948, em edi¢des fac-similares.

SANCHES NETO, M. Dalton Trevisan: Desgracida. Estudos de literatura
brasileira contemporanea, Brasilia, n. 40, p. 251-256, jul.-dez. 2012. DOI:
https://doi.org/10.1590/S2316-40182012000200016.

SCHWARZ, R. Duas meninas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
TREVISAN, D. Capitu sou eu. Rio de Janeiro: Record, 2003.
TREVISAN, D. Desgracida. Rio de Janeiro: Record, 2010.

TREVISAN, D. Em busca de Curitiba perdida. Rio de Janeiro: Record, 1992.

WALDMAN, B. Ensaios sobre a obra de Dalton Trevisan. Organizacao de
Hélio de Seixas Guimaraes. Campinas: Editora da UNICAMP, 2014.

Recebido em: 31 de julho de 2019.
Aprovado em: 16 de janeiro de 2020.


https://doi.org/10.11606/issn.2447-8997.teresa.2008.116763
https://doi.org/10.1590/S2316-40182012000200016

	_Hlk27644178

