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Resumo: o artigo estuda o romance Enterre seus mortos (2018), da escritora brasileira Ana
Paula Maia, a fim de compreender sua forma singular de instrumentalizagdo da tematica da
violéncia, que se configura por meio do efeito de estranhamento, do horror e da expressado
do reverso e do oculto na referencialidade. As rela¢des tensivas entre os elementos externos,
pertencentes aos contextos sdcio-histdricos, e os internos, imanentes a estrutura da obra
(CANDIDO, 1973; ANGENOT, 2015), compdem a poténcia da narrativa na medida em
que as construg¢des imagéticas da violéncia distorcem a imediatez da realidade, revelando
um horror hiperbolico que exagera o real até o limite da repulsa e do asco. Ao se examinar
a estrutura narrativa do romance, explicita-se a dramaticidade dos movimentos paradoxais
que orientam o tempo presente e observa-se a composi¢do de metaforas reveladoras de
certa subjetividade contemporanea.
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Abstract: The present article analyzes the novel Enterre seus mortos (2018) from Brazilian
author Ana Paula Maia in order to understand her unique way of exploring the violence
theme, which is structured through the strangeness effect, the horror and the manifestation
of the downside and the obscure in the referentiality. The tensive relations between the
external elements, which is related to socio-historical contexts, and the internal ones,
both inherent to the structure of the work (CANDIDO, 1973; ANGENOT, 2015), they
constitute the strength of the narrative as the image constructions of violence twist the reality
mmediacyy, revealing a hyperbolic horror that exaggerates the real to the limit of repulsion
and disgust. Examining the novel narrative structure exposes the dramatic paradoxical
movements that guide the present time and identifies the composition of metaphors that
reveal a certain contemporary subjectivity.
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1 Introducao

Refletir sobre a literatura brasileira contemporanea significa olhar
o contexto histdrico e social brasileiro e compreender as muitas fronteiras
€ margens que compdoem um pais marcado pelas diferencas regionais e
culturais. Significa, também, imaginar didlogos possiveis entre essas mesmas
fronteiras e margens, que, embora anunciem o sentido dilatado das divisdes
e separagodes, permitem compreender a existéncia de uma comunhao de
imagindrios comuns. Assim, no terreno movedico trilhado pela literatura
brasileira contemporanea, ¢ possivel identificar as memorias de muitos
passados histdricos e literarios brasileiros, nos quais comungam escritores
marcados por estéticas plurais. Dessa forma, uma primeira reflexdo sobre
os estudos literarios que se debrugam sobre os textos contemporaneos parte
da ideia, ja4 amplamente discutida, de que a literatura ¢ um caminho para
pensar a sociedade e os sujeitos em sua temporalidade.

A literatura de todas as épocas funciona, de forma geral, como um ponto
privilegiado de condensacao —ideologica, cultural, politica, de funcionamento
do poder e, inclusive, dos comportamentos, da sensibilidade imperante e
das subjetividades imanentes a uma época ou momento determinado —, uma
performance da historia e da sociedade.. Constitui, portanto, uma engrenagem
discursiva, ou mesmo interdiscursiva ou transdiscursiva, que permite estudar
os syjeitos e conglomerados sociais, assim como a dindmica em que se movem
e interatuam. Todos esses fatores nos permitem conceber a literatura como um
trabalho de reelaboragdo discursiva do mundo do privado e do publico. Esta
capacidade performativa da literatura ¢ que conduz uma reflexao a respeito
ndo apenas da interpretacdo socioldgica do texto a partir de sua organizagao
e funcionamento interno, tal qual propde a sociocritica, mas também de uma
sua singular e audaz instrumentalizagao critica e politica, na medida em que
rompe com as homologias diretas entre 0o mundo do narrado e um determinado
contexto social imperante.

Nesse sentido, uma questao fulcral a ser explorada neste estudo sobre
a narrativa de Ana Paula Maia ¢ a tematica da violéncia que se mescla as
nuances do horror para compor um quadro reflexivo a respeito dos sujeitos
contemporaneos. Em seus romances Assim na terra como embaixo da terra
(2017), De gados e homens (2013), Carvao animal (2011), Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos (2009) e A guerra dos bastardos (2007) observa-
se que a realidade e o horror se enlagam, e nessa proposi¢ao estética surgem



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 31, n. 3, p. 205-219, 2022 207

personagens ancorados em um contexto marginal, circunscritos nos dramas
dos socialmente excluidos e marcados por uma forma de violéncia composta
como um atributo naturalizado do cotidiano. No ensaio “Representagdes da
violéncia em A guerra dos bastardos, de Ana Paula Maia”, a autora Elena
Losada Soler estuda as formas de construgao estética da violéncia na obra
de Ana Paula Maia e propde, ainda, uma reflexao sobre a escrita feminina
e a representacdo da violéncia:

Apesar, porém, da representagdo da violéncia fazer parte essencial
dos géneros de ficcdo urbana, essas imagens ainda resultam chocantes e
suscitam debate — mesmo tendo em conta os ja notdrios precedentes na
literatura brasileira — quando aparecem num romance escrito por uma
mulher. A cultura patriarcal identifica e justifica o uso e a representagao
da violéncia como parte da construgdo normativa da masculinidade,
ainda nos casos em que ¢ considerada uma mostra de desvio das condutas
socialmente aceitaveis. A violéncia exercida ou representada literariamente
pelas mulheres, no entanto, ¢ uma dupla transgressao: contra a estrutura
cultural patriarcal, que denega a mulher a capacidade de atuar com violéncia,
excecdo feita ao que seria o seu “mandato bioldgico” de protecao dos filhos,
e contra algumas teorias feministas que almejam uma espécie de “anjismo
feminino” (SOLER, 2017, p. 3).

2 Narrativa e violéncia

No romance Enterre seus mortos, a violéncia se configura como
um fio condutor da narrativa e emoldura, pelo viés do horror, as dimensdes
dos dramas sociais que atingem os sujeitos imersos em espacos também
problematizados. O critico literario Karl Erik Schollammer, em sua obra
Cena do crime: violéncia e realismo no Brasil contempordneo, afirma que
“precisamos reconhecer os objetos estéticos da violéncia na sua relagdo com
o processo geral de simbolizacao da realidade social, ja que participam de
maneira vital e constitutiva desta mesma realidade” (SCHOLLAMMER,
2013, p. 17). Nesse sentido, a narrativa de Ana Paula Maia compde, por
sua forma singular de instrumentalizacao da tematica da violéncia, certa
maneira de simbolizar a realidade brasileira. A poténcia de suas narrativas
estd ancorada nas constru¢des imagéticas da violéncia que distorcem a
imediatez da realidade, por meio das estratégias narrativas que compdem
um horror hiperbélico, que exagera o real até o limite da repulsa e do asco.
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Cabe assinalar que o horror como uma categoria de género ficcional ndo
sera aqui compreendido no ambito das acepgdes que o aproximam do
género fantastico, no qual estdo explicitadas as manifestagdes do insodlito
e, consequentemente, a mobilizagdo dos efeitos do medo. Na andlise
aqui proposta, os sentidos do horror se coadunam com os sentidos da
violéncia explicita; logo, alinham-se aos sentidos etimoldgicos do termo,
que estabelece “sua origem no verbo latino orrere (‘erigar’, em provavel
referéncia ao ericamento dos cabelos quando da exposicao de alguém ao
horror)” (ZANINI, 2019, p. 1).

Partindo, entdo, da ideia de que as formas de representacdo da
violéncia podem configurar um olhar sobre o contemporaneo, no sentido
de que a violéncia se constréi por meio do efeito de estranhamento, de um
olhar excéntrico para a realidade, compreende-se a narrativa de Ana Paula
Maia como uma expressao de busca pela revelagao do reverso, ooculto na
referencialidade. Em meio aos crimes, mortes, sangue e corpos despedacados,
revela-se que a realidade mais explicita no texto literario pode ser enganosa,
pois o real representado ¢ sempre uma forma para atingir sentidos mais
profundos, em especial os dramas humanos. O acumulo de imagens de
viés grotesco ¢ hiperbolico que perpassa os discursos de violéncia, 6dio e
banalizacdo do corpo compde uma percepgao da realidade que busca uma
focalizagao tao proxima do real que acaba por distorcé-lo e, nessa distorgao,
a percepgao critica ¢ focalizada. No romance Enferre seus mortos, a autora
escolhe as tintas de um realismo transgressor para compor sequéncias de
hipérboles que explicitam uma estética corrosiva do real. Essas hipérboles
se transformam em um constructo enganoso, pois, no exagero por alcangar
a poténcia do real, elabora-se a superexposicao das a¢des de sobrevivéncia
e, paradoxalmente, evoca-se a desumanizacao dos personagens.

Refletindo sobre a obra Imaginacion y violencia en América, de
Ariel Dorfmann, ¢ possivel identificar, na narrativa de Ana Paula Maia,
a presenca de alguns dos eixos da violéncia assinalados pelo estudioso.
Dorfmann aponta que existe uma permanéncia simbdlica no emprego das
imagens de violéncia na literatura e destaca que existem dois eixos que
congregam a expressividade literaria da violéncia: um eixo vertical e um
eixo horizontal. O eixo vertical se materializa em uma esfera mais coletiva,
social, estabelece a contraposi¢ao entre os que ocupam uma posi¢ao social
elevada na sociedade e os que pertencem aos niveis mais rebaixados. O poder
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e a dominag¢do, por um lado, e a revolugdo, por outro, anunciam efeitos da
violéncia que podem ser refletidos na forma de organizagdo dos mundos
ficcionais. Sao apresentados os sujeitos e seus espagos, seus conflitos, suas
percepgoes das formas permitidas de atuar e de falar, dos que falam em nome
dos outros e dos silenciamentos impostos. O eixo horizontal, se traduziria
na esfera das agdes individuais, mas trajetorias de sujeitos dispersos em
um mundo sem sentido, observa-se a cosmovisdo urbana que devora os
sujeitos, compondo a ideia de uma selvageria humana; a violéncia parece
dar sentido a vida de sujeitos, ainda que gere sempre alienagdo e solido.
No romance Enterre seus mortos, o €ixo horizontal possui uma primazia,
ainda que mantenha estrito didlogo com as questdes mais amplas, coletivas
e sociais preconizadas no eixo vertical de instrumentaliza¢do da violéncia.

3 Estratégias narrativas: o interno e o externo

Pensemos, incialmente, na configuracao do enredo e na construgao
do conflito central da narrativa. No romance, os dois principais personagens,
Edgar Wilson, que j& aparecera nos romances Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos e em Carvao animal, e Tomas, um ex-padre, excomungado
pela igreja, que continua a ministrar a extrema-uncdo a animais e
pessoas, vitimas de acidentes nas estradas, centralizam, em suas acoes,
o desenvolvimento das narrativa, bem como a solugao do conflito que se
impoe. A trajetdria dos personagens se delineia na sua atuacao profissional,
circunscrita a um espago marginal na sociedade, uma vez que ambos
percorrem estradas vicinais de localidades ndo nomeadas, a fim de remover
os animais mortos que posteriormente sdo levados ao seu destino final, a
maquina de moer. O espago ¢ desolador, as agdes sdo brutais, o destino dos
personagens se mistura com o destino das mortes violentas, e a neutralidade
dos sentimentos torna-se, para os personagens, uma forma de sobreviver
nessa contingéncia marginal da vida.

O romance apresenta, entdo, na Parte I, intitulada “Os animais”, uma
sequéncia de quatro capitulos nos quais a agdo dos personagens compde
um quadro dilatado de cenas violentas na medida em que sdo relatados
os acidentes fatais nas estradas. Ao longo desses capitulos, uma rotina de
resgates e remog¢ao de carcacas de animais ¢ minuciosamente descrita,
alcangando os limites de uma repeti¢ao hiperbdlica. Na parte II, “Os mortos”,
ocorre uma ruptura na perspectiva do enredo. A partir do momento em
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que encontram o corpo de uma mulher enforcada no meio de uma mata,
exposta aos abutres que circulam na regido, a rotina dos removedores de
animais sofre um impacto, pois eles nao aceitam a possibilidade de deixar
aquele corpo abandonado, “Nao existe sentimento de desprezo maior do
que abandonar um morto, deixa-lo ao relento, as aves carniceiras, a vista
alheia” (MAIA, 2018, p. 47). Edgar Wilson e Tomas decidem, entdo, levar
clandestinamente o cadaver da mulher até o depdsito e guarda-lo em um
freezer velho, enquanto aguardam um policial para resolver a situacgao.
No entanto, esta permanece suspensa nos meandros da burocracia policial
e tudo se agrava ainda mais quando outro corpo, agora de um homem, ¢
encontrado e também colocado no freezer. O surgimento desses corpos ¢ a
impossibilidade do sepultamento instauram um conflito ao redor do qual irdo
gravitar os sentidos reflexivos mais amplos do romance de Ana Paula Maia.

Para compor e compreender as imagens da violéncia presentes
nele, partiremos de duas ideias, compreendidas nos movimentos narrativos
de expansdo e conten¢do, articuladores de uma forga centrifuga e outra
centripeta, respectivamente. A partir da analise da evolucao do enredo,
observa-se a expansao das imagens violentas marcadas pelos sentidos do
horror; constréi-se uma gradagao que expande as cenas violentas, criando,
por meio dessa ampliagdo, uma distor¢ao do real; manifesta-se uma forca
centrifuga que se afasta do registro daquela realidade imediatamente
descrita. Na focalizagdo dos corpos acidentados, na descrigdo minuciosa
das imagens do triturador de animais, surge um quadro de horror e violéncia
que evoca a realidade de uma espacialidade quase impossivel, uma realidade
que transcende as cenas de horror. Os sentidos dessa realidade tornam-se
simbdlicos, pois a minucia das descri¢des alcanga sentidos metaforicos, € os
sujeitos ali representados, embrutecidos pelo convivio didrio com as mortes
violentas, acabam desconectando-se emocionalmente dos sentidos da vida.

No movimento de expansao, por meio do uso particular da linguagem,
surgem as hipérboles e as sinestesias na descri¢do das inimeras cenas dos
corpos destrocados em acidentes rodovidrios. Os corpos dos animais mortos,
que devem ser removidos das estradas, a fim de evitar acidentes, possuem
como destino a destruicdo, a sua dissolu¢do numa maquina que tritura e
transforma as carcagas em racao. Essa imagem de violéncia externa explicita,
que se expande na evolucdo do enredo, se intensifica na medida em que,
a cada momento, a cada violéncia descrita, surge, em contraposi¢ao, a
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presenca da indiferenca do olhar dos personagens. Dessa jun¢ao da imagem
da violéncia e da indiferenca frente a sua manifestagdo intensifica-se o
efeito do horror, pois a morte, a ameaga e o asco aparecem completamente
incorporados a um cotidiano que absorveu e naturalizou completamente a
exposicao a violéncia.

O desenvolvimento do enredo segue no movimento expansivo,
cumulativo, sempre preservando esse eixo paradoxal: imagens violentas
(acidentes e animais triturados) e aceitagdo passiva e naturalizada desses
eventos. No entanto, um fato interrompe o movimento, Edgar Wilson
encontra os corpos humanos, dois cadaveres abandonados. A partir dai, surge
um novo movimento na narrativa: a contencao. A iminéncia de ndo conseguir
sepultar os corpos humanos provoca, sim, uma reagao dos personagens, uma
reconexao emocional, pois impde-se um drama ético e toda a narrativa passa
a concentrar-se, como forga centripeta, no movimento da contengao maxima
de sentido: o sepultamento. O corpo insepulto remonta a uma ruptura com
rituais que legitimam o humano e exige dos personagens uma ag¢ao frente a
violéncia do real, a humanizagdo em meio a um espago desumanizado, torna-
se, por isso, 0 novo eixo do relato. E preciso sepultar os corpos e garantir
os sentidos da humanidade, dos ritos que legitimam um ser humano, que
o distinguem de um corpo animal passivel de ser simplesmente triturado.
Um novo eixo paradoxal orienta esse movimento de conten¢do: a imagem
violenta do corpo insepulto e a contestagdo ativa.

A fim de compreender a linguagem do movimento de expansao,
propde-se, agora, uma andlise das imagens da remog¢ao dos animais e do
seu destino previamente determinado — a maquina de moer —, repetidas
exaustivamente na primeira parte do romance. Ha uma cena em que um
personagem, funcionario da empresa, relata um acontecimento do seu dia de
trabalho, enfatizando a principal regra para a remocao dos animais: somente
podem ser removidos animais mortos. O personagem, entdo, relata que
tentou remover uma égua que estava se enforcando na beira de um barranco,
o que fatalmente provocaria um acidente. A empresa ndo aceita receber esse
animal, pois ele ainda estava vivo: “Disseram que a burocracia ndo permitia
e que a gente nao pode manter um animal vivo aqui” (MAIA, 2018, p. 9).
Uma vez devolvida a estrada, a égua provoca um acidente, morre e, entao,
pode ser removida: “Duas horas depois, fui 14 recolher os pedacos da filha
da puta. Uma Kombi pegou ela bem no meio” (MAIA, 2018, p. 9). Edgard
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Wilson, que escuta esse relato, completa a sequéncia: “— Ela estava prenha
— diz Edgar Wilson. — Fui eu que coloquei ela no moedor. Precisei da
retroescavadeira pra suspender. A cabega do potrinho tava até saindo. O
dono veio aqui reclamar a égua dele” (MAIA, 2018, p. 47).

Destaque-se como o relato dos personagens se constroi na expansao
das imagens de violéncia, pois esse relato culmina com o testemunho do
ocorrido ap6s o dono do animal chegar ao local: “Ele queria a égua, so
que eu ja tinha moido metade. Ele criou confusdo. O gerente deixou ele
entrar no galpdo e pediu pra eu parar de moer. Acho que era uma égua de
estimacao. O sujeito acabou desmaiando” (MAIA, 2018, p. 9). Observa-se
nessa construgdo do relato primeiramente a regra intransigente “so aceita
animais mortos”, posteriormente, a descricdo do processo de trituragdo da
égua que estava prenha, “A cabeca do potrinho tava até saindo”, e, por fim,
a imagem do dono tentando resgatar seu animal, mesmo tendo sido este
j& moido pela metade. Essa conjun¢do de imagens ganha, no entanto, os
contornos do horror na medida em que surge a indiferenga dos personagens
que relatam a sequéncia de fatos ocorridos: “O homem da uma colherada
no meio do prato e com a ajuda do polegar ajeita a comida antes de leva-la
a boca”, e ainda, “O homem para de mastigar por fim e bebe o restante do
refresco de caju em seu copo” (MAIA, 2018, p. 10).

Finalizando-se essa sequéncia, observa-se, novamente, a exposi¢ao
da violéncia e da indiferenca.

— Joguei agua na cara dele e entreguei a outra metade da égua, a
parte que eu ainda ndo tinha jogado no moedor, e ele levou embora
numa carroga.

— E com a metade, o que sera que ele fez?

— Acho que um funeral — conclui Edgar Wilson, levando a boca a
ultima colherada do seu almogo (MAIA, 2018, p. 10).

Em outra cena, similar na elaboracdo do movimento de expansao,
temos o personagem principal, Edgard Wilson, sendo chamado a um local,
porém, ali ndo havia nenhum animal morto. O que existe ¢ uma crianca
doente e uma familia em desespero, implorando socorro, pois ndo havia
ambulancia para socorrer doentes:
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— Olha aqui, mogo. Minha filha t4 morrendo, ta ardendo em febre e
ja ndo responde mais. T6 desesperado.

— Nao tem um animal morto aqui? O homem acena negativamente
com a cabega.

— Pelo amor de Deus, mogo. Ela vai morrer. O resgate ndo vem.
Desde ontem eu chamo, mas eles ndo vém. Disseram que s6 t€ém uma
ambuléncia e que ela esta em outro municipio.

(MAIA, 2018, p. 22)

Temos, uma vez mais, 0 movimento de expansdo, a cena violenta
materializada no pedido de socorro do pai desesperado, ao qual segue a
resposta burocratica de Edgard Wilson, expressa na regra da empresa: “Eu
sO posso carregar animais mortos na caminhonete. Perco meu emprego se
descobrirem isso” (MAIA, 2018, p. 23). A cena ¢ de desespero, e o horror
se manifesta quando, a pedido de Edgard Wilson, o pai mata um dos seus
cdes para poder entrar na caminhonete. A regra foi cumprida, um animal
morto foi capturado e, clandestinamente, o pai consegue transporte para
levar a crianga a algum hospital. Observe-se que a indiferenca acompanha
o impacto da cena violenta. O cachorro, apds ter seu pescoco perfurado, €
posto na cagcamba, finalizando a cena, que ¢é seguida pelo preenchimento
de um formulario burocratico. Destaque-se que, mesmo imerso no horror,
Edgard Wilson consegue driblar as exigéncias burocraticas e atuar em meio
a realidade desesperadora da familia:

O homem hesita. Edgar manda a mulher ir para a caminhonete. O
homem escolhe o cachorro mais velho, lhe enfia o gargalo no pescogo
e no mesmo instante o animal desfalece. Edgar segura o cachorro
morto pelas patas e o arrasta até a cacamba do veiculo.

— Precisa colocar o nimero do documento de identidade. O homem
escreve os numeros apressadamente num garrancho quase ilegivel.
— Vocés vado na cagamba. O homem e a mulher ndo questionam.
Sobem na cagamba fétida, embalando a menina desfalecida e, antes de
cobri-los com uma lona, Edgar enfatiza: — Se me causarem qualquer
transtorno, despejo vocés na estrada, entenderam? Rezem pra que
ninguém descubra.

— Sim, senhor — responde 0 homem.

(MAIA, 2018, p. 23-24)

A partir da Parte II do romance, surge o movimento de contengao,
em cujos capitulos observam-se as acdes dos personagens procurando uma
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forma de sepultar os corpos encontrados. O temor de abandonar os corpos e
saber que eles seriam devorados por animais compde o quadro da ameaca e
do horror anunciado. Aqui, o horror da ameaca de um corpo humano sendo
devorado move a acdo dos personagens, de modo a tornar a postura de
Edgard Wilson uma agao afirmativa dos sentidos do humano: “Ele fez uma
escolha. Poderia deixa-la ser devorada pelos abutres até sobrar somente a
caveira. Mas para ele aquela mulher valia tanto quanto um abutre e tinha o
direito de ser recolhida como o resto dos animais mortos” (MAIA, 2018,
p- 39). Resgatar o corpo, impedindo que o corpo seja devorado, € uma agao
que redime a humanidade dos personagens, que, até entdo, aparecera diluida
em suas agdes, no cumprimento das regras e na brutalidade do cotidiano
de resgatar e triturar carcagas de animais: “— Se vocé€ encontra um morto
vocé também se torna responsavel por ele. Enfia mais uma garfada na boca”
(MAIA, 2018, p. 59).

A busca pelo sepultamento dos corpos emoldura o movimento de
conten¢do na narrativa, uma forca centripeta que aglutina todas as agdes
posteriores. Toda a narrativa passa a obedecer a uma ordem imperativa, ja
expressa no titulo do romance: “Enterre seus mortos”. No desejo de sepultar
os corpos, explicita-se, reiteradamente, 0 movimento de humanizagao dos
personagens e, assim, remontando um espago desumanizador, o romance
caminha para o final. Logo apds levarem os cadéaveres para o deposito,
observa-se o choque entre a for¢ga humanizadora e a desumanizadora. Num
primeiro momento, tanto o gerente da empresa como o policial, autoridade
que deveria resguardar os direitos do cidaddo, declaram a impossibilidade
de assegurar o direito ao sepultamento:

— A verdade ¢é que este ¢ um péssimo momento para morrer —
conclui.

— Bem, se ¢ assim... acho que posso manter o corpo no freezer por
alguns dias, mas e se aparecer alguém da familia? — questiona o
gerente. Sargento Américo alisa com a palma da mao direita alguns
fios de cabelo erigados no topo da cabega.

— O senhor permite o reconhecimento, mas vou deixar colado no
freezer.

(MAIA, 2018, p. 42)

E possivel compreender que os sentidos do horror se impdem na
narrativa na medida em que uma situag¢ao paradoxal se intensifica, ou seja,
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de um lado os sentidos da humanizagdo, expressos no desejo de sepultar
os mortos, de outro, os sentidos da desumanizagdo, marcados pela recusa
de outros personagens a cumprir o ritual do sepultamento. Observa-se
que, nessa trajetdria, Edgard Wilson e Tomas encontram-se com diferentes
personagens, que corroboram o movimento de contencdo da narrativa,
pois a cada recusa ou tentativa de extorsdo, obrigam estes personagens
a reafirmarem sempre o seu objetivo. Nessa segunda parte do romance,
surgem as descrigdes de sujeitos que questionam o porqué da necessidade de
sepultar os corpos e de outros que entendem a peregrinacao dos personagens
como sendo parte de uma busca por dinheiro, como se quisessem vender os
corpos. Além disso, no enredo, argumenta-se que essa pratica, a compra e
venda de corpos ndo identificados, € algo pertencente ao quadro de horror
daquela realidade. A cada recusa e obstaculo, ressurge o desejo afirmativo
do humano, compreendido na acao das buscas de Edgard Wilson e Tomas
pelo sepultamento dos corpos.

Refletindo sobre a perspectiva tedrica de Antonio Candido em sua
obra Literatura e sociedade, destaque-se que a construgdo do texto literario
atinge uma singular efetividade na medida em que consegue revelar os
elementos sociais como constituintes da estrutura e ndo da superficie do
texto (CANDIDO, 2014, p. 70). O fator externo no romance aqui analisado
remete ao espago dos sujeitos desumanizados, que ocupam as margens da
sociedade, que vivem nos limites da vida e da morte, seja nos trabalhos
brutais mas necessarios em uma sociedade, seja no cotidiano da miséria
extrema, seja nos acidentes das estradas. O mundo externo ¢ o mundo da
violéncia, onde a morte € cotidiana e esta sempre a espreita, pela fome, pela
doenga, pela miséria. Esse universo se reflete na estrutura interna, no caso,
na necessidade de enterrar os seus mortos, pois, no movimento narrativo
da busca pelo sepultamento dos corpos, pela dignidade dos mortos, que nao
sdo corpos de animais cuja destino € a trituracdo, observa-se a afirmag¢ado do
sentido da vida humana, paradoxalmente no momento da morte. O destino
dos animais ¢ serem moidos, o destino dos corpos ¢ serem sepultados, e esse
movimento interno que estrutura a narrativa remonta ao fator social externo,
na medida em que a realidade social se expressa na complexidade dos
limites do animal e do humano. A divisdo entre “os animais” e “os mortos”
reflete 0 movimento de relativizagdo dos sentidos do humano — expresso
nas camadas extraliterarias e ainda na estrutura da narrativa.
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A estrutura interna do relato se articula na descri¢ao da violéncia e
da morte dos animais e na violéncia que se impde aos corpos humanos. A
Parte I, intitulada “Os animais”, ¢ composta por 4 capitulos, nos quais se
observa o movimento de expansao, retilineo, explosdo de horror que ganha o
contorno da violéncia na medida em que a indiferenca frente a vida humana
vai se sedimentando. A segunda parte, “Os mortos”, estd composta por 6
capitulos e descreve a peregrinagdo em busca do sepultamento do corpo de
um homem e de uma mulher, compondo um movimento de contengao, no
qual o méaximo do significado subjaz ao sentido do cumprimento de um rito
funebre. Aqui, o horror se delineia na medida em que se compreende que nao
existe espago para o humano na realidade dos sujeitos ali representados. O
sentido imperativo do titulo Enterre seus mortos é a imposi¢ao do humano,
e a estrutura interna da obra traduz, esse movimento de busca pelo resgate
da humanidade, delimitando a passagem dos animais aos mortos.

Para estabelecer sua proposig¢do estética, a literatura explora e
desenvolve formulagdes discursivas diversas que, uma vez postuladas e
exploradas em suas assimetrias, tornam-se capazes de evocar os paradoxos
e antagonismos sociais. Nesse sentido, a contraposi¢dao de “animais” e
“mortos”, abre um espago de questionamento, pois triturar os animas e
sepultar os mortos compreendem acdes que estabelecem limites e parametros
de uma sociedade. Nesse sentido, ¢ possivel destacar aqui os estudos da
teoria sociocritica, tal qual articula Marc Angenot, quando discute “lo que
puede la literatura” e entende que as formulacdes estéticas dos discursos
sociais sdo uma possibilidade de compreensao mais profunda das realidades
historicas. No texto literario a legibilidade nem sempre ¢ algo imanente,
uma vez que prescinde de um contexto de leitura. A poténcia desses textos
surge com a proposi¢ao de uma estética particular, que transforma o discurso
social em literdrio, instituindo assim, uma camada mais profunda onde a
discursividade estritamente vinculada ao real e ao historico se transforma, se
reconfigura, torna-se performance narrativa e, no caso de Ana Paula Maia, se
concretiza na hipérbole do real, imagem transgressora do horror e violéncia.

La sociocritica pretende sostener los dos extremos de un dilema o
paradoja. Por una parte, el texto literario esta inmerso en el discurso
social, las condiciones mismas de legibilidad jamas le son inmanentes
—y esto lo priva aparentemente de autonomia—. Sin embargo, la
atencion sociocritica esta consagrada a poner de relieve lo que
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constituye la particularidad del texto como tal, a poner en evidencia
los procedimientos de transformacion del discurso en texto. Extraido
del discurso social, producid/o segiin “c6digos” sociales, el texto
puede ciertamente vehiculizar la opinion, lo aceptable, los prejuicios,
pero puede también transgredir, desplazar, confrontar ironicamente,
exceder la aceptabilidad establecida (ANGENOT, 2015, p. 266).

4 A literatura e as construcoes discursivas da sociedade

A experiéncia de leitura da narrativa que remonta diferentes contextos
socio-historicos ndo diverge do processo de leitura de qualquer outro texto
literario, no entanto, os mecanismos de reconhecimento ¢ deciframento do
fator social implicito nas narrativas literarias se condiciona a outras chaves
interpretativas. Ler os registros sociologicos que se amalgamam com a
narrativa literaria significa interagir com outras percepgdes discursivas
capaz de representar o real, significa, também, questionar-se a respeito
das possibilidades de construcao da realidade por meio das construgdes
discursivas. A literatura permite que diferentes sujeitos, pertencentes a
diferentes tempos e contextos historicos, se aproximem de realidades
que lhes sdo totalmente adversas; ela transcende sua temporalidade
justamente porque se desloca das amarras de seu tempo e discursividade.
Os textos literarios seriam ilegiveis caso mantivessem de forma estrita os
estratos socio-historicos imanentes. No ato de reconfigurar, de buscar um
microcosmos que traduz o humano — este sim imanente aos textos literarios
—, surge a capacidade perene da interagdo entre autor e leitor.

A forma de apresentar as nuances tematicas impde a cada leitor uma
provocagdo — sempre determinante na leitura — e permite que a analise e
a interpretacdo dos textos atuem no imaginario, removendo, por vezes, a
impermeabilidade de certos pontos de vista. Sempre que o leitor necessita
realizar o esfor¢co para montar ou desmontar um texto literario, surge um
questionamento mais amplo, pois nas entrelinhas dos textos ficcionais,
aflora a perspectiva de que existe uma sobreposi¢ao discursiva também
impregnada no cotidiano, exigindo de cada sujeito um esfor¢o continuo
de desvendamento (TREVISAN, 2010). Os experimentalismos literarios
ajudam a perceber que tudo o que se propde como construcao discsursiva,
seja no plano ficcional, seja no plano da realidade empirica, invariavelmente
configura-se como uma forma de articulacdo possivel que exigiu uma
montagem, cuja intencionalidade socio-historica nem sempre ¢ explicitada
em um primeiro momento.
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A leitura do romance de Ana Paula Maia torna-se um caminho
para pensar a trajetoria de sujeitos andnimos, submersos na violéncia das
cidades brasileiras, muitas vezes silenciados, alheios e, ao mesmo tempo,
atordoados pelas imagens do presente e do passado, que podem sobrepor-
se no cotidiano das grandes metrépoles — com suas divisdes e diferengas
quase sempre brutais. Imersos nas imagens de sujeitos andnimos, o leitor
termina prisioneiro de uma estrutura narrativa que explicita a dramaticidade
dos movimentos paradoxais que orientam o tempo presente. Constroi-se,
talvez, uma metafora a respeito de um sujeito contemporaneo, que se deixa
tragar em sua subjetividade, perde a voz coletiva nas imagens e reviravoltas
do cotidiano, possui um olhar que sobrevoa a realidade, mas, atordoado,
ndo consegue encontrar um lugar para pousar em sua propria intimidade.

As muitas faces dos personagens que compdem o mosaico do
tempo presente configurado no romance revelam certa luminosidade que
pode evidenciar as nuances do contemporaneo, porém, também apontam
para trevas do nosso tempo: a desilusdo civilizatoria, a desilusdo utdpica,
a desilusao identitaria. As vozes que nao tém lugar, as vozes que se calam
e aquelas que se repetem sem encontrar interlocutores sdo uma forma de
mergulho profundo no tempo presente. No romance em andlise, a esséncia da
subjetividade dos personagens adquire contornos singulares e provoca uma
experiéncia de leitura, na qual explicitam-se as muitas formas de desilusdes
que espreitam os sujeitos contemporaneos cotidianamente.
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