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Chico Buarque

Resumo: Este texto traz uma leitura de trés cangdes de Chico
Buarque cujo eu lirico é feminino: “Pedaco de mim” (1977), “Atrds
da porta” (1972) e “Olhos nos olhos” (1976). O objetivo é analisar os
recursos linguisticos e musicais usados pelo artista brasileiro para
expressar a dor da perda em suas composigdes. Para isso, sdo com-
paradas as rimas empregadas na can¢io sobre a perda de um filho
e as rimas empregadas nas cangdes sobre o término de um rela-
cionamento conjugal. O texto apresenta, também, a comparag¢io
entre a cangao que tematiza o momento da descoberta da perda
pelo eu lirico e as cangdes que abrangem um intervalo temporal
mais extenso desde a perda. A conclusio é que, contrariando o que
propde Freud em seu texto Recordar, repetir e elaborar, nas trés can-
¢bes de Chico Buarque analisadas, a elaboragio da perda se d4 atra-
vés de repeti¢es, seja das rimas, dos acordes ou de frases inteiras.
Ademais, é possivel concluir que as cangdes favorecem o esqueci-
mento do trauma pelo eu lirico, em uma espécie de concessio de
descanso aquela que sofreu, deixando que a musica expresse suas
dores.

Palavras-chave: perda; repeticio; esquecimento.

Abstract: This text presents a reading of three songs by Chico
Buarque in which the self lyric is female: “Pedago de mim” (1977),
“Atrds da porta” (1972) and “Olhos nos olhos” (1976). The goal is to
analyze the Linguistic and Musical strategies used by the Brazilian
artist in order to express the pain of loss in his compositions. This
work compares the rhymes used in the song about the loss of a
son and the ones used in the song about breaking up. The text also
presents a comparison among the song about the exact moment
of discovering the loss by the lyric self and the songs that cover a
long time lag since the loss. The conclusion is that, in contrast to
what Freud proposes in his text Remember, repeat, working through, in
these three songs by Chico Buarque, the working through the loss
happens by repeating: in the rhymes, in the chords or in complete
sentences. Furthermore, it is possible to conclude that the songs
are in favor to the oblivion of the trauma by the lyric self, in a kind
of concession of rest to the woman who suffered in order to let the
Music express her pains.
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Reviver

Tudo o que sofreu

Porto de desesperanca e lagrima
Dor de soliddo

[...]

A cangdo segue a pedir por ti

(Lagrimas do Sul - Milton Nascimento)

Te conhecer foi saber o melhor
Na alma dessa mulher

Atras da voz do cantor

[...]

Déi de tanto medir a distancia
Saber que n3o vou te tocar
Além da lembranga

(No céu com diamantes — Beto Guedes)

Introducao

Chico Buarque é um mdusico brasileiro cuja obra se destaca por potencializar o papel do
artista de se colocar no lugar de outrem. Em funcao disso, ele é capaz de compor e inter-
pretar, com eximia sensibilidade, cang¢des que versem sobre e/ou traduzam sentimentos
resultantes de situagdes distintas, muitas das quais ele sequer viveu. E o caso, por exemplo,
das cangdes cujo eu lirico é feminino. Sobre isso, comenta Adélia Bezerra de Meneses: “Diz
Baudelaire que o Poeta dispde do privilégio de ser a0 mesmo tempo ele proprio e o outro.
E eu especificaria: ou outra. E assim que nas cancdes de Chico Buarque emerge a fala da
mulher, de uma perspectiva, por vezes, espantosamente feminina” (Meneses, 2001, p. 20).

Neste texto, analisarei trés can¢des de Chico Buarque nas quais hd um eu lirico femi-
nino lidando com situagdes de perda. A primeira é “Pedago de mim” (1977), cujo eu lirico
feminino é uma mie que perdeu o filho. A segunda, “Atrds da porta” (1972), em que o eu
lirico é uma mulher sofrendo pelo término de um relacionamento amoroso. Por fim, a
cangao “Olhos nos olhos” (1976) traz um eu lirico feminino que passou por um término ha
algum tempo e alega ter superado. Analisando essas trés cangoes, discutirei a musica de
Chico Buarque como uma alternativa de favorecimento ao esquecimento, em contraste ao
pensamento psicanalista de oposi¢io ao esquecimento.
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Canc¢ao amiga

Eu preparo uma cangao

Em que minha m3e se reconhega
Todas as mies se reconhegam

E que fale como dois olhos

(Cangdo amiga - Carlos Drummond de Andrade)

A can¢ao “Pedago de mim” foi composta por Chico Buarque em 1977 para a pega
“Opera do Malandro”, de 1978, e lancada no dlbum “Chico Buarque”, também de 1978. Sobre
essa cangao, comentam Amilcar Bezerra e Patricia Barcelos:

Seus personagens sio reais: conhecida como Zuzu Angel, Zuleika Angel Jones
(1921-1976) foi uma brasileira de classe média, estilista de moda reconhecida
internacionalmente. Seu filho, Stuart Angel, militante politico de esquerda,
desapareceu em 1971 na cidade do Rio de Janeiro. Segundo testemunhas, em
depoimentos a recente investigagio conduzida pela Comiss3o Nacional da
Verdade, constam em arquivos da Aerondutica documentos que provam que
Stuart teria sido morto dois dias depois de seu desaparecimento. O paradeiro do
corpo jamais foi descoberto, mas houve testemunho de que haveria sido atirado
em alto-mar. Narrativas e documentos reunidos em reportagens, exposigdes,
livros, filmes, acervos digitais afirmam que Zuzu procurou incessantemente o
filho na época do desaparecimento e depois conduziu investigagdes sobre o seu
paradeiro. Organizou protestos, divulgou a histéria em cartas para intelectuais,
artistas, politicos e militares, vestiu negro em eventos e gritou em tribunais.
Morreu em abril de 1976 em um acidente de carro provocando suspeitas de que
tenha ocorrido em decorréncia de uma sabotagem, hipétese também endos-
sada por testemunho (Barcelos; Bezerra, 2020, p. 882).

Em uma entrevista concedida a Angélica Sampaio, da Radio do Centro Cultural S3o
Paulo, em 1985, Chico comenta sua relagao com Zuzu Angel:

Eu conheci muito a Zuzu. Ela foi uma mulher que durante anos depois da morte
do filho n3o fez outra coisa senio se dedicar a denunciar os assassinos do filho, a
reivindicar o direito de saber aonde é que estava o corpo dele. Ela ia de porta em
porta mesmo. E 14 em casa ela ia com muita frequéncia, como em outras casas
também. Ela sabia, inclusive, das ameagas que pairavam sobre ela e dizia que
tinha certeza que se alguma coisa acontecesse com ela a culpa seria dos mes-
mos assassinos do filho, que ela citava nominalmente. Na manhi do dia em que
aconteceu o acidente com ela, ela tinha estado 14 em casa e deixado as camisetas
que ela fazia, gravadas com aqueles anjinhos que eram a marca dela, para as
minhas trés filhas. Aquilo me chocou muito. Ela passava em casa quase sema-
nalmente, mostrando os relatérios todos do trabalho que ela estava fazendo aqui
e nos Estados Unidos - porque afinal, o pai do Stuart era americano - entio ela
tinha contato com senadores americanos, inclusive alguns dos quais me lembro
até hoje, como o Frank Church, o Mondale, que era um dos senadores com quem
ela contava - nunca contou com o Reagan, evidentemente... Ela tinha, inclusive,
na lista dela, uma relagio das posigoes politicas dos senadores e tinha até alguns
“ultraconservatives” (ultra-conservadores) que por se tratar de um filho de cida-

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 1, p. 10-30, 2024 12



d3o americano, eram simpdticos 2o clamor de mie dessa mulher. Ela chegou
a entregar a documentagio ao Kissinger pessoalmente, se nio me engano, no
Hotel Sheraton, quando ele esteve aqui. Clandestinamente ela furou o bloqueio
e, um pouco depois, lhe entregou uma pasta com os documentos todos que ela
tinha e distribuia entre as pessoas em que confiava, gostava. Ela morreu um
pouco depois disso (Buarque, 1985).

Mesmo alguém que nio saiba essas informagoes sobre o caso dos Angel e sua rela-
¢do com “Pedaco de mim” consegue perceber que o eu lirico da cangao é uma mae cujo filho
morreu. Passemos a leitura dos versos:

Oh, pedago de mim

Oh, metade afastada de mim
Leva o teu olhar

Que a saudade é o pior tormento
E pior do que o esquecimento

E pior do que se entrevar

Oh, pedago de mim

Oh, metade exilada de mim

Leva os teus sinais

Que a saudade déi como um barco
Que aos poucos descreve um arco
E evita atracar no cais

Oh, pedago de mim

Oh, metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a saudade é o revés de um parto
A saudade é arrumar o quarto

Do filho que j4 morreu

Oh, pedago de mim

Oh, metade amputada de mim
Leva o que hd de ti

Que a saudade déi latejada

E assim como uma fisgada

No membro que ja perdi

Oh, pedago de mim

Oh, metade adorada de mim
Leva os olhos meus

Que a saudade é o pior castigo
E eu n3o quero levar comigo
A mortalha do amor

Adeus

(Buarque, 1977).
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Ao longo de toda a can¢do, hd um revezamento entre a voz feminina de Zizi Possi
e a voz masculina de Chico Buarque. Sendo o tema a dor sentida pela mae em fungao da
perda de um filho, esse revezamento d4, a cangao, o papel de encenacao da situagao. A pri-
meira estrofe é cantada por Zizi Possi, cuja voz representa o chamado da mae. Jd a segunda
estrofe é cantada por Chico Buarque, cuja voz masculina representaria a resposta do filho a
tal chamado. O revezamento se mantém até que, por fim, na altima estrofe, ambos cantam
juntos. O fim do revezamento seria a encena¢ao do fim da separagao entre mae e filho. Na
verdade, tanto a resposta da voz masculina do filho em estrofes alternadas quanto a uniao
das vozes feminina e masculina na estrofe final s3o uma encenac¢ao de um desejo da mae,
a qual é, na verdade, o tnico eu lirico de toda a cangdo. As respostas em voz masculina e a
unido das vozes ao final s3o um consolo, em forma de encena¢iao musical, criado por Chico
para uma mae que sofreu tanto com a morte do filho — e, consequentemente, com o seu
silenciamento definitivo — a ponto de desejar nunca o ter parido. Isso se confirmara na
analise da letra da cangao.

E possivel notar que as estrofes sio pequenos ciclos: hd a repeticio de palavras,
de rimas e, também, uma repeti¢ao melddica. Em fungao disso, para a andlise, farei uma
reconfigurac¢ao da cangdo, agrupando os versos que compdem essa ciclicidade.

Agrupando, a principio, os dois primeiros versos de cada estrofe, temos:

Oh, pedago de mim

Oh, metade afastada de mim
Oh, pedago de mim

Oh, metade exilada de mim
Oh, peda¢o de mim

Oh, metade arrancada de mim
Oh, pedago de mim

Oh, metade amputada de mim
Oh, pedago de mim

Oh, metade adorada de mim*

Nos dois primeiros versos das cinco estrofes, transcritos acima, temos quase a repe-
ti¢ao total das mesmas frases cinco vezes, com exce¢ao apenas dos adjetivos — transcri-
tos em italico — que se diferem, formando a sequéncia “afastada”, “exilada”, “arrancada”,
“amputada” e “adorada’.

E intrinseca ao primeiro adjetivo, “afastada’, a ideia de distancia, porém, nio sio
intrinsecas a ele as ideias de violéncia e de obrigatoriedade. O mesmo nao é valido para os
adjetivos subsequentes, “exilada” e “arrancada’; este associado a um conceito de distancia-
mento obrigatdrio e violento, aquele, com o de distanciamento obrigatério, apenas. Embora
ambos os adjetivos, “exilada” e “arrancada’, remetam a uma separacao obrigatéria, ainda
nao é possivel deduzir que a parte perdida pertence ao corpo do eu lirico. O exilio, geral-
mente, se refere a uma outra pessoa que se distancia obrigatoriamente, e algo arrancado
ainda pode ser externo ao corpo. Ja o adjetivo “amputada’, do verso subsequente, abriga
os significados dos adjetivos anteriores, de obrigatoriedade e violéncia, com o acréscimo
semantico de ser algo que faz parte do corpo do eu lirico. Percebemos, entao, uma evolu-
¢d0, a cada adjetivo, de um distanciamento voluntario até um distanciamento involuntario,

! Grifos meus.
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doloroso e violento de uma parte do préprio corpo. Embora no primeiro verso de todas as
cinco estrofes o eu lirico repita que o interlocutor é um pedaco de si, no segundo verso de
cada estrofe ndo ha uma repetigao, mas sim, um movimento progressivo, rememorando
um distanciamento do interlocutor: a principio voluntario, depois obrigatério, depois obri-
gatério e violento, para, por fim, assumir, no adjetivo “amputada’, ser o interlocutor, de
fato, um pedaco de si.

Quando a distincia passa a envolver a violéncia e a obrigatoriedade, logo, a impos-
sibilidade de ser suprimida, surge a assung¢io do sentimento pelo pedago de si através do
adjetivo “adorada’. Para além do movimento dos adjetivos, a quinta estrofe da cang¢do cor-
responde ao ji comentado fim do revezamento das vozes feminina e masculina, de Zizi
Possi e de Chico Buarque, respectivamente. Dessa forma, o adjetivo “adorada” marca nio
apenas a declaragao do sentimento, mas também, um reencontro da parte que esta distan-
ciada desde o inicio do poema, e tal encontro se da através da harmonia das vozes de Chico
e Zizi. E como se a tomada de consciéncia da grandeza do sentimento que aquela parte
carrega trouxesse a necessidade de recuperagao dela, de supressao das distancias.

Mas qual seria a distancia a ser suprimida? A meu ver, seriam distdncias — no plural
— a serem suprimidas, pois o eu lirico da can¢ao rememora como a distancia se modificou
a0 longo dos anos e, também, quando passou a ser irreversivel. Assim, levando em conta
que a cangao tem, como eu lirico, uma mae cujo filho foi morto, podemos pensar que esses
primeiros versos de cada estrofe rememoram os varios tipos de distanciamento vividos na
relacdo entre mae e filho. O primeiro, voluntario, foi o nascimento, a que poderia ser atri-
buido o adjetivo “afastada”, por ainda possibilitar o contato quando desejado. O segundo,
obrigatério, representado pelo adjetivo “exilada”, corresponde ao desaparecimento do
filho. O terceiro distanciamento, obrigatério e violento, cujo adjetivo é “arrancada”, marca
a violéncia sofrida pelo filho. Nesse terceiro distanciamento, a mae sente a violéncia, ante-
cipando o que fica explicito no quarto distanciamento, representado pelo adjetivo “ampu-
tada’, em que o eu lirico assume que o filho era, na verdade, uma parte do seu préprio
corpo. Pensando na realidade de Zuzu Angel, o parto é a separac¢ao do corpo do filho para
dar inicio a vida dele; é um afastamento, para usar o substantivo abstrato correspondente
a0 adjetivo escolhido por Chico Buarque. E, geralmente, algo esperado ansiosamente pelas
maes durante a gestagao, todavia, o exilio de seu filho trouxe a nova realidade de que ele
nao poderia voltar para perto; foi como té-lo arrancado de perto de si, violentamente. Por
fim, o amputamento marca uma reaproximacao do filho a um estagio anterior ao seu nas-
cimento, quando ele ainda era parte do corpo da mae. Com isso, aquele afastamento, que
pareceu normal no nascimento, que foi desejado pela mae gravida, passa a ser questionado.
A brevidade da can¢ao é emprestada ao tempo que decorreu desde o nascimento do filho
até a definitiva separacao dele pelos ditadores, de modo que o nascimento, algo natural e
desejado, se iguala a violenta separac¢ao que culminou em sua morte. A mie rememora o
parto e passa a vé-lo como um momento de violento amputamento. A can¢ao condensa essa
rememoragao, e os versos finais assinalam a mudanca da concep¢ao do que foi o parto, que
deixa de ser uma lembranca da alegre chegada do bebé para ser a lembranca de uma prévia
da morte do filho. Em fun¢ao disso, a mae deseja se unir ao filho, té-lo em si, e, por conse-
guinte, o dltimo adjetivo ndo remete a nenhuma separa¢ao, mas sim a uma declaracao de
sentimento, o que nos faz pensar em um sucesso na supressio das distincias através de
uma regressao a gestacao.
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Agrupemos, agora, os terceiros versos de cada estrofe:

Leva o teu olhar
Leva os teus sinais
Leva o vulto teu
Leva o que hd de ti
Lava os olhos meus

Analisando o agrupamento dos terceiros versos, temos um movimento semelhante
ao que analisamos no agrupamento dos dois primeiros, e, também, na andlise do reveza-
mento das vozes de Chico e Zizi. Primeiro, um afastamento sem violéncia, marcado pelo
substantivo “olhar”, que transmite a ideia de uma distancia que ainda permite enxergar o
outro. Em seguida, o substantivo “sinais” nos faz pensar em alguém que pode estar longe
do olhar, ou seja, um distanciamento maior, tendo em vista a defini¢ao de sinais como “o
que serve de adverténcia ou possibilita conhecer ou prever algo”. Levando em conta que, na
cangao, esse verso completa o vocativo “Oh, metade exilada de mim”, podemos pensar que,
estando o outro obrigatoriamente afastado, havia, por parte do eu lirico, constantes previ-
sOes do retorno, em uma angustiante expectativa.

No terceiro verso do agrupamento, o substantivo “vulto” faz referéncia a alguém que
é visto com dificuldades, assinalando que a distancia é tao prolongada que a imagem do
interlocutor n3o estd mais nitida na memoria do eu lirico. No quarto verso, ha um pedido
para que o que restou do outro seja levado, em um desejo de se livrar da constante angtstia
de esperar pelo retorno de sua imagem nitida. Por fim, no altimo verso, hd um pedido do eu
lirico para que aquele ser lave seus olhos. Nesse verso, a pessoa que estava distante torna-se
parte do corpo do eulirico. Se no agrupamento dos dois primeiros versos hd uma movimen-
tagao que culmina na rememoragao da gestacao, em que a pessoa perdida pelo eu lirico é tra-
zida de volta para si, o mesmo acontece no agrupamento dos terceiros versos, em que o ente
perdido é referido como uma corrente de lagrimas, capaz de lhe lavar os olhos. A diferenca
entre os dois agrupamentos feitos por mim é que, naquele formado pelos dois primeiros
versos, é trabalhada a supressdo da distancia até o retorno da gestagao. Ja no agrupamento dos
terceiros versos das estrofes, o que é trabalhado é a perda da visio do interlocutor, que cul-
mina em uma necessidade de ter os olhos lavados por ele, ja que n3o é mais possivel vé-lo,
e, por fim, sequer lembrar de seu rosto. De certa forma, o movimento dos terceiros versos,
assim como o dos dois primeiros, relembra um retorno a gesta¢ao, a0 momento anterior ao
parto, uma vez que, antes do nascimento do filho, a mae nao consegue ver seu rosto, apenas
imagina-lo. Com isso, percebemos que o agrupamento dos dois primeiros versos da can¢ao
compde um movimento de retorno a gestagao através da supressao da distancia, enquanto
o agrupamento dos terceiros versos da cangiao compde um movimento de retorno a gesta-
¢do através da perda progressiva da capacidade de ver o filho.

Analisemos, agora, o agrupamento formado pelos versos derradeiros de cada estrofe:

Que a saudade é o pior tormento
E pior do que o esquecimento
E pior do que se entrevar

Que a saudade déi como um barco
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Que aos poucos descreve um arco
E evita atracar no cais

Que a saudade é o revés de um parto
A saudade é arrumar o quarto
Do filho que j4 morreu

Que a saudade doi latejada
E assim como uma fisgada
No membro que ja perdi

Que a saudade é o pior castigo
E eu nio quero levar comigo
A mortalha do amor

Adeus

Temos, aqui, uma sequéncia de trés versos iniciais com defini¢oes da saudade - “a
saudade é o pior tormento”; “a saudade é o revés de um parto” e “a saudade é o pior castigo”
— intercalada por dois versos iniciais com descri¢oes da dor da saudade - “a saudade déi
como um barco/ que aos poucos descreve um arco/ e evita atracar no cais” e “a saudade déi
latejada/ E assim como uma fisgada/No membro que ja perdi”. Conforme ja comentado
anteriormente, na cangao “Pedago de mim”, ha um revezamento das vozes de Zizi Possi e
Chico Buarque. Fazendo o agrupamento dos altimos versos de cada estrofe, foi possivel
perceber que a voz feminina de Zizi canta as defini¢oes da saudade, ao passo que a voz
masculina de Chico canta as descri¢oes da dor. O feminino define; o masculino sente. Uma
possivel explicacao para essa configuragao estd na defini¢ao de chora semidtica da psica-
nalista Julia Kristeva (1982, p. 12-13). Segundo a autora, o periodo apds o nascimento de
um ser humano é denominado chora semidtica, um estagio de “interdependéncia corporal”
entre a mae e a crianga, no qual “sorrisos compartilhados, choro e ritmos abstratos, sons
e toques da interagao simbdlica entre mae e crianga configuram um espago, sem interior
ou exterior” e “que apenas depois vai se tornar o espago demarcado entre o eu e o0 outro™
(Becker-Leckrone, 2005, p. 28)°. Kristeva explica que a chora semiética se configura em fun-
¢do de o nascimento ser uma separagao violenta do corpo da mae, que faz com que o abjeto
viva, inicialmente, em uma luta paradoxal entre o desejo de se reconhecer como sujeito e

2 Tradugio prépria.

3 No original: “According to Kristeva, the infant’s intimations of self emerge from a multiplicity of bodily
sensations not limited to specular recognition in the mirror. She proposes the concept of the semiotic chora
— an “asymbolic realm that is also not reducible to Lacan’s categories of the imaginary or the real” - which
precedes and exceeds the workings of the mirror stage. [...]Ja pre-symbolic dimension to signification that is
bodily and drive-motivated and that lacks the defining structure, coherence, and spatial fixity implied by
Lacan’s formulation. Bodily interdependence, shared smiles, crying and the abstract rythms, sounds and
touchs of the symbolic mother-child interaction set up and intimate a space, without interior or exterior,
that Kristeva calls the “semiotic chora”. [...] Chronologically and logically long before the “mirror stage”, the
newborn’s laughter is “a joy without words”, an early creation of the space (the “riant spaciousness”) that will
only later become the demarcated space between self and other, or between the self and the illusion of the
self in mirror stage” (Becker-Leckrone, 2005, p. 28).
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o desejo de voltar para o corpo materno* (Kristeva, 1982, p. 12-13). Segundo Kristeva, para
os bebés, a chora é ultrapassada na aquisi¢ao da linguagem, uma passagem significativa no
autorreconhecimento que é precedida pela tristeza® (Kristeva, 1998, p. 14-15). Na cangdo de
Chico Buarque, apenas a mae é o eu lirico. Para processar o siléncio do filho pela morte, a
mae relembra o siléncio de quando ele ainda era parte dela. Isso explica o porqué de a voz
feminina cantar as defini¢oes da saudade, ao passo que a voz masculina canta apenas a
dor: o filho, parte masculina, sente, mas n3o consegue falar, pois, estando em uma chora
semidtica, ainda estd em um momento anterior 3 aquisi¢ao de linguagem. Os sentimen-
tos do filho e os da mie se confundem, pois mae e filho se sentem como um s6, e a mae,
com sua capacidade oratdria, define os sentimentos do luto da separagao dos corpos, que é
comum a ambos. Dessa forma, a prépria configuragio da can¢io — de a voz masculina sen-
tir enquanto a voz feminina é capaz de definir — remete a esse periodo em que mae e filho
se confundem, o que estd em acordo com o movimento de retorno a gestagao proposto pela
letra e pela harmonia. Ademais, nas defini¢des em voz feminina, surge a da saudade como
o revés do parto, em consonancia com a defesa deste texto, de que o processo pelo qual
passa o eulirico é de experimentar a sensag¢ao de retorno a gestagao, ou seja, algo inverso ao
parto, que faga com que o filho retorne para dentro do ventre da mae. A saudade é definida,
também, como uma arrumacao do quarto, ato comum as gestantes quando na expectativa
da chegada de um filho.

Por fim, os versos derradeiros da @ltima estrofe, e, naturalmente, da cang3o, inter-
rompem a sequéncia de defini¢des para marcar um afastamento. O dltimo verso, em uma
sé palavra, “Adeus”, é uma despedida. Todavia, apesar do contetido de afastamento da letra
da cangao, os versos derradeiros da altima estrofe s3o cantados em duas vozes. Além disso,
os trés primeiros versos da tltima estrofe, conforme comentado nas analises do primeiro
e do segundo agrupamento, marcam o apice de uma aproximacao, do retorno a uniao
gestacional entre mae e filho. Em uma primeira leitura, pode parecer haver uma discre-
pancia entre o verso final da can¢do e os versos finais dos agrupamentos feitos por mim,
esses em uma aproximacao, aquele em uma despedida definitiva. Contudo, a despedida é,
na verdade, uma recusa ao parto, que, embora tenha permitido a mae ver o rosto do filho
e ocupar o quarto que ela arrumou durante meses, também imp0s, a ela, entregar o filho
para a morte. Dessarte, o conjunto dos versos da cangao representa uma opgao pelo retorno
a gestagao, em uma recusa daquela separagio que o eu lirico sabe que resultara na morte
precoce de seu filho. Se, na vida, o afastamento natural do filho resultou em sua morte, a
cangao permite uma recusa a tal afastamento, com o desfecho em um revés de parto. O
manto que cobriria o filho recém-nascido, na visao do eu lirico, se torna uma “mortalha de
amor”, expressio que ainda mantém o amor da recep¢ao de um filho e acrescenta a morte;
mais uma vez, em uma supressao de todo o tempo que decorreu entre o parto e a morte do
filho quando jovem.

Em seu livro O que vemos, o que nos olha, Didi-Huberman propde uma dissocia¢ao
entre o visivel e o tangivel:

reapresentar e inverter ironicamente velhissimas proposi¢des metafisicas ou
mesmo misticas, que ver s se pensa e s6 se experimenta em dltima instincia
na experiéncia do tocar. “Precisamos nos habituar”, escreve Merleau-Ponty, “a

4 Tradugio propria.
5 Tradugio propria.
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pensar que todo visivel é talhado no tangivel [...] Como se o ato de ver acabasse
sempre pela experimentacao titil de um obstdculo erguido diante de nds, obs-
taculo talvez perfurado, feito de vazios [...] devemos fechar os olhos para ver
quando o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne
e, em certo sentido, nos constitui (Didi-Huberman, 2018, p. 30-31).

Apropostade Didi-Huberman é justamente o que temos na can¢ao de Chico Buarque:
o processamento da perda do filho tem inicio com a mengao ao olhar: “Oh, metade de mim/
[...] Leva 0 meu olhar”. Inicialmente, ji na primeira estrofe, h uma recusa do olhar, o que
evolui, nas estrofes subsequentes, para a auséncia da visao, primeiro com a percepgao do
filho apenas por sinais, depois, com a expectativa de regresso do filho de um exilio e, por
fim, com a auséncia de visao da fei¢ao do filho proporcionada pela gesta¢ao. Na cangdo, a
percep¢ao da perda e, imediatamente, a elabora¢ao da perda, tém, como ponto de partida, o
olhar, e, como ponto de chegada, uma espécie de cegueira por op¢ao, em que a mae opta por
apenas imaginar o filho e o sentir dentro de si, em detrimento de vé-lo e tocd-lo. Ela prefere
a expectativa da gestagao, e abre mao de té-lo em seus bragos, de receber seu olhar filial
sobre si. Em acordo com as palavras de Didi-Huberman, a mae da cang¢ao de Chico fecha os
olhos para ver o filho e, assim, impede a tragédia futura de sofrer a sua morte:

“fechemos os olhos pra ver” — pode igualmente, e sem ser traida, penso, ser revi-
rada como uma luva a fim de dar forma ao trabalho visual que deveria ser o
nosso quando pousamos os olhos sobre o mar, sobre alguém que morre ou sobre
uma obra de arte. Abrimos os olhos para experimentar o que nio vemos, 0 que nio
mais veremos — ou melhor, para experimentar o que nio vemos com toda a evi-
déncia (a evidéncia visivel) de perda. Sem divida, a experiéncia familiar do que
vemos parece na maioria das vezes dar ensejo a um fer; ao ver, a modalidade do
visivel torna-se inelutivel - ou seja, voltada a uma questio de ser — quando ver
é sentir que algo inelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é perder. Tudo
estd ai (Didi-Huberman, 2018, p. 34).

A frase final da citag3o acima coincide com a conclusio da mie, na cang¢do de Chico:
ver o filho é perdé-lo, uma vez que a dor da morte fé-la suprimir o tempo decorrido entre o
seu nascimento e a sua morte na ditadura militar brasileira. O primeiro olhar do filho, que,
normalmente, é belo para a mae puérpera, passa a ser, para a mae enlutada da cangao, algo
tragico, pois lembra o momento em que o filho deixou de estar a uma distincia segura para
estar a uma distancia de morte.
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Canto latino

Quando a morte é vivida

E o corpo vira semente

De outra vida aguerrida
Que morre mais |4 na frente

(Canto latino - Milton Nascimento)

Vimos, até aqui, que a perda de um filho, em “Pedago de mim”, de Chico Buarque, é
processada como um regresso a gestacao, quando a mae nao via, nem tangia, nem ouvia o
filho. A can¢ao é composta pela repetigao de ciclos nio idénticos: a cada ciclo, algo se modi-
fica. Ao final, temos uma grande mudanca: a mie fugiu da sua dor com um imaginario
retorno a gestacio que nio terminard com o nascimento e separacio do filho. E importante
ressaltarmos que o luto da mae da can¢ao de Chico destoa do luto da miae Zuzu Angel na
realidade; somente na can¢ao ha esse siléncio: até o fim da vida, Zuzu nio se calou quanto
a morte do filho, com investigacdes e dentincias, em uma incessante e incansavel busca por
justica que foi interrompida por um novo crime, dessa vez, com sua morte planejada em
um falso acidente automobilistico.

Nos estudos de memodria, a fala é oposta ao esquecimento, ao passo que o siléncio
contribui para o esquecimento. Lacan explica que “o inconsciente é esse capitulo de minha
histéria marcado por um branco ou ocupado por uma mentira: é o capitulo censurado”
(Lacan, 2020, p. 24) que “se resolve inteiramente numa analise de linguagem, porque ele
proprio é estruturado como uma linguagem, [...] ele é linguagem cuja fala deve ser liber-
tada’ (Lacan, 2020, p. 124). Aleida Assmann também apresenta a fala como um dos tipos de
estabilizadores da recordagao, que sao “mecanismos internos a memoria que se opdoem 2
tendéncia geral ao esquecimento, e que tornam determinadas recordagdes mais inesqueci-
veis do que as que prontamente nos escapam” (Assmann, 2018, p. 268). Isso significa que, ao
conversar com as pessoas sobre um fato do passado, mesmo que nao compreendendo total-
mente os fundamentos de suas falas, a pessoa consegue, aos poucos, burlar a “tendéncia ao
esquecimento”. Fora da cangdo, a fala incessante de Zuzu foi, até o final, uma resisténcia
ao esquecimento da tragédia do filho. Embora inspirada na histéria dos Angel, a cangao de
Chico Buarque propde uma versao dispar: na qual, diante do luto, a mae opta, na dltima
estrofe, por esquecer tudo o que houve e retornar ao siléncio e a cegueira da gestagao; na
qual a mae, ciclo apés ciclo, acaba por, finalmente, retornar ao estigio em que nunca tinha
visto o filho e nem ouvido sua voz, mas ainda o tinha como parte de si. “Nietzsche elogia,
como se sabe, a for¢a do esquecimento como a capacidade de se proteger das préprias lem-
brancas resistentes e disseminadas” (Assmann, 2018, p. 72). Se a fala é um estabilizador da
recordagdo, a cangao de Chico se torna uma espécie de estabilizador do esquecimento, em
que o cantor, como artista, protege essa mae “das proprias lembrancas resistentes e disse-
minadas”, e dd a ela a alegria do esquecimento e da cegueira.

Adélia Meneses comenta o emudecimento de Zuzu pela repressao: “E é por isso que
Zuzu Angel também encontrard a morte: terd também a sua voz emudecida pela repressao.
Mas depois que ela se cala, quando também ela 4 nao pode mais cantar’, seu canto é con-
tinuado pelo canto do Poeta. A Poesia eterniza seu protesto” (Meneses, 2001, p. 57). De fato,
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o emudecimento dessa mulher, durante a ditadura militar brasileira, foi através de uma
repressao, de uma violéncia. Ja o que Chico propde, em sua cangao, é um silenciamento
voluntario, de uma mae que opta por sequer ouvir a voz do filho, por sequer conhecer seu
rosto, pois ela mesma se decide pelo siléncio em seu “Adeus”.

Apbs o “Adeus” do dltimo verso da cangao, as vozes de Chico e Zizi se silenciam, mas
a harmonia do desfecho é a mesma da introdugao; o acorde final da misica é o mesmo que
antecede a entrada da voz de Zizi no inicio da cangao. A repeti¢ao da harmonia ao final esta
em acordo com a repeti¢ao dos cinco pequenos ciclos da cangao, a saber, as cinco estrofes.
Porém, a repeti¢ao da harmonia apés o “Adeus” do eu lirico marca a transferéncia, 3 Msica,
da responsabilidade de continuar esses ciclos de elaboragio dos traumas, seja o de Zuzu
ou os de quem for. Mesmo quando o artista se cala, a Mdsica permanece e recomega; 0 que
parece o fim daquela cangao é, na verdade, a possibilidade de inicio de uma outra cangao;
nao necessariamente pelas vozes de Zizi e Chico, nem necessariamente sobre as dores dos
Angel; a Musica permanece independentemente do artista e das vidas que lhe serviram de
inspiracao. Assim, toda a violéncia do emudecimento de Zuzu é retirada por Chico: 0 emu-
decimento vem em acordes harmonicos que se repetem e se prolongam até um melddico
esquecimento.

Caso de amor

Vou levando todo sentimento

Que pra ti guardei, juntei, somei
Nos momentos em que conhecemos
O mais desregrado, entusiasmado
Caso de amor que se pode viver

(Caso de amor — Milton Nascimento).

Em outra cangao, Chico Buarque traz outra mulher que sofre a dor da perda, porém,
nao pela morte de um filho, mas sim pelo fim de uma relagao amorosa. Trata-se da cang¢ao
“Atras da porta”, de 1972, langada no dlbum “Chico e Caetano juntos e ao vivo”:

Quando olhaste bem nos olhos meus
E o teu olhar era de adeus
Juro que n3o acreditei

Eu te estranhei

Me debrucei

Sobre teu corpo e duvidei

E me arrastei e te arranhei

E me agarrei nos teus cabelos
No teu peito (Nos teus pelos)*
Teu pijama

Nos teus pés
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Ao pé dacama

Sem carinho, sem coberta
No tapete atrds da porta
Reclamei baixinho

Dei pra maldizer o nosso lar

Pra sujar teu nome, te humilhar

E me vingar a qualquer prego

Te adorando pelo avesso

Pra mostrar que inda sou tua

S6 pra provar que inda sou tua...

* verso original vetado pela censura (Buarque, 1972).

O eu lirico da can¢ao é uma mulher que estd passando pelo término de uma rela-
¢30 amorosa, e, nesse momento, diante da decep¢ao, ao invés de se desvincular, ela se sente
como uma s6 com o amado. Tal situagdo é explanada por Freud em seu texto Luto e Melancolia:

Havia uma escolha de objeto, uma liga¢3o da libido a certa pessoa; por influén-
cia de uma real ofensa ou decepgiovinda da pessoa amada, ocorreu um abalo nessa
relagio de objeto. O resultado n3o foi o normal - a libido ser retirada desse
objeto e deslocada para um novo —, e sim outro, que parece requerer varias con-
digbes para se produzir. O investimento objetal demonstrou ser pouco resis-
tente, foi cancelado, mas a libido livre nio foi deslocada para outro objeto, e
sim recuada para o Eu. Mas I3 ela n3o encontrou uma utilizagio qualquer: ser-
viu para estabelecer uma identificagio do Eu com o objeto abandonado. Assim, a
sombra do objeto caiu sobre o Eu, e a partir de entdo este péde ser julgado por
uma instincia especial como um objeto, o objeto abandonado. Desse modo a
perda do objeto se transformou numa perda do Eu, e o conflito entre o Eu e a
pessoa amada, numa cis3o entre a critica do Eu e o Eu modificado pela identifi-
cagio (Freud, 20102, p. 180-181).

Comparando a forma como Chico Buarque trabalha, em seus versos, os dois tipos
de perda, a saber, a perda de um filho pela morte e a perda de um conjuge pelo rompi-
mento da relacdo, algumas diferengas sao notaveis, desde os tempos verbais empregados.
Em “Pedago de mim”: hd verbos no presente do imperativo, direcionados aquele que foi per-
dido; a decisao pela jungao dos dois corpos, na estrofe final, acontece depois de ter havido
uma separagao voluntdria anteriormente; o tempo em que a can¢ao se passa acaba sendo
longo, pois o eulirico regride para a gestagao em funcgao de o filho ter atingido a fase adulta,
ou seja, o tempo da cangdo acaba por coincidir com os anos de vida do filho; as estrofes sao
pequenos ciclos da cangio em que palavras e até frases inteiras se repetem. Ja em “Atras da
Porta”: os verbos s3o majoritariamente no pretérito perfeito do indicativo; nao ha separa-
¢do voluntdria, apenas a separagao desejada por uma das partes, ou seja, jamais houve a
percep¢ao do corpo do outro como separado; o tempo da cangio é breve, cobrindo apenas
o intervalo da rea¢ao da mulher a noticia da separagao; as palavras nio se repetem durante
toda a cangao, exceto nos dois versos finais.

De todas as diferengas apontadas acima, talvez a mais relevante seja a questao do
tempo da can¢ao. O fato de “Atrds da porta” ser uma cangao que se passa no breve intervalo
de tempo da recep¢ao da noticia da separagao pela mulher e o fato de “Pedago de mim”
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ser uma cangao que se passa em um longo tempo decorrido na tentativa de elaboragao do
trauma desde o recebimento da noticia da morte do filho por uma mae nos dizem muito
sobre as estratégias poéticas de Chico para cada um dos casos. Para melhor embasamento da
discussao, convém trazer outra cangao de perda, porém uma em que ja se passou um inter-
valo maior de tempo desde a descoberta da separagao até o presente da cangao. Trata-se da
musica “Olhos nos olhos”, langada no album Meus caros amigos, de 1976:

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de citime, quase enlouqueci
Mas depois, como era de costume, obedeci

Quando vocé me quiser rever

J4 vai me encontrar refeita, pode crer

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz

Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais

E que venho até remocando
Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas dguas rolaram
Quantos homens me amaram
Bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar de mim

‘Cé sabe que a casa é sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver t3o feliz
(Buarque, 1976).

A cangao “Olhos nos olhos” parece até uma continuagao de “Atras da porta”; poderia
ser o mesmo eu lirico da cangdo anterior, porém alguns anos apds o término. O eu lirico
feminino narra o processo de superagao do término de um relacionamento amoroso, reme-
morando o quao grande foi o sofrimento no momento inicial e comparando tal sofrimento
a felicidade atual. Apesar de o discurso da cangdo ser de um suposto sucesso em elabo-
rar a perda, a cangdo apresenta mais repeti¢oes ainda que “Pedaco de mim”, contando até
com estribilho, repeti¢ao das estrofes e repeti¢ao de frases inteiras, como “Quando vocé...”
e “Olhos nos olhos, quero ver...”. E notavel que ainda h4, da parte do eu lirico, um desejo
amoroso pelo ser perdido, que lhe parece ser uma parte de si, ou seja, nao houve, de fato,
uma solugao do problema: a identificagao do eu lirico com o objeto amado persiste; toda-
via, ja houve um afastamento da pessoa, uma possivel separacao do lar. Se, como Kristeva
defende, apds o nascimento o bebé estd em uma indefini¢ao entre ter pertencido ao corpo
da mae e ter um corpo proprio, na separagao do casal, o eu lirico de “Atras da porta”, ao
mesmo tempo que maldiz a situa¢do de casal em que estava antes, ainda se sente perten-
cente a0 homem. Com isso, a indefini¢ao da separac¢ao dos casais se assemelha a da separa-
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¢do de corpos do parto; no entanto, com uma desvantagem: na rela¢ao conjugal, optar por
regressar a0 momento anterior a separagao nao significa retornar a quando houve a coin-
cidéncia entre “ver e perder”, mas significaria retornar a um periodo em que se via o ente
diariamente sem o perder. A juncao dos corpos da mae e do filho significa a auséncia de
visdo, e, por conseguinte — do ponto de vista de Didi-Huberman - a inexisténcia do inicio
da perda. A jungao dos corpos de dois enamorados significa a vis3o constante, o que torna
mais dificil, para o individuo que estiver nessa “chora pds-término”, regressar ao estagio
anterior, caso a pessoa amada nao consinta. Em outras palavras, é possivel para uma mae
que perdeu o filho regressar a quando o filho era apenas imaginado e nunca visto, pois
estava dentro de si, mas é mais dificil para essa mae imaginar uma vida depois da perda
do filho. Por outro lado, para uma mulher abandonada pelo marido, é dificil imaginar que
regressou ao estagio anterior, em que o via todos os dias, sendo mais conveniente ir ao esta-
gio posterior, em que nao o vé mais e/ou vé outros homens. Justamente por isso, a elabora-
¢ao da perda, no caso de relacionamento conjugal, aparece com uma passagem ao estagio
seguinte a separagao, e a elaboracao da perda de um filho aparece como uma regressao ao
estagio anterior a separagao.

Outro ponto importante de discussao é como Chico trabalha o olhar nessas trés can-
¢oes. Como vimos, em Pedago de mim, o eu lirico pede ao ente perdido: “Leva o teu olhar”,
ou seja, ela abdica do primeiro olhar do filho recém-nascido a fim de evitar a dor que viria
depois. Em “Atrds da porta’, o sofrimento da perda também é impulsionado pelo olhar:
“Quando olhaste bem nos olhos meus/ E o teu olhar era de adeus”. Em Olhos nos olhos, o
olhar aparece ja no titulo da musica de superagao, para mostrar a coragem do eu lirico,
para quem tal ato nao causa mais dor. Retomando Didi-Huberman, se “ver é perder”, a
capacidade de olhar nos olhos é a capacidade de lidar com a perda. O eu lirico, ao invés de
recusar o olhar, o deseja, como quem aceita que ver é perder, porque, afinal, decidiu perder
mesmo. Todavia, nessa aceitagdo, é possivel intuir uma falsa superacao, pois 0 momento
do rompimento é rememorado na can¢ao mais de uma vez, na repetida orac¢ao subordi-
nada: “Quando vocé me deixou, meu bem”. Paira, também, uma ansiosa expectativa de uma
segunda oportunidade de ter os olhos nos olhos do homem, expressa nas frases “Quando
talvez precisar de mim” e “Quando vocé me quiser rever”. Até mesmo o titulo “Olhos nos
olhos”, repetido em todas as estrofes, indica um ensaio para o momento do reencontro. Isso
permite a conclusao de que, na verdade, a situag¢ao do eu lirico da cangiao nao é a superagao
da perda, mas sim, um processo de ensaios constantes da superacao.
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Torno a repetir

Torno a repetir, meu amor, ai, ai, ai
Torno a repetir, meu amor, ai, ai, ai
Torno a repetir, meu amor, ai, ai, ai
Torno a repetir, meu amor, ai, ai, ai

(Torno a repetir — Caetano Veloso).

O momento de recep¢ao da noticia da perda é poetizado, por Chico Buarque, com
diferencgas nas escolhas das rimas nas trés can¢oes. Em “Pedago de mim” (1977), na primeira
estrofe, temos a rima AABCCA e, nas seguintes, AABCCB, com exce¢ao dos dois derradeiros
versos da tltima estrofe:

Oh, pedago de mim A

Oh, metade afastada de mim A
Leva o teu olhar B

Que a saudade é o pior tormento C
E pior do que o esquecimento C

E pior do que se entrevar A

Oh, pedago de mim A

Oh, metade exilada de mim A

Leva os teus sinais B

Que a saudade déi como um barco C
Que aos poucos descreve um arco C
E evita atracar no cais B

Oh, pedago de mim A

Oh, metade arrancada de mim A

Leva o vulto teu B

Que a saudade é o revés de um parto C
A saudade é arrumar o quarto C

Do filho que j4 morreu B

Oh, pedago de mim A

Oh, metade amputada de mim A
Levao quehiadetiB

Que a saudade déi latejada C

E assim como uma fisgada C

No membro que ji perdi B

Oh, pedago de mim A
Oh, metade adorada de mim A
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Leva os olhos meus B

Que a saudade é o pior castigo C
E eundo quero levar comigo C
A mortalha do amor D

Adeus B

Em “Olhos nos olhos” (1976), a mesma rima — AABCCB - reaparece no estribilho, e as
demais rimas s3o emparelhadas, AABB:

Quando vocé me deixou, meu bem A

Me disse pra ser feliz e passar bem A

Quis morrer de citime, quase enlouqueci B
Mas depois, como era de costume, obedeci B

Quando vocé me quiser rever A

J4 vai me encontrar refeita, pode crer A

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz B

Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais B

E que venho até remogando A
Me pego cantando A

Sem mais nem porqué B

E tantas dguas rolaram C
Quantos homens me amaram C
Bem mais e melhor que vocé B

Quando talvez precisar de mim A

‘Cé sabe que a casa é sempre sua, venha sim A
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz B
Quero ver como suporta me ver to feliz B

Ja em “Atras da porta” (1972), ha rimas misturadas e rimas internas em uma primeira
longa estrofe:

Quando olhaste bem nos olhos meus A
E o teu olhar era de adeus A

Juro que n3o acreditei B

Eu te estranhei B

Me debrucei B

Sobre teu corpo e duvidei B

E me arrastei b e te arranhei B

E me agarrei b nos teus cabelos C
Nos teus pelos C

Teu pijama D

Nos teus pés E

AopédacamaD

Sem carinho, fsem coberta

No tapete atrds da porta G
Reclamei b baixinho f
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Somente na segunda e Gltima estrofe, aparecem rimas emparelhadas e externas:

Dei pra maldizer o nosso lar A

Pra sujar teu nome, te humilhar A
E me vingar a qualquer prego B

Te adorando pelo avesso B

Pra mostrar que inda sou tua C

Sé pra provar que inda sou tua... C

E interessante notar a relacao entre as rimas e o tempo decorrido desde a perda. Em
“Pedago de mim”, as rimas emparelhadas prevalecem, em uma repeti¢ao que coincide com
o processo de rememoragao do ente perdido ao longo dos anos. As rimas sdo interrompidas
apenas por duas palavras nos tltimos versos: “amor” e “adeus”, que marcam o momento em
que o eulirico opta por esquecer o que aconteceu, ou seja, opta pelo esquecimento do trauma
para se imaginar gravida daquele que, na realidade, ja morreu. Em “Olhos nos olhos”, uma
cangao de antincio da superagao de uma perda ocorrida ha algum tempo, prevalece a rima
emparelhada, havendo até mesmo um estribilho e a repeti¢ao das estrofes. Ao contrario
do eu lirico de “Pedago de mim”, o eu lirico de “Olhos nos olhos” permanece em suas repe-
ticOes, o que vai contra a letra da can¢do, na qual o eu lirico anuncia uma superagao que a
propria repeti¢ao da can¢ao contradiz. Em “Atrds da porta”, uma cang¢ao do exato momento
da perda, as rimas se repetem inicialmente, mas se tornam confusas a partir da palavra
“duvidei”, nao sendo mais nem rimas emparelhadas nem rimas externas. A melodia, nesse
ponto, se torna crescente e decrescente em um curto intervalo, com notas uma oitava acima
e, logo em seguida, uma oitava abaixo na mesma estrofe. Dessarte, a dificuldade de passar
pelos ciclos de elaboragao da perda fica explicita, representada na complexidade melddica.
Na segunda estrofe, é deduzivel que a separac¢ao de fato ocorreu, que o eu lirico ja estd em
um outro momento, reportando as pessoas o fim da relag¢ao. O inicio da aceitagao do fim do
término seria a maldi¢ao do lar e a humilhag¢ao da pessoa amada, com desejos de vinganca.
Nesse momento, reaparecem as rimas emparelhadas. Com isso, percebemos, nas cangdes
de Chico, a associagdo entre a repeti¢ao das rimas e a tentativa de elabora¢ao do trauma
apods um intervalo de tempo.

Freud explana, em seu texto “Recordar, repetir, elaborar”, que a repetigao é caracte-
ristica de um analisando, de alguém em tratamento psicanalitico:

Se nos detemos nesse tltimo tipo para caracterizar a diferenga, é licito afirmar
que o analisando nio recorda absolutamente o que foi esquecido e reprimido,
mas sim o atua. Ele ndo o reproduz como lembranga, mas como ato, ele o repete,
naturalmente sem saber que o faz (Freud, 2010b, p. 149).

Enquanto ele permanecer em tratamento, nio se livrard desta compulsio de
repeticdo; por fim compreendemos que este é seu modo de recordar

[...]

Devemos estar preparados, portanto, para o fato de que o analisando se entrega
a compulsio de repetir, que entio substitui o impulso a recordagio [...] o anali-
sando repete em vez de lembrar (Freud, 2010b, p. 150-151).
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A explanagao de Freud se aplica as cangoes de Chico Buarque. Em “Pedago de mim”,
a opgao por esquecimento se da concomitantemente a repeti¢ao das rimas, e, também, con-
comitantemente a repeticao: 1) do vocativo “Oh pedago de mim”, 2) do verbo “Leva” e 3) de
oracOes subordinadas explicativas iniciadas por “Que a saudade”. O desfecho da cangao,
com a interrupgdo da rima, coincide com a decisao de esquecer tudo o que aconteceu, abdi-
car da possibilidade de ver o filho e estagnar no momento anterior ao seu nascimento. Do
ponto de vista psicanalitico, a decisdo pode parecer muito distante de uma cura, sendo, na
verdade, uma entrega a enfermidade. O que Chico faz, nessa cangao, é assumir o papel do
artista de dar, aqueles que sofrem, o descanso do esquecimento.

O esquecimento, combatido pela psicandlise com o objetivo de cura, é escolhido na
cangao de Chico Buarque com o objetivo de descansar as mulheres que sofrem, e, com
essa finalidade, ele utiliza as repetigdes. Para Freud, esse processo de repetigao é tipico de
um analisando, ou seja, é algo temporario até se chegar a um outro ponto, o da cura. Esse
periodo, para Freud, seria o de uma piora temporaria:

A reconciliagdo com o reprimido que se manifesta nos sintomas é assim prepa-
rada desde o inicio, mas também se admite uma certa tolerincia para o estado
enfermo. Se esta nova relagdo com a doenca torna mais agudos os conflitos e faz
sobressairem sintomas até ento indistintos, nio é dificil consolar o doente com
a observagao de que isto é uma piora necessaria e passageira, e que nio se pode
liquidar um inimigo que estd ausente ou nio esta préximo o bastante (Freud,
2010b, p. 152).

Nas cangdes de Chico, a repeti¢do é o estagio ao qual o eu lirico chega, e o esque-
cimento é sua dadiva. N3o se trata de uma piora tempordria para uma cura; trata-se, na
verdade, de uma opgao por um confortivel esquecimento, em um caminho reverso ao da
psicanalise. Dessarte, o ponto de chegada para o eu lirico serd a repeticao e o esquecimento,
sem almejar o ponto de chegada da cura dos psicanalistas.

E nao vai parar mais

Nio para de doer

E ndo vai parar mais

Nem de vez em quando vai sarar
Me xinga me deixa me cega

Mas vé se nio esquece de voltar

(Dona Olimpia — Milton Nascimento)

Mencionei, anteriormente, que o acorde final de “Pedago de mim” coincide com o
que antecede a entrada da voz de Zizi Possi no inicio da cangdo, marcando uma ciclicidade.
Em “Olhos nos olhos”, apds o fim da participagio da voz de Chico na cangdo, a melodia
permanece e nao ha um acorde final; 0 som vai apenas se tornando mais baixo. Ambos os
recursos utilizados nas cang¢des de elaboragao da perda mostram uma auséncia de um ponto
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final; isso em cangdes que, conforme ja exposto neste texto, apresentam muitas repeticoes.
Assim, a repeti¢do se dd em menor escala, nos versos e nas estrofes, e, também, em uma
maior escala, na ciclicidade da cang¢ao. Isso contraria o pensamento freudiano de conduzir
um analisando a um outro ponto, em que ele nao mais repita para fugir das recordacoes. As
cangoes de Chico n3o levam o eu lirico a recordar para tratar e superar a perda; as cangdes
dao ao eulirico o descanso do esquecimento e a comodidade de permanecer em repeti¢ao,
uma vez que as acoes humanas s3o limitadas e, para além das gritos de dores de cada um,
ha algo maior que permanece: a Musica.

No documentério “Chico: artista brasileiro”, o préprio Chico discorre sobre sua rela-
¢do com a psicandlise e seu ponto de vista acerca da composi¢ao das cangdes sobre perda:

Eu tenho varias, muitas, muitas, muitas cangdes falando de amor, falando do
encontro, da perda, da falta, etc e tal. Mas isso no tem necessariamente nada a
ver com a minha vida, com a minha biografia. Na verdade, nio tem. O que acon-
tece, muitas vezes, é que depois de... Ha coisas na sua vida que estdo em uma
sombra, que vocé meio que n3o quis encarar, ou que vocé nio quis saber, e que
mais adiante vocé percebe que elas est3o ditas, est3o sabidas numa musica. Fez
uma musica sem saber muito o porqué, e tal, e que pode até falar de perda, de
separagao, de grandes tristezas e tal, mas que vocé nio tinha consciéncia disso
quando vocé escreveu a musica. Anos depois, vocé associa claramente, ou quase
claramente, a criagdo da misica com um momento dificil da sua vida, que vocé
nio quis encarar na hora e tal. Isso é um trabalho de quase, vamos dizer, de
psicandlise; uma coisa que se vocé tivesse o psicanalista, vocé levaria aquilo para
a sesso. Eu, alids, tentei fazer psicandlise umas trés vezes. Nas trés vezes eu
entrei, eu estava com um problema de crise de criagdo. “Eu ndo consigo mais
escrever nada! Eu n3o sei mais fazer mdsica, eu no sei mais nada!”, ai ia para
a anilise e falava, falava. Quando eu comecava a fazer a primeira musica, eu ia
embora, saia da psicanilise, me dava alta (Buarque apud Faria Jr, 2015).

O fato de Chico interromper as sessdes de psicanilise para a escrita da musica
explica o porqué de as cangdes nao almejarem atingir um ponto final de resolu¢ao do pro-
blema, tendo, as vezes, o ponto final na auséncia de um acorde de encerramento, ou numa
melodia equivalente a introdugdao ou mesmo na repeti¢ao de rimas, palavras e até ora-
¢oes inteiras. O objetivo do método freudiano é tirar o paciente da repeticao para que ele,
finalmente, se recorde e, entdo, a cura se efetue. Como em sua prépria vida, Chico, nas
cangles, interrompe o tratamento no momento da repeti¢ao e da alta para todas as anali-
sandas: para a mae que perdeu o filho, para a mulher que se sentia pertencente ao marido,
para a mulher que vive ensaiando o préximo encontro com o ex. Chico permite que essas
mulheres optem ou por voltar ao estigio anterior ou por enganarem a si mesmas, ale-
gando que passaram ao estagio seguinte; ele deixa que elas esquegam que o filho nasceu,
deixa que finjam que o fim do casamento nao mais déi, deixa que se sintam gravidas do
filho que ja morreu. Chico traz a Masica como descanso ao ser humano que, sinceramente,
nao consegue solucionar os traumas, consegue, apenas, repetir sem elaborar. Afinal, se
a Musica ndo se finda, por que findara, na Vida de cada ser, tudo o que a constitui: seus
traumas, dores, desejos de regresso e esquecimento? Bem, se isso tudo nao se finda, que
as humanas mulheres de Chico possam, ao menos durante o intervalo de tempo de alguns
compassos, descansar de suas dores, com o consolo de que, em seu silencioso descanso, “a
cangao segue a pedir” por cada uma delas.
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O que as cangoes de Chico nos ensinam é que a participa¢ao humana é limitada e
temporaria, de modo que os gritos de dores se calam, as vozes dos artistas de cada geragao
se silenciam, mas a Masica se mantém, oferecendo introdugdes para que outros cantem as
suas proprias dores, tal como aconteceram, ou as dores de outrem, tal como seria melhor
que tivessem acontecido.
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