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speeches: A panorama of the literary production from
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Rafael Guimaraes Tavares Silva Resumo: O artigo oferece um panorama histérico de alguns
Universidade Estadual do Ceara (UECE) expoentes da producio literdria sul-baiana do século XX.
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obras dedicadas a histéria da Literatura Brasileira, com o
objetivo de defender que uma apreciacio atenta as parti-
cularidades de produgdes literarias regionais muitas vezes
nao aparece nesse tipo de trabalho. Explorando as brechas
abertas por tais apontamentos, abordam-se as obras inau-
gurais de Sosigenes Costa e Jorge Amado, principalmente
a partir de seu contexto histérico (a civilizacdo cacaueira),
assim como de suas tensdes com o discurso modernista
das décadas de 1920 e 1930. Na sequéncia, situam-se os
trabalhos literarios de Jorge Medauar e Adonias Filho, em
suas propostas de dar continuidade aos posicionamentos
criticos defendidos pela geracdo anterior, enquanto apro-
fundam a representagdo da vida intima e da psicologia dos
habitantes da regido. O artigo encerra-se com uma reflexao
geral sobre as possiveis relagoes entre histdria e literatura
no dmbito de uma produgao literaria regional como a que
caracteriza a civilizagdo cacaueira do sul da Bahia.

Palavras-chave: Civilizacao cacaueira; Literatura sul-
baiana; Sosigenes Costa; Jorge Amado; Adonias Filho;
Jorge Medauar.

Abstract: The article offers a historical overview of some
exponents of the literary production from Southern Bahia
in the 20th century. The critical approach is based on recent
studies that question the hegemonic perspective assumed
by the main works dedicated to the history of Brazilian
Literature, with the aim of arguing that an attentive appre-
ciation of the particularities of regional literary produc-
tions often does not appear in this type of work. Exploring
the gaps opened by such approach, the inaugural works of
Sosigenes Costa and Jorge Amado are analyzed, mainly in
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view of their historical context (the cocoa civilization) and
their tensions with the modernist discourse of the 1920s
and 1930s. The literary works of Jorge Medauar and Adonias
Filho are taken into account as well, in their proposals to
keep the critical positions defended by the previous gener-
ation, while deepening the representation of the intimate
life and psychology of the region’s inhabitants. The pro-
posal ends with a general reflection on the possible asso-
ciations between history and literature within the scope of
a regional literary production such as that which character-
izes the cocoa civilization of southern Bahia.

Keywords: Cocoa civilization; South Bahian literature;
Sosigenes Costa; Jorge Amado; Adonias Filho; Jorge

Medauar.

1Introducao

O Brasil é um pais de dimensdes territoriais continentais, com mais de oito milhdes de qui-
|6metros quadrados divididos em 26 estados, numa diversidade cultural muito maior e mais
notavel do que certos estudos de aspectos dessa cultura levam a acreditar. Um dos proble-
mas enfrentados por quem se esforca para ter uma compreensao mais agucada dessa mul-
tiplicidade de manifestac¢oes culturais é o papel centralizador e homogeneizador que alguns
centros do Sudeste, principalmente Sao Paulo e Rio de Janeiro, exercem sobre as pesquisas e
mesmo sobre a constituicao de areas inteiras, como é o caso da Literatura. Assumindo a pers-
pectiva hegemonica desses grandes centros, estudiosos encaram as manifesta¢oes culturais
brasileiras por esse viés e privilegiam aspectos da cultura central, enquanto subordinam as
manifestagoes culturais nao-hegemonicas, entendendo-as como meros reflexos atrasados
ou excrescéncias pouco dignas de nota. Aqui, pretendo fazer uma critica a esse tipo de abor-
dagem no campo da Literatura Brasileira, propondo uma reflexao sobre a dimensao regional
de qualquer obra escrita no Brasil, para entdo abordar o caso especifico daquelas conectadas
ao sul da Bahia e a civilizacao cacaueira.

A disciplina de Literatura Brasileira é instituida nos primeiros cursos universitarios de
Letras do pais a partir da década de 1950, apds a consagracao do Modernismo (paulista e, em
certa medida, carioca) como a perspectiva mais atualizada sobre a histéria da literatura brasi-
leira. Isso reflete o esforco de teorizacao de figuras como Mario de Andrade, Manuel Bandeira
e Sérgio Buarque de Holanda, por exemplo. A institucionalizacio dessa forma de conceber o
campo acontece com os trabalhos de Afranio Coutinho, na UFR], e Antonio Candido, na USP,
com a definicao de dois paradigmas para o estudo da literatura. Ainda que haja diferencas
entre eles, com a énfase do primeiro em analises critico-textuais e a do segundo em analises
histérico-sociolégicas, ambos privilegiam a perspectiva modernista hegeménica como forma
de compreensao do fenémeno literario no Brasil e, como consequéncia, a historia escrita por
eles e seus colegas (ou continuadores) tem como télos o Modernismo (paulista-carioca) e

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 2, p. 73-88, 2024 73



manifesta pouco interesse por aquilo que nao tenha ajudado a prepara-lo (precedendo-o) ou
que nao tenhasido diretamente influenciado por ele (sucedendo-0).’

Evidentemente, nao faco essa critica sugerindo que seria possivel escrever uma histo-
ria da Literatura Brasileira “neutra” e “objetiva”, sem adotar uma perspectiva qualquer. A meu
ver, assumir uma perspectiva especifica na historiografia é algo incontornavel. O problema,
contudo, é que ela nao costuma ser publicamente assumida enquanto tal e, por isso, tende
a ser naturalizada como a tnica possivel, impondo-se (as vezes de maneira violenta) sobre
outras formas de enxergar os fendmenos literarios. Nesse sentido, a consciéncia de que tra-
balhos orientados pela perspectiva de Afranio Coutinho e Antonio Candido assumem como
sua principal referéncia o Modernismo — e que esse Modernismo nao é universalista, mas
sobretudo paulista-carioca —abre o espaco necessario para que outras formas de conceber a
Literatura Brasileira se tornem possiveis, a partir de outras referéncias regionais.

Carlos Drummond de Andrade, outro avatar do Modernismo hegemonico, publica em
Alguma poesia, na secdo “Lanterna magica”, o poema de nimero VIl “Bahia”, no qual afirma:
“E preciso fazer um poema sobre a Bahia.../ Mas eu nunca fui 13" (Andrade, 1930, p. 47). Se é
certo que o riso desses versos depende parcialmente do choque entre uma expectativa de
cosmopolitismo e uma realidade de acanhado provincianismo — o que pode ser traduzido
em termos de projeto modernista como o choque entre um projeto de integracao nacional
e os obstaculos colocados por especificidades regionais —, a escolha da Bahia talvez nao seja
gratuita. Ainda que a producao literaria baiana receba eventuais referéncias no que diz res-
peito a manifestaces modernistas, como alids acontece com os chamados “grupo gatcho”
(Ramos, 1970, p. 134) e “grupo do Nordeste” (Ramos, 1970, p. 141), fato é que isso se da apenas
na medida em que aparecam ai reflexos diretos do Modernismo paulista.

Carlos Chiacchio foi, na Bahia, o centro do impulso modernista que, em 1928, ajun-
tou poetas e escritores adolescentes sob a legenda de Arco e Flexa; posteriormente,
liderou ainda o movimento de Ala. Entre os primeiros poetas modernistas da Bahia
contam-se Eugénio Gomes, Carvalho Filho, Hélio Simdes, Pinto de Aguiar, Godofredo
Filho, a maioria dos quais publicou livros entre 1928 e 1932. (Ramos, 1970, p. 153).

Essa é a visao paulista da modernidade literaria em terras baianas, tal como perpe-
tuada na historiografia oficial da Literatura Brasileira. Com base nela, embora eventuais alu-
soes possam ser feitas a outros nomes, como Sosigenes Costa (Ramos, 1970, p. 154-6), ndao ha
espaco de fato para autores e obras cujas caracteristicas nao coincidam com aquilo que “0”
Modernismo definiu como a literatura de mais elevado valor para o periodo. E é por causa
dessas questoes de “politica literaria” (para fazer referéncia a outro poema de Drummond)
que muitos leitores sequer ficam sabendo da existéncia de importantes escritores brasileiros
do inicio do século XX.

Talvez seja horadeira Bahia, oumelhor, ao sul da Bahia, e ver a literatura que se faz |a.
Antes, contudo, de abordar alguns dos nomes de destaque dessa regiao, gostaria de mencio-
nar algo que Joao Claudio Arendt (2015) retoma dos estudos de Jens Stiiben, quando sugere
que a escrita de uma historia literaria regional deveria considerar aquelas obras que:

' Essas criticas encontram-se em Denise Vallerius (2010, p. 64-7) e Luis Augusto Fischer (2014, p. 580-7).

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 2, p. 73-88, 2024 74



—surgiram na respectiva regido (ainda que tenhasido o local de estadia acidental
do autor);

—foram elaboradas no discurso regional e permitem reconhecer relagoes intertex-
tuais com tracos regionais;

— originaram-se de estimulos que o autor tenha experimentado dos cenarios,
locais e pessoas de uma regido;

— representam uma regido e tenham com ela um trago tematico como motivo e
pano de fundo;

—acima de tudo tenham sido escritas para um publico leitor de uma regiao;
—tenham sido publicadas em uma editora ou em um 6rgao de imprensa locais;
—tenham sido disseminadas e surtido efeito na regido (no publico, critica literaria,
outros autores) —em geral em fun¢ao de sua estreita ligacao tematica com a regiao;
— provenham de autores que tenham nascido ou crescido na regiao, mesmo sob
circunstancias em que nas obras ocorram tracos regionais somente por acidente, e
o local de surgimento e a recepcao sejam outros;

—provenham de autores que viveram na regido e tenham sido inspirados pela pai-
sagem, suas pessoas e cultura;

—liguem-se a “lugares de memoria” especiais, carregados de significado, frequen-
temente mitificados [...]. (Arendt, 2015, p. 124).

Essassugestoes contemplamaspectosinternosasobras (representacao de umaregiao,
aspectos linguisticos e intertextuais, referéncias histérico-culturais etc.) assim como aspectos
externos (relativos ao autor, ao publico e ao ambiente de circulagio da obra, em termos de
origem e experiéncias de vida). Incluindo esse tipo de obra literaria entre as manifestacoes da
literatura regional sul-baiana — que nao deve ser confundida com a categoria normalmente
estigmatizada como “literatura regionalista”—, gostaria de propor aqui um panorama signifi-
cativo, concentrado no século XX, abordando alguns dos trabalhos de Sosigenes Costa (1901-
1968), Jorge Amado (1912-2001), Adonias Filho (1915-1990) e Jorge Medauar (1918-2003).

2. Primérdios

O sul da Bahia é habitado esparsamente desde o inicio da colonizacao do Brasil, compreen-
dendo marcos importantes desse periodo, como o Monte Pascoal, a Bahia Cabralia e a Coroa
Vermelha. Apesar da exploracgdo inicial de pau-brasil e das primeiras tentativas de cultivo da
cana-de-acglcar e da mandioca, a resisténcia indigena local preserva vastas regioes de flores-
tas virgens até o século XIX. E a introducdo do cacau no final desse século que promove a
transformacao responsavel por fazer dessa regiao uma das mais economicamente lucrativas
do pais no inicio do século XX.

2 O parti pris do regionalismo costuma ser visto como um engajamento regional que compromete a liberdade
do exercicio critico caracteristico da literatura moderna. Segundo Arendt (2015, p. 120): “Deve-se lembrar de
que os adjetivos ‘regional’ e ‘regionalista’, quando juntados ao substantivo ‘literatura’, s3o capazes de atribuir-
Ihe nogbes de espaco, de origem, de matéria, de valor, de tempo e de etnicidade. O termo ‘regional’ indica que
alguma coisa — a literatura — pertence ou é prépria de uma regiio, ao passo que a palavra ‘regionalista’ sugere
que a ‘literatura regional’ inscreve-se numa tendéncia que considera e favorece os interesses de uma regiao.”
Sobre a auséncia de comprometimento prévio da literatura moderna, ou seja, sua liberdade para “falar tudo™
(Derrida, 2014, p. 58.)
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Segundo as palavras ufanistas com que Adonias Filho abre seu tratado histérico-socio-
cultural sobre o desenvolvimento da civilizacao cacaueira no sul da Bahia:

Ai,emtodo esse tempo, nas funduras das grandes florestas, em todo o que foi uma
guerra contra a natureza, gerou-se uma violenta saga humana no ventre mesmo
da floresta tropical. Saga que, fermentando matéria artistica e ficcional, concorreu
para configurar o que realmente é um complexo de cultura regional. O cacau, a
proporgdo que altera a paisagem, a empurrar e diminuir a selva, a abrir fazendas,
a estabelecer um sistema de comércio, conforma culturalmente uma regido. Ha,
em termos culturais, efetivamente uma regiao tao rigorosamente caracterizada
que se pode falar —a exemplo da civilizagdo paulista e fluminense do café, ou da
nordestina da cana-de-aclcar e do couro — em uma civilizagdo baiana do cacau.
(Adonias Filho,1978, p.14).

Sem entrar aqui nos detalhes histéricos do processo de introdugao e disseminagao do
fruto dourado do cacau na regiao — desde a América Central, de onde é originario, passando
pela Amazonia, até a Bahia e mesmo até o continente africano (Adonias Filho, 1978, p. 21-3)
—, importa notar como seu cultivo condiciona avancos economicos e técnicos, promovendo
um modelo de civilizacdo com seus tipos sociais (como o desbravador, o coronel e os traba-
Ihadores de varias partes do Brasil e do mundo), seus modos de agricultura e urbanizacao,
assim como seu conjunto de valores préprios. Essas caracteristicas de uma civilizagao regional
transformam-se ao longo do tempo, mas tém solidez o bastante para constituir uma cons-
ciéncia regional que se manifesta literariamente. Segundo as palavras do estudioso que tem
guiado o presente passo da exposicao:

A modernizacgao da lavoura [...], ao invés de comprometer, reafirmou a civilizagao
do cacau. A consciéncia regional, que responde por uma nova mentalidade, é a
melhor das provas. E, dessa consciéncia regional participando e completando a
civilizacdo do cacau—sendo de ambas um dos tracos fundamentais —, uma litera-
tura prépria que nasceu do processo de mudanca do sul da Bahia e que, como uma
realidade cultural, converteu-se necessariamente em fonte de ficao em prosa e
poesia. E por isso mesmo que o material de ficcio, desde as fundacdes se fazendo
em torno de figuras, ambientes e acontecimentos, ja se mostrava na saga oral.
(Adonias Filho, 1978, p.101).

Ao que completa:

E, saindo da oralidade, com aproveitamento do ambiente, dos costumes, [era
natural] que a literatura surgisse documentaria pela forga das figuras, dos
temas e dos problemas. A oralidade, pois, antecedia como a primeira fase de
sua prépria formacdo. E, porque transmitiu esse documentario regional, nao
deixou de concorrer para a expressao dramatica e lirica quando na fase eru-
dita. Os valores ficcionais imediatos, com exemplos em personagens como o
desbravador e o coronel, tém na ambiéncia, nos problemas comuns e um pouco
na linguagem —o sul da Bahia como ch3o de cacau—a base que justifica a lite-
ratura grapiiina como um nicleo definido nas literaturas baiana e brasileira.
(Adonias Filho, 1978, p.101).
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Ha, portanto, um substrato oral que propicia tanto manifestacoes liricas quanto mani-
festacOes ficcionais de destaque na literatura sul-baiana. Nao é casual que a oralidade ganhe
preponderancia desde muito cedo nas obras dos principais autores da civilizacao cacaueira.

Um dos primeiros escritores grapitnas a se afirmar no cenario das letras brasilei-
ras é Sosigenes Costa. Ele nasce na cidade de Belmonte, no sul da Bahia, em 1901, e parte
para Ilhéus em 1926, onde é aprovado em concurso para exercer a funcao de telegrafista no
Departamento de Correios e Telégrafos. Concomitantemente, trabalha como escriturario da
Associacao Comercial de Ilhéus, da qual sé se aposenta em1953. Comp0oe grande parte de sua
obra nesse contexto, colaborando com periédicos locais e regionais.

Sua poesia recorre a imagens liricas compostas a partir de aspectos da paisagem,
traduzidas em cores e contornos de tons parnasianos e simbolistas, promovendo verdadei-
ras epifanias poéticas. O céu crepuscular é um de seus temas favoritos, ainda que outros ele-
mentos da fauna e da flora também aparecam com frequéncia. Embora a tematica regional
seja abordada de forma explicita apenas em alguns de seus poemas da década de 1930 em
diante, acredito que sua obsessao pela cor amarela do cacau possa ser compreendida como
uma manifestacao bastante precoce de sua “consciéncia regional”. A esse respeito, 0 poema
“A trepadeira” (1927) ja seria exemplar, mas gostaria de destacar outro de 1927, cujo tituloja é
suficientemente significativo:

Obsessio do amarelo

A areia é fulva, o monte é flavo e a flora

de bronze e de ouro. Sideral capela

adorna o bosque que dourado agora

mais lindo esplende entre os topazios dela.

De um ruivo estranho o lirio se colora

e o trevo exibe de um jalde de aquarela.
O aureo matiz até na passiflora
dominadoramente se revela.

Chinés pincel esse esplendor dirige,
lancando agora em cima da folhagem
tanto amarelo que a pupila aflige.

E na paixao mongdlica e selvagem
pelos tons de ouro a natureza exige

que os proprios troncos amarelo trajem.
(Costa, 2012, p. 43).

Tudo nesse poema ajuda a construir a impressao de acimulo e excesso em torno ao
amarelo, desde as varias referéncias a paisagens e objetos de tons amarelados, passando por
referéncias metaféricas a cor (“pincel chinés”, “paixao mongélica”), até aspectos repetitivos de
sua malha sonora (com as aliteracGes em “fI-” do primeiro verso e as assonancias em “-or-“ ou
“-aur-" ao longo do poema). Com isso, embora o cacau nao apareca explicitamente mencio-

nado, fica a sugestao de um conjunto de associacoes caracteristicas da regido, entre o cacau
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e o ouro, por um lado, e entre o ouro e a violéncia, por outro.? Trata-se de uma belissima e
evocadora descricao de uma paisagem crepuscular grapitna, na qual a presenca massiva dos
cacaueiros no bosque se projeta a tal ponto que “[o] dureo matiz até na passiflora/ dominado-
ramente se revela.” Embora nada na camada superficial do poema pareca indicar uma dimen-
sao de critica social, tamanha dominacao do amarelo — a ponto de afligir a pupila e exigir
que os préprios troncos do bosque trajem essa cor—inevitavelmente aponta para o que pode
haver de violéncia na cultura do cacau.

Em 1928, o poeta passa a integrar a Academia dos Rebeldes, a convite de ninguém
menos que Jorge Amado:

Sosigenes Costa “era muito retraido”, como se diz ainda hoje em Ilhéus, cidade
da regido cacaueira da Bahia onde ele viveu, sem ser percebido, a maior parte de
sua vida. Sua participacdo no movimento literario limitou-se, nos dltimos anos da
década de 20 e ao inicio dos anos 30, ao vinculo com um grupo modernista — ndo
sei se a designacao é correta; serd pelo menos discutivel —de Salvador, a Academia
dos Rebeldes. Sob a égide de Pinheiro Viegas (poeta mais conhecido pelo seu jor-
nalismo panfletario do que pelos sonetos e poemas de pequena circulagio) esse
grupo tentava renovar a literatura baiana, ao lado dos mogos de Arco & Flexa e de
Samba. Os poemas de Sosigenes Costa apareciam a espagos nas paginas de jornais
e revistas e granjearam-lhe um punhado de leitores, circulo numericamente redu-
zido mas de alta qualidade e cheio de admiragao. (Amado, 1979, p. 1).

Data desse periodo seu primeiro contato com as inovagoes “futuristas” (modernistas)
de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Por mais que Jorge Amado tenha razao em alinhar os esforcos da
Academia dos Rebeldes aos movimentos de renovacao da literatura em terras baianas —resis-
tindo ao academicismo bacharelesco ainda vigente por ai —, suas hesitacdes quanto a classi-
ficacdo dos Rebeldes como modernistas sao indicativas das tensGes inerentes a esse contexto
de renovacao literaria. Junto com o préprio Jorge Amado (no romance), Edson Carneiro (na
etnografia) e Walter da Silveira (no cinema), Sosigenes abre-se cada vez mais para as tradicoes
populares, em consonancia com as necessidades concretas das pessoas, a partir de um engaja-
mento com essa realidade como meio para a criacao de uma literatura socialmente relevante.

Refletindo sobre isso, Jorge Amado, em entrevista-depoimento para o livro Literatura
baiana: 1920-1980, organizado por Valdomiro Santana, é quem afirma:

Nés, os Rebeldes, tinhamos um ponto de vista: queriamos uma literatura nacional,
mas com um contelido capaz de universalizar. Tivemos a revista Meridiano, que s6
saiu um ndmero e onde estd o nosso manifesto. Quer dizer, vivemos o espirito do
Modernismo — mas tinhamos uma certa desconfianca desse movimento, aquela
coisa de paulista, de lingua inventada. Os modernistas nao conheciam a linguagem
popular. (Amado, 1986, p. 15).

Acerca dessa resisténcia ao Modernismo paulista, varias cronicas assinadas por Sosigenes
atestam seu desejo de fazer uma literatura sintonizada com o tempo presente, mas sem conces-
soes aos meros modismos. Numa publicacao de 21 de marco de 1928, afirma: “A poesia moderna

3 Essas associagoes sao comuns, aparecendo nos contos do livro Rincdes dos frutos de ouro, de Saboia Ribeiro
(1928), e em muitas obras de Jorge Amado, Jorge Medauar e Adonias Filho, como ainda mencionarei.
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étodaassim, disparatada. Escangalha-se a métrica sem dé, remete-se a0 bom senso uma patada,
e compara-se a lua ao pao-de-16” Numa cronica metrificada e rimada, de 15 de junho de 1928:
“Sou passadista, embora nao pareca. Minha musa é velhissima, Afonsina, apesar de gostar de
ser travessa e fazer muita coisa de menina.” No dia seguinte, meio de brincadeira e meio a sério,
confessa: “Se fazem futurismo, também faco; apesar de saber que é uma pinoia, e que me leva
até a ser devasso a futurista musa lambisgoia. [...] Mas o faco ao meu modo... A passadista.” Eele
concluia cronica com um disparo de fogo de artificio: “Com cara de palhago, a lua boia. Nao pega
o estilo. Guerra a Graca Aranha. —Futurismo, has de arder como ardeu Troia!” (apud Pélvora, 2003,
p.43).

Para o presente argumento, uma de suas reflexdes mais significativas encontra-se
numa cronica de 19 de junho de 1928, quando afirma: “Modernos, ndo sabeis cantar o belo.
Vinde ver, a cancao do verso antigo, este doce creplsculo amarelo.” (apud P6lvora, 2003, p. 43).
Por meio da afirmacdo daquilo que configura uma das manifestacoes locais mais caras a sua
poesia— o crepulsculo amarelo —, Sosigenes defende uma forma de literatura que ndao é nem
académica nem modernista. Ele tem consciéncia de ser um homem de seu préprio tempo e,
embora sua recusa ao Modernismo se flexibilize aos poucos, jamais abre mao dos elementos
regionais tradicionais que distinguem sua existéncia e sua poesia.

Assim talvez seja possivel compreender, para além das vertentes modernistas hege-
monicas — como as que, no caso das manifestacoes literarias nativistas, representam Mario
de Andrade, com seu Macunaima (1928), e Cassiano Ricardo, com seu Martim Cereré (1928) —,
um poema tao inventivo e instigante quanto lararana, composto por Sosigenes (orig. 1932-
34). Sem aderir ao pessimismo marioandradino de uma situacao cadtica representada pela
miscigenacao étnico-cultural, nem ao otimismo verdamarelo de uma afirmacdo nacional
pela assimilacao racial, lararana oferece um mito de origem para o cacau, entendido como
alegoria para a formacao do Brasil. Trata-se de uma saga poética em quinze cenas que cul-
minam na exaltacdao do indio brasileiro e do caboclo, contrapostos a influéncia de elementos
externos. Nesse sentido, o poema distingue-se das demais propostas primitivistas brasilei-
ras (incluindo Cobra Norato, de Raul Bopp), na medida em que delineia certa resisténcia as
intervencdes exdgenas do centauro Tupa-Cavalo (criatura vinda da “Oropa” e, portanto, repre-
sentante do colonizador europeu), em especial a prole resultante do estupro que ele pratica
contraalara, ouseja, a lararana do titulo (palavra que significa “falsa lara”, segundo a etimolo-
gia explorada pela obra). Como se nota, a dimensao regional de uma linguagem atravessada
por elementos da oralidade é fundamental para essa epopeia burlesco-satirica, que termina
com a reafirmacao do elemento indigena, identificado com a persona poética de um jovem
“caboco”, perpetrando sua vinganca contra os invasores e vivenciando uma reintegracao plena
em seus elementos originarios:

Entdo eu vi uma caboca de beleza rara
que era um peixao

subir do Jequitinhonha

sacudir no sol os cabelos molhados

e pela ponte do arco-iris

subir das aguas como a lua

para dentro do cacau.

E quando ela passava no arco-iris
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por cima da casa
me disse olhando para baixo:

— Menino do céu, menino do céu,
eu te beijo.
Eu te beijo, menino do céu.

Eraaiara.
(Costa, 1979, p.105).

Apesar do que pode haver de aparentemente naif nessa conclusao, suas referéncias
implicitas a problemas de politica local (nas alusoes a “morcegos” e “marimbondos”), assim
como seus posicionamentos no debate modernista sobre a identidade nacional, apresentam
mais complexidade do que essa impressao inicial sugere. Em primeiro lugar porque essa con-
clusao consiste num aceno explicito para o partido nao hegemonico no cendario politico gra-
pitina. Em segundo, porque a recusa do elemento estrangeiro se vé complicada por um fator
que é de ordem tanto cultural quanto natural: uma vez que o cacau é explicitamente mencio-
nado ao fim da histéria, enquanto ambiente do reencontro entre a persona poética do jovem
caboco e a lara, cumpre reconhecer que ha marcas indeléveis das influéncias histéricas exter-
nassobreaculturaeanatureza locais. Afinal, em trecho anterior do poema fica dito o seguinte:

E Tupa-Cavalo brocou a mataria

e onde havia bananeira no mato

plantou na sombra e na umidade umas sementes
que molhou com querosene, para o grilo ndo comer.
E disseram: é carrapicho!

E as sementes nasceram e se viu que era cacau.
(Costa, 1979, p. 37).

Sosigenes figura aqui como um digno representante de quem nao encontra valida-
cao dos guardides oficiais do canone da Literatura Brasileira, mas lararana e muitos outros de
seus poemas seriam prova da qualidade superior de sua literatura. Ainda seria preciso citar
seus “sonetos pavonicos”, “O triunfo do amarelo” e “A apoteose das Parcas” —onde a presenca
massiva do amarelo do cacau continua a ser explorada de forma mais ou menos sistematica
—, assim como os poemas criticos da modernizacgao e seus processos de exclusao, incluindo
“Brasilia” e “Indio bom é indio morto”*

Esse aspecto de critica social aparece desde as mais antigas tentativas de representar
literariamente a fundacao da civilizacao cacaueira, portanto. Como ja sugerido, isso esta pre-
sente em lararana e outros poemas de Sosigenes, mas é Jorge Amado quem radicaliza essa
dimensao em seus romances. Naqueles que tematizam diretamente os aspectos mais rea-
listas da sociedade grapitna, como Cacau (1933), Terras do sem fim (1943), Sdo Jorge dos Ilhéus
(1944), Gabriela, cravo e canela (1958) e Tocaia grande (1984), ha tipos sociais que interagem uns
com os outros, em geral movidos por interesses econdmicos, a partir da febre despertada
pelas possibilidades de enriquecimento rapido com o cacau e atividades conexas. A violéncia

4 Para mais apontamentos sobre a producdo de Sosigenes Costa: PAES, 1979; SEIXAS, 2004.
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manifesta-se em diferentes niveis, desde os ataques e castigos fisicos mais cruéis até formas
insidiosas de assédio moral e controle psicolégico.

As ambivaléncias caracteristicas de um contexto histérico em que civilizacao e barbarie
andam de maos dadas, enriquecimento e decadéncia, conforto e miséria aparecem com todo o
esplendor no seguinte trecho de Terras do sem fim, quando o narrador descreve a chegada de novos
trabalhadores a um porto no sul da Bahia, movidos pela promessa de riqueza facil com o cultivo do
cacau:

Outras terras ficam distantes, visdes de outros mares e de outras praias ou de um
agreste sertdo batido pela seca, outros homens ficaram, muitos dos que vao no
pequeno navio deixaram um amor. Alguns vieram por esse mesmo amor, buscar
com que conquistar a bem-amada, buscar o ouro que compra a felicidade. Esse
ouro que nasce nas terras de [lhéus, da arvore do cacau. Uma can¢ao diz que jamais
voltardo, que nessas terras a morte os espera atras de cada arvore. E a lua é verme-
|lha como sangue, o navio balanca sobre as dguas intranquilas. (Amado, 1966, p. 31).

Essas ambivaléncias sdo caracteristicas da civilizagao cacaueira e, por isso, aparecem
nao apenas no nivel da narracao, mas no préprio discurso das personagens. Com efeito, uma
consciéncia aguda sobre as promessas e ilusdes de vida nesse contexto surge em muitas das
cantigas tradicionais referidas pela ficcdo amadiana, demonstrando seu enraizamento na
vida social por meio das manifestacoes orais populares dessa regiao:

— Meu amor, eu vou-me embora

Nunca mais eu vou voltar. [...]

Nunca mais eu vou voltar.

Nessas terras vou morrer. (Amado, 1966, p. 31-2).

“Vida de negro é dificil,
E dificil como qué..” (Amado, 1966, p. 204).

“Eu quero morrer de noite
Bem longe, numa tocaia...
Eu quero morrer de agoite
Dos bordados de tua saia..” (Amado, 1966, p. 204).

— Minha sina é sem esperanga...

E trabalhar noitee dia... [..]

Minha vida é de penado

Cheguei e fui amarrado

nas grilhetas do cacau... (Amado, 1966, p. 214-5).

Essas cancdes aparecem amarradas ao fio da intriga e ajudam a compor aspectos da
realidade representada nos romances. Jorge Amado incorpora as tensoes sociais caracteris-
ticas desse contexto histérico, recorrendo a personagens que — embora tenham designios
e interesses pessoais — falam e atuam em nome de coletividades agenciadas por estrutu-
ras mais amplas de exploracdo. Na base da cadeia, trabalhadores bracais, servicais e pros-
titutas; um pouco acima deles, os jaguncos; a seguir, advogados, procuradores, delegados
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ejuizes, ouainda, comerciantes e padres; no topo, os coronéis e os grandes politicos. Acima
deles, contudo, os mercados internacionais e seus exigentes consumidores de cacau. A com-
preensao de certa complementaridade entre os aspectos mais contraditérios dessas estru-
turas de exploracao emerge em diferentes momentos da ficcdo amadiana, como quando a
rusticidade das regides exportadoras de cacau vem aproximada do refinamento de merca-
dorias importadas da civilizagao europeia:

Sinh6 Badard, o chefe da familia, descansava numa alta cadeira de bracos, cadeira
austriaca que contrastava nao s6 com o resto do mobiliario, bancos de madeira,
cadeiras de palhinha, redes nos cantos, como também com a ristica simplicidade
das paredes caiadas. O relégio na sala de jantar deu as cinco horas da tarde. Sinh6
Badaré pensava, os olhos semicerrados, a longa barba negra se estendendo sobre
o peito. Levantou os olhos, espiou Juca que andava nervosamente pela sala, o
rebenque numa mao, o cigarro fumegando na boca. Mas logo desviou os olhos e
fitou o Gnico quadro da parede, uma reproducao oleografica de uma paisagem de
campo europeu. Ovelhas pastavam numa suavidade azul. Pastores tocavam uma
espécie de flauta e uma camponesa, loira e linda, bailava entre as ovelhas. Descia
uma paz imensa da oleogravura. [..] Era um campo tranquilo, de ovelhas, pasto-
res, flautas e baile. Azul, quase cor do céu. Bem diferente era esse campo deles.
Esse campo de cacau. Por que nao haveria de ser assim também como esse campo
europeu? Mas Juca Badaré andava impaciente de um lado para outro, esperava
a decisdo do irmao mais velho. A Sinh6 Badar6 repugnava ver correr sangue de
gente. No entanto muitas vezes tivera que tomar uma decisdo como a que Juca
esperava naquela tarde. Ndo era a primeira vez que ordenava que um ou dois de
seus homens fossem se postar na “tocaia” para esperar alguém que passaria na
estrada. (Amado, 1966, p. 65-6).

A pungéncia desse contraste é explorada pela narrativa porque Sinh6 Badar6 nao ape-
nas se decide pelo assassinato como estratégia de acimulo fundiario, mas imagina que, se a
terra representada naquela oleogravura fosse boa para o cacau, “teria que mandar jaguncos
pra detras de uma arvore, para a ‘tocaia’, jaguncos que liquidassem os pastores que tocavam
gaita,amocarosadaque dancavataoalegre..” (Amado, 1966, p. 69). Manifesta-se assim a mais
clara consciéncia de que “[n]ao ha documento de cultura que nao seja também documento
de barbarie”, como afirma Walter Benjamin (2013, p.13), e que a missao de quem queira com-
preender em profundidade as ambivaléncias do processo de constituicao da cultura consiste
em “escovar a histéria a contrapelo”. Precisamente como faz Jorge Amado.®

3 Desenvolvimentos

Nas décadas seguintes a essa primeira producao literaria grapitina, novos nomes vém
integrar o rol dos que se dedicam a refletir sobre as ambivaléncias de uma cultura esplendo-
rosamente rica, mas violenta e desigual. Esses novos trabalhos comecam a abordar aspec-
tos até entdo pouco explorados da civilizacdo cacaueira, incluindo as profundezas da vida
intima e da psicologia dos homens e mulheres que passam suas vidas na regiao. As obras de

5 Para uma leitura dos jogos entre ficcao, ideologia e realidade na obra de Jorge Amado, especialmente em Ter-
ras do sem fim: CARDOSO, 2006, p. 149-91.
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Adonias Filho e Jorge Medauar dao continuidade ao trabalho literario da geracao anterior
e, sem abandonar as complexidades da representacao dessa realidade social, trazem novas
perspectivas para a literatura sul-baiana.

As principais obras ficcionais de Adonias Filho que tematizam a civilizacao cacaueira
sao Os Servos da Morte (1946), Memorias de Lazaro (1952) e Corpo Vivo (1962). Embora transcorram
em areas do interior proximo a Ilhéus, nenhum desses romances busca ancorar-se em aspec-
tos distintivos dessa realidade social, como fazJorge Amado— por meio de narrativas e perso-
nagens que denunciam as estruturas de exploracao —, mas todos trazem conflitos humanos
de pretensdes universalistas, ainda que encarnados na violéncia caracteristica dessa regiao.
Na comparagao proposta por um importante critico literario:

Enquanto em Jorge Amado, llhéus e o cacau tém um perfil histérico, sendo pontos
de convergéncia de atividades econdmicas, em Adonias Filho, o vale, os jaguncos,
os dementes e os criminosos nada tém a dizer além dos simbolos que encarnam
da vida tragica e enclausurada. Tais diferencas, entretanto, ndo indicam nenhum
julgamento de valor, porquanto, como é suficientemente 6bvio, ndo é pela filiacao
a uma familia de realismo que um escritor se torna maior ou menor que outro.
(Costa Lima, 1970, p. 473).

Um exemplo da forma como Adonias Filho projeta conflitos existenciais em realida-
des regionais encontra-se no enredo de Corpo vivo. Nesse romance psicolégico, fragmentado e
complexo, avinganca de umjovem—o tnico de sua familia a sobreviver a um massacre promo-
vido pela ganancia fundiaria—é representada em sua aspiragao ao estatuto universal dodrama
biblico da Queda e da necessidade de reintegracio ao Jardim do Eden (tematizado desde o
inicio da narrativa pelas referéncias em que “o homem” e “a mulher” encontram “o ninho”).

Encontrardo o ninho, é o que pensa. Nas costas, oculta pela mata, ficara a serra.
A terra devia ter se contorcido, fervendo em lama, pedras e lavas em atrito, para
fazé-la o aleijao medonho. Erguendo-se da chapada, montanha que sobe em desa-
prumo, florestas e rochedos se abragam nas quedas dos despenhadeiros. Furacao
doido e bruto que rodava a torcera, como se fosse um pano molhado, e malhas sao
as nuvens que a rodeiam. O vento, detido pelas encostas do outro lado, nao passa.
Imagem nos olhos, enquanto anda, Jo3o Caio sabe que ali o homem e a mulher
encontrarao o ninho. (Adonias Filho, 1975, p.1).

Ao mesmo tempo, esse drama representa também o conflito inerente aos processos
de modernizacao da vida arcaica e de urbanizacao dos campos, com as resisténcias e adesoes
que encontra entre uns e outros. Adonias Filho concentra-se nos desajustados socialmente,
mas nao faz disso uma plataforma de reivindicacoes sociais, porque sua trama se insere num
quadro de conflitos existenciais para além de seus acidentes histdricos. Além disso, nao incor-
pora solucoes simples e aprofunda as aporias da intriga para além do fim do romance. Voltar
para o seio da mata pode parecer o movimento de reintegracao fundamental para que o
jovem Cajango tenha enfim uma existéncia plena, mas ele nao cumpriu sua vinganca, preci-
sou sacrificar seu tinico familiar ainda vivo e nada garante o sucesso de sua opcao:

Um dia, e talvez o tempo seja longo, os homens se aproximarao levando os
cacaueiros até o cume da serra. As florestas serdo derribadas, as matas vencidas,
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Cajango tdo somente uma sombra. Até esse dia, porém, e enquanto vivo estiver
0 corpo, nao sera um cego. As imagens estarao nos olhos, as vozes renascendo, a
vida perto como a pulseira de ferro. (Adonias Filho, 1975, p. 133-4).

Por tras do imaginario mais imediatamente cristao, o corpo vivo referido nessa pas-
sagem — que é o penultimo paragrafo do romance — consiste na memoria coletiva. Corpo
vivo, inclusive, é o titulo da obra. Sua sugestao parece ser a de que os conflitos talvez jamais
tenham fim, posto que a fuga para as brenhas apenas faz com que o personagem mergulhe
ainda mais na dimensao agonica de uma existéncia conduzida na natureza selvagem, mas a
memodria que as acoes humanas perpetram na coletividade é capaz de gerar o tipo de ideia
efetivamente transformadora da realidade.

Um dos livros regionais mais caracteristicos desse periodo intermediario da literatura
cacaueira é Medauar conta estérias de Agua Preta. Investigando a profundidade psicolégica de
criancas, homens e mulheres da regido de onde é originario, Jorge Medauar emprega uma
técnica diegética apurada para oferecer instantdneos complexos da realidade grapitna: ao
mesclar a narracao externa com aquela propiciada pela perspectiva de um dos personagens,
assumindo certa flutuacao entre o narrador-autor e o narrador-personagem, ele oferece ima-
gens personalissimas da vida em Agua Preta. A justaposicio desses instantdneos no interior
do livro gera uma concatenacao de quadros cuja linguagem se assemelha a cinematografica
e produz um poderoso “efeito de real” sobre o leitor. Ainda que a mescla dialetal manifeste
uma preocupacao de registro da realidade linguistica regional, o estilo de Medauar é pessoal
e bastante conciso, “de uma limpidez de dgua da fonte” (Gdes, 1975, p. XII).

O ponto de destaque desses contos é a capacidade de perscrutar a vida intima de seus
personagens, revelando as dimensoes psicolégicas por tras de fatos e gestos aparentemente
simples — mas dotados de grande significado para os envolvidos —, como quando um jovem
pela primeira vez em sua vida leva os cajus domésticos para serem vendidos na feira e é reco-
nhecido como um adulto pelo pai (“O dinheiro do caju”), ou quando um coronel do cacau,
quase falido, descobre que sua criacao de porcos multiplicou-se insuspeitadamente e esta
valendo uma fortuna (“A procissao e os porcos”), ou quando uma crianca experiencia a morte
do pai e fica esperando ver os anjos que “vao leva-lo” (“A partida dos anjos”). Essas analises
psicolégicas as vezes vém vazadas num estilo lirico e de grande beleza:

Soltou os pensamentos, fazendo um resumo de sua vida. Naquele dia —somente
naquele dia—aprendera as maiores licoes de sua vida. Compreendera aimportan-
cia das menores coisas. Avaliara o futuro, sentira mais no fundo a significacio da
presenca da mulher, dos filhos, no caminho do seu destino. Até o choro solugado
da mulher valia como licao, porque fora um choro provocado por ele. E que era
ele, sem preocupacao, sem dividas, sem trabalho, sem cansaco, sem juizo labu-
tando por alguma coisa? Nada. Um homem n3o vale pelo que representa sozi-
nho. Um homem é sua mulher, um homem s3o filhos, a casa onde vive, a cama, a
mesa onde come, a quartinha de agua fresca na cantoneira, as plantas no quintal.
(Medauar, 1975, p. 53).

Como se nota pelas reflexdes desse coronel quase falido, o afa violento despertado
pela tentacdao do cacau no inicio do século XX parece aos poucos ter se extinguido — apds
algumas crises econémicas e agricultoras —, cedendo espaco na literatura regional para o
desenvolvimento de aspectos menos pitorescos de uma realidade mais profunda do que
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os excessos do luxo, da miséria e da violéncia. A consciéncia dessa transformacao histérica
recebe formulacdo direta nos devaneios de um dos antigos coronéis:

Ha mais de vinte anos vinha colhendo, fazendo dinheiro com safras gordas. Seus
burros, na época das colheitas, suavam no carregamento: chegavam a Agua Preta
resfolegando, descarregavam centenas de arrobas. Num instante, o cacau virava
dinheiro. O talao de cheques nao safa de suas maos: era s6 assinar. Pagar. Comprar.
Levar coisas para casa. Dar presentes as raparigas. [...]

Agora seguia pensando coisas, como se tudo tivesse passado num sonho. A cabeca
inchada. Sentia quentura na testa, uma agonia no peito. Saira bem de manha, jus-
tamente para ndo ser visto. Ndo queria que ninguém tivesse pena de sua ruina.
Queria afundar-se no atoleiro de dividas, sem receber uma palavra de consolo.
(Medauar, 1975, p. 105-6).

Essas transformacoes também tém relagao com a estabilizacao das malhas urbanas
no sul da Bahia, consolidadas por investimentos governamentais em infraestrutura, respon-
saveis por transferir gradualmente a autoridade do coronelismo local para as esferas supe-
riores de poder (com o governo estadual e o federal). Refletindo sobre esse tipo de mudanca
e seu impacto sobre a realidade grapitna, Adonias Filho publica em 1976 seu interessante
estudo sociocultural intitulado Sul da Bahia: Chdo de cacau (uma civilizagdo regional). Embora
a énfase no democratismo e no legalismo como aspectos histéricos dessa civilizacao pareca
contradizer as representacdes tradicionais da violéncia caracteristica da sociedade cacaueira
(algumas delas presentes na obra ficcional do préprio Adonias Filho), acredito que isso possa
ser explicado pela tentativa de acentuar tendéncias recentes no ambito dessa sociedade por
meio de uma retroprojecao dessas caracteristicas no passado. Se tal interpretacao estiver cor-
reta, talvez valha a pena retomar aqui as palavras com que Adonias Filho encerra sua caracte-
rizacao sociocultural da civilizagdo sul-baiana:

O democratismo, resultado do antifeudalismo, do antiaristocratismo, do anties-
cravismo, da oportunidade para todos, do respeito as leis, do dominio da média e
da pequena propriedade e do cooperativismo, é de fato o comportamento. Sim, o
comportamento da civilizacdao do cacau que tem o chao no sul da Bahia. (Adonias
Filho,1978, p.108).

4 Fins

Para nao entrar em detalhes do triste declinio econémico representado pelas crises no mer-
cadointernacional de cacau e pelas pragas responsaveis pordizimar plantacoes inteiras (como
aconteceu com a introducao da famigerada vassoura-de-bruxa na regiao), o sul da Bahia hoje
€ muito mais diversificado do que as representacoes tradicionais de sua literatura regional
sugeriam. As crises obrigaram os latifundiarios a diversificarem suas atividades, ndo apenas
em termos de lavoura e criacdo, mas também com investimentos nas areas de turismo, gas-
tronomia e preservacao ambiental. Novos aportes para as areas de educacao e cultura tém
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proporcionado a criacdo de escolas, universidades e outros espacos de troca, fundamentais
para o florescimento de novas manifestacoes literarias, musicais e culturais.

Essas mudancas encontram reflexos na literatura contemporanea e muitos nomes da
nova geracao de escritores grapitinas poderiam ser citados aqui. Contudo, para que o engaja-
mento regional de cada um dos escritores ja mencionados seja visto com o saudavel distancia-
mento critico que cada um deles manteve ao longo de suas respectivas trajetérias literarias,
em conformidade com uma tendéncia que tem se radicalizado nas tltimas décadas, gostaria
de encerrar este texto com um poema da autoria de Sosigenes Costa. Nao sei quao irénico
ou sincero deve ser considerado, mas — do alto de sua hilaria contradicao performativa—é o
melhor encerramento para uma exposicao sobre o cosmopolitismo que pode haver na mais
provinciana das realizacoes artisticas (e vice-versa):

Poeta da Bahia

Dizem que sou poeta da Bahia...
Eu nao sei por que isto!
Eundo como ef6,

nunca vi o acarajé,

eu nao sei o que é obi,
nem eb6 nem vatapa.
Nunca vi bejerecum

nem uru nem orobé.

N3o vendo cocada.

Nao vendojilé.

Nao sei que é Jubiaba,

nao sei quem é dona Lolé.
Nao compro na biboca
ieré mais ataré.

N3o vivo labutando

com a baronesa de Passé.
Nunca fui a Itaparica.

N2o vou a festa de bagunca
onde tem faca e fuzué.
Nao pesco de puca,

nunca fui pegar siri.

Se se come caruru

com farinha ouacaca

nao sei.

Nao moro em casa velha
que levantou o vice-rei.
Nao fago feitico,

n3o ando em candomblé.
Nao acompanho procissao
de opavelhala da Sé.

N3o toco pandeiro,

nao toco ganza.

N3o planto guiné

nem croto dois-de-julho.
Nao rezo santo-anténio
nem sao-cosme-sdo-dami3o.
Nao sou seabrista
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nem farrista

oucivilista

nem cruz-vermelha nem fantoche.
Minha noiva ndo tem coche

que pertencesse a DomJuado.
Nunca fizum soneto

ao casamento da raposa.

Minha av6 nao é Moema

nem meu pai Tomé de Sousa.
(Costa, 2012, p.190-1).
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