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“Da poesia, direi agora que ela é, acredito, o sacrificio em que as palavras
sdo vitimas”

Georges Bataille

Introducao

E ponto de concordéncia entre os historiadores que o apice da influéncia de Baudelaire sobre
os poetas brasileiros ocorre com o advento do Movimento Simbolista Brasileiro, prolongando-
se até a primeira década do século XX. Das varias facetas do poeta francés, as que interessam
mais aos simbolistas sao a face mistica—ligada a teoria das correspondéncias —e a face deca-
dente, bem ao gosto do momento fin de siécle. No conhecido ensaio “Os primeiros baudelai-
rianos”, Antonio Candido (2017, p. 28) mostra que “o grupo inicial de baudelairianos dos anos
de 1870 e comeco de 1880” representa outro tempo forte da influéncia do poeta francés sobre
nossos poetas, marcado, entretanto, por uma certa “deformacao” da estética das Flores do Mal.
Machado de Assis (apud Candido, 2017, p. 30), em artigo publicado na Revista Brasileira, em
1879, ja denunciava a crueza das imitagoes realizadas por esse grupo, que leu o poeta francés
numa chave realista-naturalista, ressaltando a sexualidade selvagem, o amor-devoracdo e a
violéncia, que, em Baudelaire, sao termos de uma equacao bem mais complexa, que preside
uma poética marcadamente ambivalente e tensa. Entre 1870 e o inicio do século XX, Candido
cita ainda a admiragdo dos parnasianos e a radicalizacao de certos preceitos baudelairianos
por Augusto dos Anjos, poeta que, a exemplo de Baudelaire, nao se deixa facilmente reduzir
a classificacOes histdricas e escolares:

Os parnasianos, que vinham dos anos de 1880, também o admiravam [Baudelaire],
mas nunca o imitaram nem cultivaram tanto, salvo alguns secundarios como
Venceslau de Queirés e sobretudo Batista Cepelos. E caberia a um heterodoxo,
Augusto dos Anjos, levar ao extremo certas componentes de amargura, senso da
decomposicio e castigo da carne, que se consideravam originarias dele, coada

através de Antero de Quental e Cruz e Sousa (Candido, 2017, p. 27)

Candido, no ensaio em questao, se dedica a analisar mais de perto a producao
poética do “grupo inicial”. Caberia a pesquisadora Gloria Carneiro do Amaral, quase duas
décadas depois,” ampliar o escopo da pesquisa de Candido, aprofundando a leitura dos pri-
meiros baudelairianos e avancando na direcao de parnasianos e simbolistas. O recorte de
Amaral coincide com as balizas histéricas propostas por Candido para o “baudelairianismo
brasileiro (1870-1900).”

Entre o recorte de Candido e Amaral e o surgimento do Modernismo, a partir do qual
“ndo se pode mais falareminfluéncia, mas apenasda presenca normal de um grande poeta na

' O ensaio de Antonio Candido foi publicado pela primeira vez em 1973, na revista alema Studia Iberica. O livro
de Gléria Carneiro do Amaral, Aclimatando Baudelaire (1996), é resultado de sua tese de doutoramento defendida
na USP em1989.

2 Subtitulo da tese de Amaral
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sensibilidade dos escritores e leitores” (Candido, 2017, p. 27), cercade duas décadas se passam.
E justamente nesse periodo, que sempre constituiu, alids, um grande desafio para a historio-
grafia literaria brasileira, que Augusto dos Anjos desponta e publica seu Gnico livro, Eu [1912].
O poeta paraibano paira como uma espécie de fantasma nos trabalhos citados acima, mesmo
nao se enquadrando no recorte histérico proposto por eles. Outros criticos importantes reco-
nheceram a influéncia de Baudelaire sobre Augusto dos Anjos.? Para Otto Maria Carpeaux,
ela é “manifesta. [..] Porque Augusto dos Anjos compreendeu realmente Baudelaire, numa
época em que a critica brasileira o considerava como o Alvares de Azevedo francés e em que
0 imitavam os poetas satanistas” (2017, p. 282). No longo estudo que serve de prefacio a sua
traducao das Flores do Mal, publicada em 1957, Jamil Almansur Haddad (1964, p. 57) dedica
varias paginas ao mesmo tema. Para o tradutor, entre outros pontos de contato, “os vermes de
Augusto dos Anjos, a sua miriade de esqueletos e corrup¢des moleculares, derivam imedia-
tamente de Baudelaire das Flores do Mal e do iluminado do oriente”.* Anatol Rosenfeld (1994,
p.187), no ensaio “A costela de prata de A. dos Anjos”, identifica no poeta brasileiro o mesmo
poder de transfiguracao estética do Mal em objeto estético que esta no centro da poética bau-
delairiana. “Sem davida’, escreve ele,

o frisson galvanique dessa poesia tem sua raiz na concepgao baudelairiana de uma
arte que ainda do horroroso e feio, das fosforescéncia da podridao, tira uma beleza
artificial e alexandrina, haurindo seus melhores efeitos do fascinio excitante pro-
vocado por motivos e vocabulos “chocantes”, isto é, causadores de “choques”.

A meuver, Augusto compartilha com Baudelaire muitas coisas: a crenca narealidade
do Mal, daqual decorre umavisao negativa e culpada do homem e da natureza, o gosto pelo
estilo hiperbdlico, a tensao entre o elevado da forma e o grotesco do contetido, a presenca
de um eu-lirico que se duplica, isto é, que realiza o movimento de autocontemplacao critica
e, finalmente, a visdo do poeta e sua dramatizacao como vitima. Em Meu coragdo desnudado,
Baudelaire fala da “depravacao natural do homem”, e em varios outros momentos afirmara
sua crenca no pecado original e sua condenacao moral da natureza. Lembremos este trecho
do conhecido “elogio da maquiagem”, em “O pintor da vida moderna”: “Passem em revista,
analisem tudo o que é natural, todas as acoes e os desejos do puro homem natural, ndo

3 Eimportante observar que o debate acerca da influéncia de Baudelaire sobre Augusto dos Anjos jamais pro-
duziu consenso. O préprio contato do poeta brasileiro com a producao baudelairiana é algo incerto, segundo
alguns criticos. Alvaro Lins (1994, p. 118), num ensaio intitulado “Augusto dos Anjos poeta modero”, considera
que os dois poetas estao muito distantes. Segundo o critico: “Em Baudelaire fundiam-se a preocupacio religiosa
e a preocupacao estética, e seu olhar, por mais baixo que ele houvesse caido, estava voltado para os céus, como
um mistico exilado, como um cristdo nostalgico. Em Augusto dos Anjos, o naturalismo é o credo, o materialismo
é a doutrina, com um sentimento que nao ultrapassa o visivel e o sensivel sendo poeticamente, e seu olhar nao
esta especialmente voltado para os mistérios metafisicos, mas para o subsolo da existéncia humana”

4 Um ponto de contato curioso apontado e amplamente explorado por Haddad diz respeito ao interesse de
Augusto pelo budismo. O critico identifica, num dos projetos de prefacio escritos por Baudelaire, uma referéncia
a “algo parecido com um estado nirvanico” (p. 61). Acredito que ele tenha em mente o seguinte trecho do 4° pro-
jeto de prefacio: “Aspiro a um repouso absoluto e a uma noite continua. Cantor das volipias loucas dos vinhos e
do 6pio, s6 tenho sede de uma bebida desconhecida na terra e que mesmo a farmacéutica celeste nao poderia
oferecer-me — de uma bebida que nio conteria nem a vida/vitalidade nem a morte, nem a excitacao, nem o
nada. Nada saber, nada ensinar, nada querer, nada sentir, dormir e ainda dormir, esse é hoje o meu tinico desejo”
(Baudelaire, 2019, p. 565).
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encontrarao nada que nao seja horrivel. [..] O crime, de que o animal humano tomou gosto
no ventre da mae, é originalmente natural” (Baudelaire, 2023, p. 902). Augusto dos Anjos,
por sua vez, se define como “Monstro de escuridao e rutilancia”, no poema “Psicologia de
um vencido” (Anjos, 1994, p. 203), e afirma, em “Noli me tangere”: “Eu sou, por consequén-
cia, um ser monstruoso! / Em minha arca encefélica indefesa / Choram as forcas mas da
Natureza / Sem possibilidade de repouso!” (Anjos, 1994, p. 337). A rejeicao da natureza em
Augusto dos Anjos em toda sua amplitude no “Poema negro”, do qual cito os trechos mais

significativos a esse respeito:

Chegou a tua vez, oh! Natureza!

Eu desafio agora essa grandeza,

Perante a qual meus olhos se extasiam...
Eu desafio, desta cova escura,

No histerismo danado da tortura

Todos os monstros que os teus peitos criam!

Tu n3o é minha mae, velha nefasta!
Com o teu chicote frio de madrasta
Tu me agoitasse vinte e duas vezes...
Por tua causa apodreci nas cruzes,

Em que pregas os filhos que produzes

Durante os desgracados nove meses!

Semeadora terrivel de defuntos,

Contra a agressao dos teus contrastes juntos

A besta, que em mim dorme, acorda em berros;
Acorda, e apds gritara Gltima injdria,

Chocalha os dentes com medonha faria

Como se fosse o atrito de dois ferros! (Anjos, 1994, 287)

Nesse trecho do poema, o eu-lirico procura acertar as contas com a natureza. Contudo,
janoinicio, vemos que a relacao do poeta elatambém guarda alguma ambiguidade. Definida
como uma “grandeza”, a natureza exerce sobre o poeta sentimentos contraditérios. Convivem
no poeta o horror perante a l6gica fatal da natureza e o éxtase diante suas belezas. Isso se
explica pela convivéncia entre a visada moral, condenatéria, e a experiéncia sensorial, erotica,
que também se realiza na poesia de Augusto dos Anjos. A mesma ambivaléncia é perceptivel
em Baudelaire, especialmente no contraste entre as opinioes do poeta e a experiéncia que
se revela nos poemas. De volta ao “Poema negro”, nao deixemos de observar o poeta fala na
condicao de cadaver, a partir “desta cova escura”. Trata-se, portanto, de mais um poema no
qual se ouve a “voz da vitima.” Em sua rejeicao da natureza, chamada de “madrasta” e “velha
nefasta”, o poeta recupera alguns vocabulos que remetem a paixao de Cristo. Assim, ele é
“acoitado vinte e duas vezes” e a crucificacdo é associada aos nove meses da gestacao. Outro
ponto importante, que também pode ser aproximado da visdo baudelairiana da natureza, é
sua associacao com a bestialidade do homem. O “animal humano”, que adquire, no ventre da
mae, o gosto do crime, no trecho acima citado do “Pintor da vida moderna”, aparece aqui como
a “besta” adormecida que desperta e se revolta contra a natureza. A posicao de Augusto dos
Anjos se assemelha bastante a de Baudelaire, nos dois casos estao em jogo o prazer estético e
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a condenacao moral. No poeta brasileiro, prevalece a associacdo com a morte, a dentincia da
impassibilidade da natureza em relacdo ao destino de seus “filhos”. Mas esse posicionamento
nao estd ausente da obra do poeta de As flores do Mal. A impassibilidade da natureza também
provoca a revolta e a derrota do artista no segundo poema de O spleen de Paris, “Le confiteor de
l'artiste” [“O confiteor do artista”]:

A insensibilidade do mar, a imutabilidade do espetaculo, me revoltam... Ah!
Deve-se eternamente sofrer, ou do belo eternamente fugir? Natureza, feiticeira
impiedosa, rival sempre vitoriosa, deixa-me! Cessa aticar meus desejos e meu
orgulho! O estudo do belo é um duelo no qual o artista grita de pavor antes de sair
derrotado (Baudelaire, 2018, p.17). [Traducdo de Isadora Petry e Eduardo Veras]

Linsensibilité de la mer me consterne, 'immuabilité du spectacle me révoltent..
Ah! faut-il éternellement souffrir ou fuir éternellement le beau? Nature, enchan-
teresse sans pitié, rivale toujours victorieuse, laisse-moi! Cesse de tenter mes
désirs et mon orgueil! Létude du beau est un duel ot I'artiste crie de frayeur avant
d'étre vaincu (Baudelaire, 2024, v. 11, p. 846).

A exemplo do que vimos e veremos em Augusto dos Anjos, no poema em prosa de
Baudelaire, a natureza aparece como inimiga sempre vitoriosa, mas também como fonte de
éxtase. Por isso, a experiéncia estética, nos dois casos, é constantemente marcada também
pelo sofrimento. Fugir do sofrimento é fugir do belo.

A relacao ambigua dos dois poetas com a natureza é um ponto importante para
a abordagem da figura e da voz da vitima em ambos, tema que interessa mais de perto a
este artigo. A representacao e, principalmente, a dramatizacao da vitima pela voz poética é
um procedimento que aproxima Augusto dos Anjos de uma faceta importante da obra de
Baudelaire. E verdade que o eu angelino é mais monolégico que o de Baudelaire, no qual se
ouvem ecos diversos da multiplicidade moderna, da “frequentacao das grandes cidades, de
suas inumeraveis relacoes” (Baudelaire, 2018, p. 14), por exemplo; mas em ambos se assiste a
uma capacidade de reconhecer, testemunhar e dramatizar poeticamente a finitude da cons-
ciéncia’® e os assaltos do mundo exterior contra a unidade do eu-poético. A consciéncia den-
tro do Mal, dira o poeta francés em “O irremediavel”, apresenta-se como o reconhecimento
da derrota do poeta® e da insuficiéncia ontolégica da poesia. Interessa-me mostrar que essa
consciéncia da fratura vai além da tematizacao do fim e do Mal, ela se manifesta performa-

5 Eimportante atentar para a ambivaléncia desse termo, que pode ser tomado como sindnimo de “eu” ou como
designador de sua autopercepgdo. Nos dois poetas essa ambivaléncia é levada muitas vezes ao extremo da
fusdo dos dois valores.

6 O tema amplamente desenvolvido pelos dois poetas. No poema de abertura da secdo “Spleen e ideal”,
das Flores do Mal, o poeta vem ao mundo e é recebido por todos com hostilidade, como veremos no decor-
rer deste artigo. Também em “O albatroz”, o poeta é vitima do riso, das agressoes e do desprezo dos homens.
Ja no poema em prosa “Confiteor do artista’, o arista é também um vencido, com vimos acima. Do lado de
Augusto dos Anjos, a figura do “vencido” aparece em varios poemas. Lembremos o mais conhecido de todos:
“Psicologia de um vencido”. E preciso reconhecer, por outro lado, que o tema da derrota do poeta assume con-
tornos diferentes em certos momentos nos dois poetas. Em Baudelaire, a derrota é também social, além de
ontolégica. Em Augusto, ela estd quase que exclusivamente ligada a légica fatal da natureza, que condena o
homem inexoravelmente a decomposicio.
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ticamente, por assim dizer, em varios poemas dos dois poetas, figurando um eu que canta
o0 proprio aniquilamento. O gesto de autocontemplagao, somado a experiéncia da autodes-
truicdo, engendra, em ambos, uma consciéncia agonica, que se expressa COmo uma voz in
extremis, uma voz que canta a e na propria destruicao. Essa experiéncia atenta com a unidade
do eu, expulsando-o para fora de si. Em Augusto dos Anjos, essa saida forcada de si se dd em
funcao da fatalidade da lei natural. Ela representa a palavra final do poeta agonizante diante
do inapelavel chamado da morte. Em Baudelaire, prevalece uma voz igualmente sacrificial,
sujeita a ferocidade humana e as forcas destruidoras da angustia e do tédio, principalmente
nos poemas de As flores do Mal. Nos poemas em prosa, contudo, veremos que o gesto sacrifical
é redimido por uma abertura para a alteridade da multidao, tépico muito importante para a
experiéncia urbana em Baudelaire.

1Avozdavitima

O poema chave para um estudo dessas questoes em Augusto dos Anjos é o soneto Vox victimee.
Escrito em 1914, dois anos depois da publicacao do Eu, e ano da morte do poeta paraibano, o
poema nos faz ouvir a voz do poeta-vitima a cantar e festejar seu retorno a terra. Trata-se,
portanto, de uma reacao a lei fatal da natureza, como vimos no “Poema negro”. Aqui, contudo,
veremos que a revolta cede lugar a uma espécie de satisfacao.

Vox victimae

Morto! Consciéncia quieta haja o assassino
Que me acabou, dando-me ao corpo vao
Esta volipia de ficar no chao

Fruindo na tabidez sabor divino!

Espiando meu cadaver ressupino,
No mar da humana proliferacao,
Outras cabegas apodrecerao

Para compartilhar do meu destino!

Na festa genetliaca do Nada,
Abrago-me com a terra atormentada

Em contubérnio convulsionador...

E ai! Como é boa esta voltpia obscura
Que une os 0ssos cansados da criatura
Ao corpo ubiqitario do Criador!
(Anjos, 1994, p. 364)

O poema se desdobra a partir da tomada de consciéncia da prépria morte. A slbita
constatagdo—“Morto!” —que inaugura o poema, marca o frescor de uma fala contemporanea
ao evento e reforca a tensao entre a voz do poeta e o siléncio da morte. Assim, configura-
se uma enunciacao in extremis, no limite de sua prépria possibilidade. Apés a constatacao, a
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voz poética cuida de desculpabilizar o assassino que lhe tirou a vida. Vencido pelo inimigo, o
poeta experimenta a queda do corpo como um prazer, uma experiéncia voluptuosa, iniciando
uma sequéncia de imagens que marcam a ambivaléncia, também baudelairiana, entre o
éxtase e o horror.” O encontro com o chao é definido como uma “volipia”, onde se “frui” na
“tabidez”, na corrupc¢ao, um “sabor divino”® O poema se inicia, portanto, como a manifestacao
do prazer na podridao. A humilhacdo do poeta —seu retorno ao humus— se da na convergén-
cia entre a derrota e a comunhao com o organico, experiéncia que se revela divina e estética
desde o principio. Na segunda estrofe, o poeta aborda o préprio cadaver, num gesto de dupli-
cacao do eu, que também assume papel central na poética de Baudelaire, como veremos. A
contemplacao do corpo, cujo ventre esta virado para cima, como a Carnica de As flores do Mal
(Baudelaire, 2019, p.105), desdobra-se no reconhecimento de uma futura comunhao dos mor-
tos. E interessante observar que a referéncia aos homens se d4 por meio de uma metonimia:
“outras cabecas apodrecerao”. A cabeca apodrecida intensifica o processo de desumanizacao
do cadaver, além de remeter a faléncia da intelecao — outra figura da derrota na poesia de
Augusto dos Anjos. Antes identificado a “voltpia”, o aniquilamento do eu agora é identificado
a uma “festa”, na abertura do primeiro terceto. O encontro com a terra se da como um abraco,
sob o signo de uma comunhao convulsionada. O que esta em jogo aqui é uma espécie de
saida de si, um encontro com a alteridade que lembra, em certa medida, a “universal comu-
nhao” do poeta no poema em prosa “Les foules” [‘As multiddes”], de Baudelaire (2018, p.32),
também marcada convulsividade, no caso, da embriaguez. O poema de Augusto se encerra
com a afirmacao da “volipia obscura” desse retorno a totalidade.

Essa atracao voluptuosa pela terra, fascinacdo ambivalente pela imanéncia, nao deixa
de ser uma atracao pelo sagrado primitivo, que produz éxtase — o éxtase da uniao, da conti-
nuidade —e horror —o horror do aniquilamento do eu individual, menos evidente no soneto
que analisamos. Marcel Mauss e Henri Hubert (2017, p. 32) explicam que a partir da aniquila-
¢ao “a vitima separa-se definitivamente do mundo profano”, torna-se “consagrada, sacrificada,
no sentido etimolégico da palavra.” “Sem divida alguma”, explica dessa vez Georges Bataille
(2015, p. 34) em Teoria da religido, “aquilo que é sagrado atrai e possui um valor incomparavel,
mas no mesmo instante parece vertiginosamente perigoso para esse mundo claro e profano
onde a humanidade situa seu dominio privilegiado.” A proximidade com o sagrado e o prazer
dela decorrente dependem de um gasto de energia analoga ao sacrificio. Para Bataille (2020,
p.22), “osacrificio ndo é outra coisa, no sentido etimolégico da palavra, que a producao de coi-
sas sagradas.” Bataille identifica essa producao nao ao mundo do trabalho, mais ao ‘dispéndio’,
com o qual se identificam, entre outras coisas, os dominios da arte e da poesia. A experiéncia
estética, ainda segundo o fil6sofo francés, opde-se igualmente ao mundo das “representa-
coes intelectuais” (Bataille, 2020, p. 20), cujo fracasso é tantas vezes tematizado nos poemas
de Augusto do Anjos. Associada ao chamado “dispéndio improdutivo”, a poesia aproxima-se
do sacrificio enquanto “criacao por meio da perda” (Bataille, 2020, p. 23), que pressupoe uma
espécie de abdicacdo do mundo organizado e racional. A encenacdo do sacrificio, em Augusto
dos Anjos, se inscreve justamente ai, numa experiéncia de perda, a faléncia reiteradamente

7 No fragmento 72 Meu coracio desnudado, Baudelaire escreve: “Quando bem crianca, senti em meu coracio dois
sentimentos contraditérios, o horror a vida e o éxtase da vida” (Baudelaire, 2023, p. 165).
8 Esse encontro entre a podriddo e o divino é topico onipresente em Augusto Anjos, diga-se de passagem, basta

lembrar o “Deus-verme”, que é “fator universal do transformismo” (Anjos, 1994, p. 208).
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cantada da inteleccao, das representacoes simbdlicas, e numa espécie de entrega autossacri-
ficial a alteridade da natureza, em muitos poemas.

Na obra do poeta brasileiro, ndo apenas o homem, mas toda a natureza se define
como vitima dos “vermes assassinos” (Anjos, 1994, p.197), que aparecem ja no “Monélogo
de uma sombra”, poema de abertura e espécie de simula poética do Eu. Nao por acaso,
Augusto associara o verme ao préprio Deus, definindo-o, em “O Deus-verme”, como o “Fator
universal do transformismo” (Anjos, 1994, p. 209). Tornar-se pasto dos vermes é, portanto, o
destino inapelavel de todo ser vivo, como vimos acima. O impacto dessa lei universal sobre
a constituicao do eu em Augusto dos Anjos é enorme, pois ela determina ainescapavel ima-
néncia e a finitude de uma instancia que, no Ocidente, se quis eterna e transcendental. O
sacrificio, num sentido mais amplo, é, portanto, uma constante na natureza. Dessa forma,
a morte do pai, cantada por Augusto numa série de trés sonetos, se da “sem um gemido,
assim como um cordeiro” (Anjos, 1994, p. 269). A ressonancia crista identificavel na figura
do cordeiro intensifica-se no soneto “A um carneiro morto”. Dessa vez, contudo, o sacrificio
nao é obra da natureza, mas vem pelas maos do préprio homem: “Quando a faca rangeu no
teu pescoco, / Ao monstro que espremeu teu sangue grosso / Teus olhos — fontes de perdao
— perdoaram!” O homem é também protagonista no sacrificio de uma arvore, no soneto “A
arvore da serra”. Construido em forma de didlogo, o poema dé a ver um jovem que pede a
seu pai que nao mate a arvore, com a qual se identifica intimamente, mas nao é ouvido. A
morte da arvore, pelas maos do pai, portanto, acarreta simbolicamente a morte do filho. A
partir da conexao afetiva do homem com a arvore morta, o poeta recupera o tema biblico
do sacrificio do filho pelo pai, cujo episédio de Abrado e Isaac é o protétipo, e a crucificaciao
deJesus, o exemplo maximo. A figura do Cristo serve, finalmente, como modelo para a defi-
nicao do poeta e seu destino: “O poeta é como Jesus! / Abraca-te a tua Cruz / E morre, poeta
da Morte!” (Anjos, 1994, p. 298).

Aatracao fatal exercida pela natureza nao é menornos poemas em que o poeta passeia
pela cidade. Em Augusto dos Anjos, o imaginario urbano é ligubre e corrupto. Atravessando
0 espaco urbano, o poeta é assaltado pelas mesmas forcas malditas que lhe ameagam a
integridade. Nos versos iniciais de “Noite de um visionario”, andando pela cidade, o poeta
experimenta a mesma sensacao de dissolucao que nos poemas que tematizam o retorno ao
seio da natureza: “Nimero cento e trés. Rua Direita. / Eu tinha a sensacao de quem se esfola
| E inopinadamente o corpo atola / Numa poca de carne liquefeita” (Anjos, 1994, p. 275).° A
cidade, portanto, ndo é um refligio contra a voracidade da natureza. N3o se trata, tampouco,
do espaco da ordem e da razdo. A exemplo do que ocorre em Baudelaire, como veremos a
frente, a urbe moderna é liquefeita, cadtica, e exerce sobre o eu uma forca de desintegracao
em tudo semelhante a da natureza. Nao por acaso, a cidade aparece associada, em “Os doen-
tes”, aumanimal e, pela evocacao da figura biblica de Lazaro, a lepra: “Como uma cascavel que

® O sangue é uma imagem bastante presente em Augusto dos Anjos. Em “As cismas do destino’, outro poema
que tem uma cidade (Recife) como cenario, ele fala em uma obsessio cromatica pelo vermelho, que se desdobra
em imagens viscerais: “A cor do sangue é a cor que me impressiona /E a que mais neste mundo me persegue!
/] Essa obsessao cromatica me abate. / Nao sei por que me vém sempre a lembranga /O estémago esfaqueado
de uma crianca / E um pedaco de viscera escarlate” (Anjos, 1994, p. 213). E importante lembrar que o ritual do
sacrificio se realiza naquilo que Georges Bataille chama a “revelacdo da carne” (2004, p. 143), isto €, a exposi¢ao
das entranhas e a efusdo do sangue da vitima. Versos como esses evidenciam a forte presenca de um imaginario
sacrificial em Augusto dos Anjos.
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se enroscava, / A cidade dos lazaros dormia.../ Somente, na metrépole vazia, /Minha cabeca
auténoma pensava!” (Anjos, 1994, p. 26). A solidao do poeta na cidade é a solidao de quem
pensa. Ao contrario do que ocorrerd em Baudelaire, principalmente nos poemas em prosa, o
eu de Augusto dos Anjos nao vé na comunhao com o espaco urbano um novo caminho para
a poesia. Seu encontro sacrificial com a cidade estad mais proximo de um assalto das forcas
exteriores que de uma entrega voluntaria ao outro.

O canto do sacrificio oscila, portanto, entre a tematizagdao do aniquilamento e sua
dramatizacao pelo préprio sujeito poético. Neste caso, em especial, sdo os limites da prépria
consciéncia que estao em jogo, a “consciéncia de que nada sou”, como se 1€ em “Vozes de um
timulo”, outro poema cujo eu lirico fala do ponto de vista do préprio cadaver: “Morri! E a terra
—amiae comum —o brilho / Destes meus olhos apagou!..” (Anjos, 1994, p. 259). E preciso, con-
tudo, que um Ultimo lapso de intelecdo seja possivel para que a morte seja vista de dentro,
como no poema “O dltimo nimero’, recolhido em Outras poesias:

Hora da minha morte. Hirta, ao meu lado,
A Ideia estertorava-se... No fundo

Do meu entendimento moribundo

Jazia o Ultimo Ndmero cansado.

(Anjos, 1994, p. 365)

Avoz davitima, portanto, é o extremo limite da consciéncia no momento do aniquila-
mento. Esse limite, contudo, como se viu em Vox victime, é experimentado como uma “festa”
que, a meu ver, pode se associar a prépria poesia, uma poesia liberta da particularidade do
eu.” No dmbito de uma reflexao sobre Baudelaire, Jean Starobinski (2012, p. 460) afirma, em
Lencre de la mélancolie [A tinta da melancolia], que o poema que diz esse apagamento da vida
sabera viver uma outra vida. Aquilo que ele declara morto, ele eleva a vida sonora de um tex-
to”" Arrancado a vida, o poeta-martir da a ver, entao, o poema, aquilo que resiste e perma-
nece na e contra a voracidade da natureza.

A emergéncia da voz da vitima nos mostra que a poesia de Augusto dos Anjos coloca
em cenaum euem crise. O eu-lirico angelino revela em diversos poemas a capacidade de se
desdobrar sobre si mesmo elogiada por Baudelaire, e a forca desse dédoublement, no poeta
brasileiro, d4 origem a uma consciéncia torturada e filosoficamente desenganada. E pos-
sivel afirmar, com o critico Sérgio Alcides, que “o tema da poesia de Augusto dos Anjos é
precisamente o fracasso do ‘Eu’ e a desagregacao da subjetividade como valor fundante da
chamada ‘civilizacao’ ocidental” (Alcides, 2006, p. 124). O testemunho de sua prépria der-
rota—moral e ontolégica —alcanca o maior nivel de radicalidade nesses poemas em que o
eu-lirico assume enunciativamente a posicao agonica de quem descreve ou assiste ao pré-
prio sacrificio consumado ou nao. Trata-se, portanto, de um canto da “morte vivida”, para

» «

0 Pensemos, por exemplo, em “Budismo moderno” “Tome, Dr., essa tesoura e... corte / Minha singularissima
pessoa. [ Que importa a mim que a bicharia roa / Todo o meu corac¢do depois da morte?!” (Anjos, 1994, p. 224);
ou neste trecho da parte final de “Os doentes”: “O inventario do que euja tinha sido / Espantava. Restavam sé de
Augusto / A forma de um mamifero vetusto / E a cerebralidade de um vencido!” (Anjos, 1994, p. 248).

" (traducio nossa) “le poeme qui dit cet effacement de la vie saura vivre d’une autre vie. Ce qu'il déclare mort, il

éleve a la vie sonore d’un texte”
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recuperar o oximoro usado por Marcos Siscar (2010, p. 45) no ambito de sua reflexdao sobre a
consciéncia sacrificial na poesia moderna.

E interessante observar, mesmo que de passagem, o que ha de moderno nesse proce-
dimento. Partindo de Baudelaire, Marcos Siscar (2010, p. 43) identifica o discurso da crise na
poesia moderna “nao apenas a um tema, mas a um dispositivo central, nomeado, figurado
e experimentado como sacrificial. Consiste em entregar a propria cabeca, em reconhecer-se
como vitima, transformar-se em vitima e, assim, em termos de constitui¢ao textual e discur-
siva, em fazer-se vitima” (grifos do original). A contemplacdo do préprio sacrificio depende
evidentemente de um gesto de duplicacdo do eu, gesto que ocupa lugar importante na poé-
tica e no pensamento de Baudelaire,” e sustenta uma visada critica do sujeito poético e da
propria poesia num tempo marcado (Siscar, 2010). Esse desdobramento do eu, ao se reali-
zar como dispositivo sacrifical, insere-se naquilo que Marcos Siscar definiu como “discurso
da crise”, que nao se resume apenas a um diagndstico, mas a um “certo modo de [a poesia]
estar no mundo, [...] independentemente da verdade sociolégica dessa crise” (Siscar, 2010, p.
42). O gesto autossacrificial, portanto, se explica como uma tentativa de definicao, por parte
dos poetas modernos, de um “espaco discursivo proprio” (Siscar, 2010, p. 43), isto é, de uma
identidade no ambito das outras formas de linguagem e conhecimento. E no caso especifico
de Baudelaire, justamente, “a perspectiva do [seu] projeto moderno [..] estaria na honra ou
no orgulho de padecer como vitima (Siscar, 2008, p19).”

2 A vitima e o carrasco de si mesmo

Baudelaire é o ponto de partida para essas reflexdes sobre o lugar da poesia na moderni-
dade.” O sacrificio € um tema muito importante e ganha contornos filoséficos em alguns
fragmentos péstumos inspirados principalmente pelasideias de Joseph de Maistre. No frag-
mento [21] de Meu coragdo desnudado, o poeta afirma: “A pena de Morte é resultado de uma
ideia mistica, totalmente incompreendida hoje. A pena de Morte nao tem como objetivo
salvar a sociedade, pelo menos materialmente. Tem como objetivo salvar (espiritualmente)
asociedade e o culpado (Baudelaire, 2023, p. 143). O elogio do sacrificio vem acompanhado
de um elogio da consciéncia e da celebragdo na hora da morte: “Para que o sacrificio seja
perfeito, é preciso que haja assentimento e alegria por parte da vitima” (Baudelaire, 2023,
p. 143). Para que o sacrificio pablico funcione é preciso, portanto, que a vitima participe

2 No ensaio “Da esséncia do riso”, Baudelaire identifica 0 homem capaz de rir de si mesmo a um filésofo que
tenha adquirido “[...] por habito, a forca de se desdobar rapidamente e de assistir como espectador desinteres-
sado aos fendmenos de seu eu” (Baudelaire, 2023, p. 696) Aqui é importante lembrar que Baudelaire associa fre-
quentemente a poesia a filosofia. Em seu texto sobre o “Prométhée délivré”, de Senneville, ele afirma o seguinte:
« La poésie est essentiellement philosophique; mais comme elle est avant tout fatale, elle doit étre involontai-
rement philosophique » (Baudelaire, 1976, p. 9). [A poesia é essencialmente filos6fica; mas como ela é antes de
tudo fatal, ela deve serinvoluntariamente filoséfical. No ensaio “A cabeca de Charles Baudelaire”, Marcos Siscar
(2008) dedica-se a pensar a habilidade reflexiva de Baudelaire em relacdo intrinseca com sua teria do sacrificio.
30 texto de Marcos Siscar com o qual dialogo neste artigo traz no titulo um trecho de verso do poema “Une
martyr” [Uma martir], de Baudelaire. ““Responda, cadaver”: as palavras de fogo da poesia moderna”
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conscientemente do ritual, testemunhe sua prépria morte com lucidez e alegria.”* Em outro
fragmento do mesmo conjunto, aproxima o amor ao sacrificio nos seguintes termos: “Que é
oamor?/Anecessidade de sairdesi. /O homem é um animal adorador. / Adorar é sacrificar-
se e prostituir-se. / Assim, todo amor é prostituicao” (Baudelaire, 2023, p. 153). Ideia seme-
Ilhante aparece no fragmento inicial de “Explosdes”, no qual se |1é: “o amor pode porvirde um
sentimento generoso: o gosto pela prostituicao [...]. Oamor quer sair de si, confundir-se com
sua vitima” (Baudelaire, 2023, p. 175).

Além do debate filoséfico, que se prolonga bastante em relacao ao que foi apresen-
tado acima, o sacrificio se converte, finalmente, num principio poético. Marcos Siscar (2010,
p. 43) observa que o “sacrificio poético [...] em Baudelaire [...] estd mais préximo de um gesto
duplo, contraditério ou oximorico, pelo qual se constitui a subjetividade ou a consciéncia poé-
tica moderna.” No poema em prosa “Les foules” [‘As multidGes”], o poeta apresentado como
aquele que “goza do incomparavel privilégio” de sair de si mesmo e “entrar, quando bem quer,
emqualquer personagem”. Esse movimento do poeta em direcao ao outro, permite-lhe, ainda
segundo o poema, “experimenta[r] uma singular embriaguez nessa comunhao universal”
(Baudelaire, 2018, p. 32)." A diferenca em relacao ao amor, também marcado, como vimos,
pelo desejo de sair de si, é a universalidade e o desinteresse que caracterizam o sacrificio do
poeta, definido no poema como uma “santa prostituicao™' “Aquilo que os homens nomeiam
amor é demasiado pequeno, demasiado restrito e demasiado fraco comparado a essa inefa-
vel orgia, essa santa prostituicao da alma que se entrega toda inteira, poesia e caridade, ao
imprevisto que se mostra, ao desconhecido que passa” (Baudelaire, 2018, p. 32).”

Se o poema do Spleen de Paris nos apresenta uma teoria da poesia fundada na entrega
sacrificial do poeta, associada a uma “santa prostituicao da alma”, em As flores do Mal o sacrifi-
cio aparece com mais frequéncia, em coloracGes mais violentas e com maior proximidade em
relacao as abordagens filoséficas. A exemplo do que ocorre em Augusto dos Anjos, a voz poé-
tica baudelairiana reconhece e dramatiza a condicao de vitima. O lugar dessa vitima varia.
Em “Bénédiction” [Béncao], primeiro poema de As flores do Mal, ap6s o poema-prélogo “Au
lecteur” [Ao leitor], o poeta, que vem ao mundo por um “decreto de poténcias supremas”, é
objeto de rejeicao, humilhacao e violéncia por parte da mae e da esposa, que promete arran-
car-lhe o coragdo com as unhas:

« Et, quand je mennuirai de ces farces impies,
Je poserai sur lui ma fréle et forte main;
Et mes ongles, pareil aux ongles des harpies,

Saurontjusqu’a son cceur se frayer un chemin.

Comme un tout jeune oiseau qui tremble et qui palpite,
Jarracherai ce cceur tout rouge de son sein,
Et, pour rassassier ma béte favorite,

™ Para uma analise detalhada da questdo da Pena de Morte e sua relagdo com a teoria do sacrificio em
Baudelaire, cf. o livro de Pierre Pachet, Le premier venu: Baudelaire: solitude et complot.

5 “tirer une singuliére ivresse de cette universelle communion” (Baudelaire, 2024, v. I1, p. 857)

6 No fragmento inicial de “Explosoes”, “Baudelaire” (2023, p. 175) escreve: “Que é a arte? Prostituicao”

7 Ce que les hommes nomment amour est bien petit, bien restreint et bien faible, comparé a cette ineffable
orgie, a cette sainte prostitution de 'ame qui se donne tout entiere, poésie et charité, a I'imprévue qui se montre,
al'inconnu qui passe (Baudelaire, 2024, v. Il, p. 857).
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Je le luijetterai par terre avec dédain! »
(Baudelaire, 2024, v.11, p. 8)

“Ao me cansar das farsas tao impias, sombrias,
Nele porei minha forte e débil mao;
E minhas unhas, tal como unhas de harpias,

Abrirdao um caminho até seu coracio.

Seu rubro coragao, passaro que palpita,

Eu o arrancarei, fremente, de seu peito,

E, para saciar minha fera favorita,

Ojogarei no chdo com desdenho e despeito!”
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 35)

Ja em “L’héautontimorouménos” [O heautontimoroumenos],’® vemos a reversibili-
dade entre as figuras do carrasco e da vitima:

Je suis la plaie et le couteau!
Je suis le soufflet et [ajoue!

Je suis les membres et la roue.
Et lavictime et le bourreau!

(Baudelaire, 2024, v. 11, p. 74)

[Soualadminaesouador,
Otapaeaface que oincomoda!
Sou os membros e a roda!
Avitima e o torturador!]
[Trad.Jdlio Castafnion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 251)

O tema da reversibilidade entre a vitima e o carrasco, que esta na base do sadoma-
soquismo baudelairiano, meticulosamente analisado por Georges Blin em seu livro de 1948,
Le sadisme de Baudelaire, e na teoria mistica dos lacos sociais esbocada a partir da heranca de
Jospeh de Maistre, retorna muitas vezes na obra do poeta. No fragmento de Meu coracdo desnu-
dado, por exemplo, ele afirma: “talvez fosse agradavel ser alternativamente vitima e carrasco”
(Baudelaire, 2023, p.135). Essa alterndncia também aparece nos poemas, em especial aque-
les de tematica amorosa. No ja citado “LChéautontimorouménos”, por exemplo, o poeta apa-
rece como o agente do martirio da amada: “Sem célera eu te baterei, / Tal um carniceiro sem
medo” (Baudelaire, 2023, p. 249).” O mesmo ocorre em “A une Madone” [“A uma Madona’],

8 O titulo do poema remete a uma comédia de Méandre (cerca de 343 —292 a.c.), que foi livremente adaptada
por Teréncio. Sua representacio data de 163 a.c.. O titulo de Teréncio é geralmente traduzido por “Le bourreau
de lui-méme” [O carrasco de si mesmo]. Cf. as notas de André Guyaux e Andrea Schellino na edicao mais recente
das obras completas de Baudelaire publicada na Bibliothéque de |a Pléiade (Baudelaire, 2024, v. I, p. 1179)

9 “Je te frapperai sans colére / Et sans haine, comme um boucher” (Baudelaire, 2024, v. Il, p. 74)
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onde a “volupté noire” do poeta-carrasco lembra bastante a “voltpia obscura” de Augusto dos
Anjos em Vox victime:

Volupté noire! des sept Péchés capitaux,

Bourreau plein de remords, je ferai sept Couteaux
Bien affilés, et, comme unjongleur insensible,
Prenant le plus profond de ton amour pour cible,

Je les planterai tous dans ton Ceeur pantelant,

Dans ton Ceeur sanglotant, dans ton Ceeur ruisselant!

(Baudelaire, 2024, v. 1, p. 56)

[Negro prazer! enfim os Pecados Capitais,
Carrasco com remorsos, em sete Punhais
Os mudarei, e, tal um jogral sem tremor,
Tendo por alvo o mais fundo de teu amor,
Vou planta-los em teu Coracio arquejante,
Coracao solugante, Coragao jorrante.]
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p.191)

A mesma imagem da faca cravada no coracao aparece no poema “Le vampire” [O
vampiro], no qual, entretanto, o poeta assume o lugar da vitima: “Toi qui, comme un coup
de couteau, / Dans mon cceur plaintif es entrée” (Baudelaire, 2024, v. I, p. 32) [“Tu que, tal
como uma facada, / Em meu peito queixoso entraste” (Baudelaire, 2019, p.111)]. Na condi-
cao de vitima, Baudelaire experimenta graus diferentes de destruicdo. Esta se da por meio
da violacao corpo (pensemos, por exemplo, na mulher decapitada em “Une martyr” [‘Uma
martir”]), a “revelacdo da carne”, nos termos de Georges Bataille. “O que o ato de amore o
sacrificio revelam é a carne. O sacrificio substitui a vida ordenada do animal pela convulsao
cega dos 6rgaos” (Bataille, 2004, p. 143). No imaginario de Baudelaire, o elemento funda-
mental dessa revelacao é o sangue. No fragmento 46 de Meu coragio desnudado, o poeta pla-
neja “um capitulo sobre a indestrutivel, eterna, universal e engenhosa ferocidade humana”
e logo arremata: “Do amor pelo sangue. / Da ebriez do sangue. / Da ebriez da multidao.
|/ Da ebriez do supliciado (Damiens)” (Baudelaire, 2023, p. 154). Essa embriaguez do san-
gue, associada a embriaguez das multidoes, ja referida no poema em prosa “Les foules”
[“As multiddes”], é também a embriaguez da vitima. O sangue do poeta-vitima jorra em
diversos poemas de As flores do Mal, a comecar por “Béncao”, como se viu. Dirigindo-se a
Théodore de Banville, no soneto a ele dedicado, Baudelaire escreve: “Poeta, nosso sangue
nos escapa por todos os poros” (Baudelaire, 2024, v. |, p.138; traducao nossa)® e na introdu-
cao as Historias extraordindrias, de Edgar Poe, retomando o tema da duplicacdo do eu, evoca
a “volupia sobrenatural que o homem pode experimentar ao ver seu proprio sangue jorrar
(apud Blin, 1948, p. 25; traducao nossa).”

Em “La Fontaine de sang” [“A fonte de sangue”], a experiéncia do poeta é retratada
nos termos da efusdo do préprio sangue. Embora ndo contemple a vollpia presente em

20 “poete, notre sang nous fuit par chaque pore”
21 “yolupté surnaturelle que ’lhomme peut éprouver a voir couler son propre sang”
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outros escritos baudelairianos nos quais o poeta se identifica com a figura da vitima, esse
poema recupera o tema sacrificial da exposicao das entranhas e, numa chave mais som-
bria, o tema da comunhao com o espaco. Tudo isso observado pelo préprio poeta, em seu
gesto de duplicacao do eu:

I me semble parfois que mon sang coule a flots,
Ainsi quune fontaine aux rythmiques sanglots.

Je I'entends bien qui coule avec un long murmure,
Mais je me tate en vain pour trouver la blessure.

A travers la cité, comme dans un champ clos,
Il s'enva, transformant les pavés enfilots,
Désaltérant la soif de chaque créature,

Et partout colorant en rouge la nature.

(Baudelaire, 2024, v. 1, p. 738)

[Sinto as vezes que meu sangue corre exaltado,
Tal uma fonte num soluco cadenciado.
Ouco-o a correr tal longo lamento,

Mas é em vao que busco qualquer ferimento.
Pela cidade, como num campo fechado,
Vai-se —cada pedaco de pedra tornado
Ilha—, e alivia a sede de todo sedento,

E a natureza da rubro revestimento.]
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 371).

A imaginacao do poeta liquefeito em sangue pela cidade, que se liga, em alguma
medida, ao imaginario diluviano da metrépole tanto nos “Quadros parisienses” quanto no
“Spleen de Paris”, é outro espaco de convergéncia entre uma teoria do sacrificio e uma teoria
da poesia moderna.?> Marcadamente ambivalente, ela tensiona o horror do aniquilamento
ao éxtase erotico da fusao. Nos tercetos de “A fonte de sangue”, o poeta procura no vinho e
no amor, em vao, uma maneira de apaziguar (endormir) o terror da destruicio. Se o vinho, ao
contrario, aguca a percep¢ao, o amor € visto como um “colchdo de agulhas” que alimenta as
“mulheres cruéis” (Baudelaire, 2019, p. 371), numa referéncia a “Devassidao” (Débauche) e a
“Morte” (Mort), alegorizadas no poema anterior, “Les deux bonnes sceur” [‘As duas irmas”], e
no poema seguinte, “Allégorie” [‘Alegoria”].?

22 Sobre a liquefagao da cidade em Baudelaire, cf. COMPAGNON, 2014, pp. 221-255 e VERAS, 2021, pp. 163-185,
23 (Cf. as notas a esse poema na edicdo de André Guyaux e Andrea Schellino das (Euvres complétes de Baudelaire
(2024, v.1, p.1470).
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Consideragoes finais

O encontro de Augusto dos Anjos e Charles Baudelaire na figura da vitima ocorre em torno
de um conjunto determinado de temas, que ocupam lugares diferentes na poética de cada
um. A experiéncia da vitima coincide, em ambos, com uma postura sacrificial do poeta. Em
Baudelaire, o sacrificio é objeto de reflexao filoséfica, principalmente nos fragmentos pés-
tumos. Por outro lado, na obra poética, vimos que ele assume diversos formatos. Nos poe-
mas em verso, predomina uma visao tragica, associada a destrui¢ao do sujeito. Ja no poema
inaugural da primeira secao de As flores do Mal, o poeta vem ao mundo como vitima. Sua
mulher, em determinado momento, promete arrancar-lhe o coracao, gesto que é descrito
em detalhes dramaticos. A “exposicao da carne”, que estd na base do sacrificio religioso,
segundo Bataille, conecta-se com o fascinio baudelairiano pelo sangue. A imagem das vis-
ceras e do corpo aberto aparece de diversos modos em As flores do Mal: na descricao esteti-
zante da carnica, em “Une charogne” [Uma carnica], nas facadas desferidas ou sofridas pelo
poeta, respectivamente, em “A une Madone” [‘A uma Madona”] e “Le vampire” [‘O vampiro’],
no corpo decapitado em “Une martyre” [“Uma martir’] e na imaginacao da prépria desin-
tegracao fisica, na efusdo sanguinea de “La Fontaine de sang” [‘A fonte de sangue”’]. Neste
poema, anuncia-se a fusao do corpo do poeta com o corpo da cidade, tema que assumiria
grande importancia no projeto dos poemas em prosa, nos quais o sacrificio, associado as
figuras da “comunhao” e da “santa prostituicao’, converte-se no principio da relacdo poeta
-multidao, numa chave bem mais positiva e propositiva.

A comunhdo — tragica ou ndo — com o mundo exterior coincide com uma visao ago-
nica do sujeito. Em Augusto dos Anjos, a atracao fatal do mundo organico apresenta-se
como um principio filoséfico inegociavel. Em toda a sua obra, o homem aparece condenado
ao retorno a “patria da homogeneidade” (Anjos, 1994, p. 210), a desintegracao no seio da
natureza, na condicao de pasto do “deus-verme”. Nesse sentido, o homem aparece como
um ser ambivalente, movendo-se no espaco apertado entre o aniquilamento e a conscién-
cia. Com efeito, o eu em Augusto dos Anjos é consciéncia desse destino, de sua condicao de
vitima imolada no altar da natureza. Em vox victime, como se viu, o poeta canta a propria
morte e sua atracao quase erdtica pela terra, em uma espécie de comprazimento no Mal,
experiéncia igualmente central em Baudelaire. Ali, a voz da vitima se expressa no momento
da prépria agonia, apresentado sua “ultima visio” (Anjos, 1994, p. 327) e elevando ao maximo
atensao entre a psiqué e a matéria.

A contemplacdo da prépria morte é menos frequente em Baudelaire que a descricao
do suplicio. Em primeira pessoa, ela ocorre em “Le réve d’'un curieux” [“O sonho de um curioso’],
poema no qual o poeta espera ansiosamente pela morte, mas se decepciona quando ela ocorre
por nao reconhecer nela nada de novo em relagao a vida. A atracdo pela destruicdo e, em espe-
cial, pela destruicao de si ocorre, tanto em Augusto dos Anjos quanto em Baudelaire, em ten-
sdo direta com a manutenc¢do de uma consciéncia minima, capaz de testemunhar e cantar o
aniquilamento.* “Eu sou aquele que ficou sozinho / Cantando sobre os ossos do caminho / A

24 Em Augusto dos Anjos isso transparece, ndo apenas na prépria performance do canto, mas nas referéncias ao
poder, as vezes maravilhoso, do intelecto na hora extrema: “A hora da morte acende-lhe o intelecto / E a imida
habitacao do vicio abjecto / Afluem milhGes de séis, rubros, radiando... / Residuos memoriais tornam-se luzes, /
Fazem-se ideias e ela vé as cruzes / Do seu martirolégio miserando!” [“A meretriz’] (Anjos, 1994, p. 319)
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poesia de tudo quanto é morto!”, escreve o poeta brasileiro em “A danca da psiqué” (Anjos,
1994, p. 329), poema igualmente de 1914. A solidao do poeta é também, finalmente, a solidao
da prépria poesia, que prevalece emsua reivindicacao de impessoalidade diante da falénciado
sujeito. Trata-se de um tépico importante na histéria da poesia moderna, como nos mostram
Jean Starobinski e Marcos Siscar. Reencenando o préprio fim, oferecendo-se em sacrificio, o
poeta moderno estabelece o seu lugar no mundo (Siscar, 2010, p. 43), num tempo francamente
hostil a poesia, como reconhece Baudelaire desde o inicio de As flores do Mal. Em Augusto dos
Anjos, especificamente, a voz da vitima revela um eu altamente consciente de seus limites e
dos limites da poesia, a qual é festejada, entretanto, como fragil resisténcia ao aniquilamento.
Sua vocacao para o dédoublement, para a contemplacdo “desinteressada dos fenémenos do eu”,
permite-lhe entregar a cabeca no altar da poesia moderna, onde estd em questao justamente,
entre tantas outras coisas, a autoconsciéncia e a identidade do discurso poético.
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