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Resumo: A pesquisa discutiu a obra Hospicio é Deus —
Diario I, de Maura Lopes Cancado, autora pouco estu-
dada e por vezes mantida na invisibilidade, com o
objetivo de apontar a profunda conexdo que o livro
apresenta com a noc¢ao de corpo. Com base nesse cena-
rio, as reflexdes sobre as ideias de metafora, fundamen-
tadas pela escrita de Susan Sontag, e de metonimia,
apoiadas no conceito de différance de Jacques Derrida,
foram utilizadas como diretrizes para investigar a
nocao de corpo no didrio. Partiu-se da hipétese de que
o vinculo entre corpo e escrita da memoria, na obra de
Cancado, é estabelecido por uma relacio de espelha-
mento entre esses dois campos.
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Abstract: The research discussed the work Hospicio é
Deus— Diario I, by Maura Lopes Cancado, an author who
has been little studied and often kept in invisibility,
with the aim of highlighting the profound connection
that the book presents with the notion of the body.
Based on this scenario, reflections on the ideas of met-
aphor, grounded in the writing of Susan Sontag, and
metonymy, supported by Jacques Derrida’s concept of
différance, were used as guidelines to investigate the
notion of the body in the diary. The hypothesis consid-
ered was that the link between the body and the writing
of memory in Cancado’s work is established through a
mirroring relationship between these two fields.
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1. A Histdria

“Maura Lopes Cancado era uma figura ambigua” (Cancado, 2015, p.108). Nascida em Sao
Goncalo do Abaeté, cidade no interior de Minas Gerais, no dia 27 de janeiro de 1929, filha de
José e Affonsina Lopes Cancado, Maura Lopes Cancado adveio de uma familia tradicional,
comdez irmaos, sendo ela a nona, e abastada —ganhou um avido Paulistinha que insistia por
pilotar, apesar de sofrer com crises de epilepsia - e desde a infancia, tempo vivido na fazenda
paterna, apresentava inclinagbes para a literatura ao se mostrar, por exemplo, avida leitora.

As instancias mondtonas de interior, por vezes felizes, visto que Maura recebia, como
ela mesmo relata, uma atencao especial por parte do pai por ter nascido depois de um longo
periodo sem criancas, escondem momentos delicados e de sofrimento. Um fato peculiar, rela-
tado inclusive no diario, é o sonho do irmao de Maura. Apés a morte de Antonio, padrinho da
escritora, devido as condicoes do cadaver, que nao se encontrava suficientemente nem frio
nem duro, Affonsina especula que Antdnio tenha sido enterrado vivo. Alguns dias depois, um
dos irmaos de Maura sonha com o morto a dizer que viria atras da afilhada, fazendo com que
Maura tenho um medo terrivel e constante da morte, gerando dificuldades para dormir e cri-
ses de ansiedade. Outro momento, também presente no diario, é o acontecimento de abusos
sexuais, cometidos por funcionarios da fazenda, experienciados pela jovem e a ainda crianca
Maura. O episédio do casamento, seguido da ruptura, é um ponto que exerce bastante influ-
éncia e relevancia na biografia de Cancado. A autora desposou, aos 15, apds conhecé-lo aos 14
anos, nas aulas no aeroclube, seu marido, Jair Praxedes, e divorciou-se um ano apés o nasci-
mento de seu Gnico filho, Cesarion.

Cancado, ja nao mais em uma relagao comJair, que falece em um acidente aéreo rumo
a fazenda para visitar Cesarion, decide partir para Belo Horizonte para terminar seus estudos.
Todavia, a condicao de mulher separada recobre a vida da autora de dificuldades. Maura é
sistematicamente desligada de instituicoes de ensino e pensionatos na capital mineira por
macular a imagem dos estabelecimentos com sua imoralidade. Aos pouco mais de 18 anos,
em20deabril de 1949, fato que iniciou uma série de internagdes espontaneas e compulsérias
em diversas instituicoes que marcariam o percurso da autora, internou-se na Casa de Salde
Mental de Santa Maria. Com o fim das herancas do pai, as crises de depressao, a vida insta-
vel, tendo de, por exemplo, morar em hotéis, o panorama mostrou-se espinhoso, até que, em
1955, em seguida a chegada dela ao Rio de Janeiro no ano de 1953, Maura tentou suicidio.

Os (nicos dois livros de Maura Lopes Cancado, Hospicio E Deus — Didrio I, didrio escrito
durante uma de suas internacdes, e O Sofredor do Ver, lancados em 1965 e em 1968, respectiva-
mente, recebem comentarios bastante elogiosos. Ambos foram redigidos durante a estadia
de Maura no hospital Gustavo Riedel, Centro Psiquiatrico Nacional, em Engenho de Dentro,’
complexo no qual trabalhava a Dra. Nise da Silveira.> No entanto, os momentos de calma-
ria ndo seriam bastante duradouros e, possivelmente, o antincio do processo de despejo, em
1970, do Solar da Ponte, pensionato que abrigou figuras como Caetano Veloso, foi o prentincio
de uma década dificil.

' Famosa instalacio psiquiatrica, o hospital é referenciado em outras producdes, como na msica Que loucura,
de Sérgio Sampaio, presente disco Tem que acontecer, de 1976.

2 Apesar de ndo haver registros de encontros entre Maura e Dra. Nise no diério, figura revolucionaria no ambito
da psiquiatria brasileira, as inovagoes de Silveira certamente atingiram Maura.
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Margarida Autran, jornalista de O Globo, em 1977, ao entrevistar Maura, escreveu:
“Ninguém visita a interna do cubiculo 2” (Cancado, 2015, p.126) . Condenada ao ostracismo apds
assassinar,em1972, naClinicade Satde Dr. Eiras, em Botafogo, outra paciente, asobras daautora,
que viveu um inicio de carreira como escritora promissor, pouco figuraram entre as livrarias.

2. O Corpo

Os ecos que surgem a partirda criacao de Maura Lopes, em linhas gerais, sustentam dois tipos
de aparicoes da corporeidade, reiterando o ramo que relaciona corpo e memoéria, igualmente
urgentes. Maura, repetidas vezes, se afirma, por exemplo, como uma mulher bela e faz seu
corpo emergir de maneira concreta: “Teria dona Auda se deixado impressionar com a leitura
da Biblia? Ela sempre dorme cedo. Enquanto eu lia, esteve tao quieta e atenta. Tenho fumado
demais. Sinto dores no estdmago, e a boca amarga” (Cancado, 2015, p.142). Outro modo de
apresenta-lo, concomitante a primeira investida descrita, também é observado em O Hospicio
E Deus— Didrio I. O corpo, neste, é uma construcio incompleta:

Visitei-me no futuro: a memoria ndo tem culpa.

Sou a desocupada no tempo, a ndo fixada.

Gota a gota esvaiu-se sangue réseo: estou branca, confundivel.

Perdi meus pés na areia - e choro os sapatos roubados.

Nao importa a estacdo - amoras machucadas ameagam tingir-me os dedos.
Esta grinalda de cerejeiras nao tem patria: o Japao esté ali,

onde meu brago alcanca.

Entrei num salo de festas, dancei ao lado de um rei. A meia-noite saf (brincava
de Cinderela).

O pintor para quem posei desistiu das linhas, abandonou as tintas:

Meu retrato é uma tela branca. (Cangado, 2015, p.143);

Afirmar é palavra, sim. E o resto? Pensar d6i muito. Os nomes frios tingem o cora-
cdo de pesar. NAO.

Minh'alma nua

Ela se permuta com rocha.

A tarde se prolonga como a alcancar em dor o infinito. A tarde se estende sem
vibragdo para nada. Mulheres iguais — guardas — monotonia - cotidiano-dor:
HOSPICIO (Cancado, 2015, p.57).

O corpo de Maura clama e diz “Sou grande e amorfa” (Cancado, 2015, p.180). Ha que se
escutar esse clamor, pois, nas palavras de Nancy,

Meu corpo ndo é algo assim como um invélucro exterior sobre o qual eu existi-
ria independentemente dele. Ndo é de modo algum um invélucro e sim a desen-
voltura desse. Singular chamado “qualquer um*. Sem essa desenvoltura, o ponto
permaneceria limitado a sua existéncia de ponto, sem dimensao e inexistente.
Nesta desenvoltura, o ponto se faz linha, volume, contorno, estatura, porte, figura
(Nancy, 2015, p.31).
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A palavra corpérea, produtora de tensoes, faz da escrita, no caso de Maura, um campo
de relagoes entre texto e corpo, configuracao mais relevante do que uma ingénua classifi-
cacao dos modos de aparicdao do corpo no texto . Esse corpo, que reivindica sua existéncia
na obra de Cancado, ultrapassa evidentemente a ideia biolégica de corporeidade e se torna
outro, nao mais apenas uma casca, mas uma linha produtora de sentidos que tem no exer-
cicio metaférico um dos seus pontos de apoio. Vemos que nessa relacao corpo-texto, ha um
carater de transubstanciacao que nao pode ser ignorado, num texto em que os ambientes
também sao descritos como corpos:

Nada me é dado. Nenhum o espetaculo de casas bonitas e alegres, cortinas levia-
nas de perna soltos dancando no ar, cortinas leves, bailarinas inconsequentes.
Cortinas jovens e brincalhonas. Ou até velhas, pesadas, imponentes. Imponentes
impotentes (a imponéncia nas pessoas parece-me estar, quase sempre, masca-
rando sua impoténcia). As casas velhas, estragadas pelo tempo, esta tristeza.
(Cangado, 2015, p.83).

E em direcdo ao abstrato, ao escopo do metaférico, para onde o texto de Cancado
caminha, afastando-se, assim como as tessituras ja mencionadas, do biolégico. A atribuicao
do corpo e seus estados em Hospicio é deus pode ser vinculada aos fundamentos da metafora,
haja vista o deslocamento e as comparacgdes que esse texto levanta.

A metafora é um fendmeno basilar da linguagem. O processo metaférico, ligado a
transposicao, tem também no corpo um de seus pontos-chave, na medida em que constroi
novos vocabularios e abrem a possibilidade de um novo tipo de organizacao do ambiente.
As metaforas relativas ao corpo e a corporeidade, como a ideia de cidade-organismo, trazem
para o exterior algo da organizacao interior de um corpo, uma corporificacao dos espacos.
Esse sistema também funciona pela via inversa, por exemplo, quanto utilizamos um vocabu-
lario bélico ou militar para nos referirmos ao corpo, como é o caso da expressao “defesas do
organismo”. Tal vocabulario reflete o modo de organizacdo do pensamento, que por sua vez
expoe a maneira com a qual nos relacionamos com o corpo (Greiner, 2008). Uma importante
peca na associacao promovida entre corpo e metafora foi esmiucada pela filésofa estado-u-
nidense Susan Sontag.

Sontag, nascida e falecida, respectivamente nos anos de 1933 e 2004, na cidade de
Nova York, em seu livro, publicado em 1978, Doenga como Metifora, enfrenta os deslocamen-
tos postos as patologias cancer e tuberculose no ambito das representacoes. Uma das etapas
fundamentais do percurso argumentativo da pesquisadora é o entendimento que a enfermi-
dade confere ao doente, por meio da transformacao da doenca na prépria figura do mal, uma
nova identidade, uma nova cidadania. A doenca seria, apesar de, no entendimento da autora,
nao dever, uma espécie de contelido que estaria para além de suas dimensoes fisiolégicas e se
tornaria uma operadora da linguagem. E por meio da metafora, por vezes imbuida de silén-
cios, como é o caso do cancer, que se tornaria “aquela doenca”, que o adoecimento passaria
a representar, muito mais que uma patologia tratavel. Atravessada também pela literatura,
como o heréi de O Imoralista, um tisico, no livro de Gide, a doenca cria vocabularios, desloca a
linguagem da fala corriqueira e cotidiana, e carrega a certeza de que tudo relativo ao corpo é
passivel de ser acometido pela metafora e portanto pela criacdo, invencao: “E as convencdes
segundo as quais o cancer é tratado, nao como uma simples doenca, mas como um inimigo
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satanico, fazem dele nao s6 uma enfermidade letal mas também uma doenca vergonhosa”
(Sontag, 2002, p.75).

O corpo de Maura, a primeira vista, parece-nos dado ao metaférico, a ideia de apro-
ximar entidades diferentes para a producao de um terceiro elemento, distinto dos pontos
que foram colocados a prova. “Mas, e esta falta total? Falta de objetivo, falta de dor, de amor-
toda esta auséncia? Dificil continuar enganando- me. Como falar isso a dr. A? Prefiro mentir,
mentir-me, estou cansada: este vacuo” (Cancado, 2015, p.123). Cancado reconhece esse jogo
de substituicoes e para aplacar as auséncias, o vacuo, lanca aos nossos olhos um raciocinio da
ordem do metaférico, de modo a trazer para dentro de seu corpo elementos que nao o deve-
riam pertencer, como pensamentos coloridos: “Costumo pensar em tecnicolor. Reconheco as
pessoas pela suas cores. Quanto a mim, sou quase sempre neutra” (Cancado, 2015, p.148). No
entanto, recorrer somente a essas evidéncias pode ser uma percepcao obliqua por desconsi-
derar certos ruidos e incompatibilidades com a forma de se apresentar dessa figura de lingua-
gem, que necessariamente devemos tomar nota.

“Maura, Super-Maura, Hiper-Maura, Maurissima, Maura de Todas as Coisas e de Nada,
Solene e Vaga, Longe e Presente [..]” (Cancado, 2015, p.149). A personagem Maura convida-
nos a compreender e destecer os contornos de uma corporatura fracionada, ora todas as coi-
sas, ora 0 nada. Esse corpo cindido por vezes impde sua existéncia: “O quarto é triste e quase
nu: duas camas brancas de hospital. Meu vestido é apenas uniforme de fazenda rala sobre o
corpo. N3o uso soutien, lavei-o, estd secando na cabeceira da cama. Encolhida de frio e per-
plexidade, procuro entender um pouco. Mas nio sei. E hospicio, deus - e tenho frio” (Cancado,
2015, p.31). O corpo da narradora Maura afirma sua presenca e reivindica um lugar nessa nar-
rativa inclusive fazendo-se confundir com o hospital e com os elementos relacionados a ele,
como o uniforme. O quarto esta nu, o corpo esta praticamente nu, exceto pelo ja gasto uni-
forme, e as fun¢oes da matéria invadem a descricao a ponto de hospicio, Deus e frio serem
postos em um mesmo estagio. E mister elucidar a sutileza da assimetria produzida pelos ter-
mos frio e frieza. A frieza poderia advir do hospicio ou de Deus, por exemplo, mas o fato do
termo utilizado ser frio implica o corpo de Maura.

Ao longo de Hospicio é deus, como ja dito em outro momento, temos uma voz que cons-
tréi o diario nao inteiramente confiavel. Devemos ressaltar brevemente outro tipo de relacao
para reportar a confiabilidade, agora tomando a perspectiva do corpo.

Meu corpo me agrada. Se tivesse me dedicado ao cinema, me faria,? muitas vezes
fotografamos de costas, como Marilyn Monroe. Nasci para ser amada, acariciada.
Apesar de n3o ser um tipo vulgar. Suavizo certas exuberancias do meu corpo com
minha voz infantil, minhas maneiras displicentes. Meu corpo um dia se tornara

rigido, frio, depois putrefato. Depois—— (Cancado, 2015, p.149).

Maura exibe uma oscilacao entre dois polos, a exuberancia e a decadéncia, frequen-
tacdo que esbarra em opinides dispares nao apenas em relacao ao corpo, mas, pela forca da
metafora, acabam dirigidas ao préprio hospital, como podemos ver nas quatro citagoes a
seguir: “Nao amo meus olhos negros/.Esta noite dancei um balé fantastico,/cego./Meus
olhos?/ Misturam-se ao negrume das pupilas.” (Cancado, 2015, p.36); “(A propdsito, meus
cabelos estao bem claros e compridos. Estao na verdade muito bonitos. Meus olhos a cada
dia brilham mais.). O, como “O sofredor do ver” estad me custando”. (Cancado, 2015, p.63);“Fe-
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lizmente nao sinto desejo de sair daqui” (Cancado, 2015, p.50) e “Odeio estar aqui - mas vim”
(Cancado, 2015, p.54). Todavia, a divisao mais marcante advém do préprio corpo da narradora.

A composicao do didrio suporta a priori a uma existéncia cindida e de determinacao
refrataria:

Desnecessario, afirmo: jamais fui atingida em minha esséncia. Sou muito mais
do que me cercam. Sou deveras mais do que tudo que me foi dado a conhecer-e
desprezar. Ando quase sempre a procura da minha dimensio humana. Busco-a
no mais profundo de mim, no mais exterior de mim, No reflexo da minha alma
nos outros. N3o encontro, as almas s3o opacas e estipida demais para refletirem

minha tranquilidade (Cangado, 2015, p.171).

Se nas primeiras paginas essa fratura pouco se apresenta ou é debatida, tal dimen-
sao, a medida em que o didrio transcorre, alcanca ares incontornaveis: “Hoje, no meu diario,
vou dirigir-me a mim mesma, falando como o fizesse com outra pessoa. E divertido. Muito
mais divertido do que conversar com outrem. [...] Julgava encontrarinteira liberdade ao escre-
ver esta pagina do meu diario. Curioso como ela consegue perturbar-me, surgindo timida e
séria”(Cancado, 2015, p.88).

Ha na obra varios dados que trabalham na construcao de ideia de fissura, quebra.
Faz-se necessario salientar que observamos uma barreira que é construida nomeadamente
por Maura: “Sinto (e esta sensa¢ao nao é nova, sempre me acompanhou) como se uma parede
devidro me separada das pessoas. Posso vé-las, mas estou sempre sé, jamais as atingiria, nem
seria atingida.” (Cancado, 2015, p.158). Além dessas engrenagens, temos a narradora Maura
que perde-se de si mesma e cria um duplo para tentar encontrar-se.

Testemunhamos, nos fazeres de Maura, um corpo que nos é oferecido a olhar? “Meu
corpo exposto/ao frio do vento/dos mundos dos mortos” (Cangado, 2015, p.192) e desenovelar
esse fio seria tracar um caminho rumo a uma possivel entrada a obra de Cancado, dai a sua
importancia. Esse mesmo corpo esbraveja em badaladas curtas e crava na pagina sua existén-
cia: “Meu egoismo € tao grande que ndo me permite esquecer-me um pouco: sou, Sou, Sou.
Naturalmente a dor me absorve - translicida. Meu corpo visto através do maior desespero.
Meu amor as criaturas € uma mentira” (Cancado, 2015, p.55). Por vezes também poe-se inda-
gar e responde a si mesmo tomando para si a substancia musica, na forma de algo que ressoa:

As vezes a espada fria tinge o coracio de nomes remotos e assustados. A mao
trancando o cérebro enquanto voam com palavras. Sim, no centro: eu, eu, eu. Que?
- ressoa sonoro e longe. Bem longe: tudo longe. Hein? Frio. No centro, brilhante, a
preocupacdo do mundo a ser feito. Embora ondas convergentes tragam de volta a
propria necessidade. O centro. Mortes. Autopuni¢iao. Uma cabeca exibe os olhos.

Ocultou, um mundo se réi. Mais. A luta. E contém-se (Cangado, 2015, p.158).

Nos dois momentos, nao apenas a fragmentacgao, mas o ritmo da tessitura também
batalha lado a lado ao corpo de Maura, tal qual fortes marteladas sonantes entre os siléncios
promovidos pelos sinais de pontuacao, numa configuracao em que a mais pequenina das par-

3 “Emprestar seu corpo a obra, dar a obra um corpo ou ainda fazer do corpo uma obra - essas expressdes nao
dizem tudo e mostram o jogo mesmo entre corpo e arte, entre corpo e sujeito.” (Rivera, 2014, p. 20).
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ticulas linguisticas, como um ponto final ou uma virgula, torna-se relevante na arquitetura
textual ou promover a intercalagao entre sons e siléncios.

Apesar de em muito ser tomado em seu carater prosaico e leviano, o ritmo, para além
de formar-se enquanto um conceito, aciona dispositivos tedricos que devem ser tratados com
responsabilidade. A alterndncia de sons, promovida nas tradicoes neolatinas pela cambio
entre silabas fortes e fracas, tonicas e atonas, ou, na experiéncia das linguas classicas, silabas
longas e breves, também por vezes é usada para definir ritmo, como nos aponta o manual
de Goldstein, “O ritmo é formado pela sucessao, no verso, de unidades ritmicas resultante da
alternincia entre silabas acentuadas (forte) e ndo-acentuadas (fracas); ou entre silabas cons-
tituidas por vogais longas e breves. (Goldstein, 1990, p.11). Para o importante critico e tedrico
mexicano Octavio Paz (1914 -1998), em sua obra seminal O Arcoea Lira, o ritmo seria definido
como: “Todo ritmo é sentido de algo. Entdo o ritmo nao é uma medida vazia de contetido, mas
uma direcao, um sentido. O ritmo nado é a medida, é o tempo original.” (Paz, 2012, p.64). Mais
adiante, no mesmo texto, Paz completa:

Quando o ritmo se desdobra a nossa frente, algo passa por ele: nés mesmos. No
ritmo ha um “ir para” que s6 pode ser elucidado se, a0 mesmo tempo, se elucida
0 que somos nés. O ritmo n3o é a medida, nem algo que esta fora de nés, nés
mesmos é que nos vertemos ao ritmo e nos langamos em dire¢ao a “algo”. O ritmo
é sentido e diz “algo”. Assim, seu contetido verbal ou ideolégico ndo é isolavel. A
que dizem as palavras do poeta ja esta sendo dito pelo ritmo em que essas pala-
vras se apoiam (Paz, 2012, p.65).

O eminente vinculo entre a matéria organica, corpo, e ritmo estaria no fato de o ritmo
se valer do corpo, de usa-lo como condutor da temporalidade e de se enraizar a partir dele,
de modo que esta relacao exista de maneira tao unanime e implacavel, a criar uma forma
poético-literaria que sé exista dita de um determinado modo, em outras palavras, lancada
em um determinado ritmo, criado pela prépria literatura. A sua maneira, o critico de poesia,
poeta e tradutor francés Henri Meschonnic (1932 - 2009) estabelece também o corpo, sem-
pre marcado por suas dimensoes socio, politico e histéricas, como aquele conectado ao ritmo.
“E para esse corpo-linguagem que tende a critica do ritmo. Porque o ritmo é justamente o
que imp0e a critica do corpo para chegar a critica da linguagem”. (Meschonnic, 2009, p.645,
Traducio nossa).* Uma formulacao fundamental da literatura, em sua dimensao antiliteraria,
dadasobrepujanca do mercado literario e editorial para a construcao da instituicao literatura,
éapoéticaoral, dito de outra maneira, a literatura é marcadamente a experiéncia da cangao e
da performance, de modo que o corpo, seus gestos, estados, entonagoes,’ e o ritmo pavimen-
tam o que conhecemos hoje por literario. “O ritmo, na linguagem, sistema do mais subjetivo,
isto é, mais subjetivo que o préprio individuo, no qual justamente comeca o trabalho reci-
proco do sujeito no ritmo, do ritmo sobre o sujeito, para ser um antropolégico universal, pode
ser apenas transsubjetivo.” (Meschonnic, 2009, p.647, Traducao nossa).® A representacao do

4 “Cest vers ce corps-langage que tend la critique du rythme. Car le rythme est précisément ce qui impose la
critique du corps pour atteindre la critique du langage.” (Meschonnnic, 2009, p.645)

5 Poderiamos aproximar essa construcao, dentro de uma gramatica bartheziana, a ideia de o grao da voz.

¢ Lerythme, dans le langage, systéme du plus subjectif qui soit, plus subjectif que I'individu ne le sait lui-méme,
en quoi commence justement le travail réciproque du sujet dans le rythme, du rythme sur le sujet, pour étre un
universel anthropologique, ne peut qu'étre transsubjectif. (Meschonnic, 2009, p.647).
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mundo real, portanto, a transsubjetividade e a modalizacao mais subjetiva possivel conferida
ao poema so tém sua existéncia permitida devido ao ritmo, é o ritmo enquanto corpo que faz
nascer a matéria literaria.

Retomando o texto de Maura, podemos notar a dimensao do ritmo, surgido das pau-
sas e alternancias sonoras, como um elemento presente tanto nas passagens sobre reflexdes
internas quanto nas investidas a tematizar a conjuntura do hospital: “Seria falta de inteligén-
ciaoque melevouasofrertaoanonimamente? Nem sequer encontro do sofrimento, ou, inde-
pendente de sofrer, a dor esta presente. Me canso. Os dias se estendem, mudos” (Cancado,
2015, p.53),

Aqui estamos nesta sarabanda alucinada. Nés, mulheres despojadas, sem ontem
nem amanh3, tao livres que nos despimos quando queremos. Ou rasgamos os
vestidos (o0 que da ainda um certo prazer). Ou mordemos. Ou cantamos, alto e
reto, quando tudo parece tragado, perdido. Ou ndo choramos, como suprema
forca - quando o coracdo se apequena a uma lembranca no mais guardado do ser.
Nés, mulheres soltas, que rimos doidas por tras das grades, em excesso de liber-

dade (Cangado, 2015, p.76).

Analisemos, pois, mais detidamente, o seguinte trecho, apds estabelecermos uma
pequena tor¢ao para justificarmos nossos olhares em relagdo a passagem a ser investigada:

As vezes caio em profunda depressio, as coisas externas me machucando duras, e,
no intimo, um sofrimento incolor, uma ansia, um quase desejo a se revelar. Ndo:
um profundo cansaco. Auséncia total de dor e alegria. Um existir dificil, vagaroso,
0 coragao escuro como um segredo. Sobretudo a certeza de que estou sd. Sinto, e
esta sensac¢do ndo é nova, como se uma parede de vidro me separasse das pessoas,

conservando-me a margem e exposta (Cangado, 2015, p.77).

A conceituacao de poema, por vezes também de maneira indiferenciada emrelagao a
definicdo do que é poesia, em oposicao a aquilo que é dado a prosa é uma postura existente
no pensamento literario. Para abreviarmos o debate, recuperemos proposicoes de duas ela-
boracoes distintas sobre o tema, mas que convergem quanto a resolu¢ao. Em primeiro lugar,
a introducado de O Arco e a Lira, na qual Paz diz que no poema a linguagem recupera a ori-
ginalidade e que o poeta liberta a sua matéria enquanto o prosador a aprisiona (Paz, 2012).
Publicado em janeiro de 1971 no jornal Il Giorno “Futebol é uma linguagem, com seus poetas
e prosadores”’ ensaio de Pier Paolo Pasolini (1922 -1975), cineasta e poeta italiano, apresenta,
em segundo lugar, direcionamento semelhante a Paz ao comparar as burocraticas selecoes
de futebol europeias, em especial a Italia, derrotada na final da copa de 1970, aos textos de
prosa, e as vibrantes selecoes sul-americanas, sobretudo o Brasil, tricampedo em 70, a poesia,
dando a esta carater superior. Ha que se dizer que outra maneira de organizacao é possivel,
quanto se toma por foco o problema do estranhamento.

Se para o incontornavel artigo A Arte como Procedimento, de Vicktor Chklévsi (1894 -
1984), a constar em quase toda bibliografia basica dos cursos introdutérios de literatura, o

7 “|| clcio ‘¢’ um linguaggio com i suoi poeti e prosatori”
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fazer da arte é movido pela singularizacao,® estranhamento, processo no qual a distincao
meramente classificatoria entre prosa e poesia, Meschonnic também corrobora a inépcia
dessa distincao:

Assim, a prosa, para muitos, é identificada com a linguagem comum e, portanto,
oposta a poesia. Linguistica e retéricamente, a prosa e a poesia se opéem ao dis-
curso comum. Existem prés, como os poemas que ja nao se identificam absoluta-
mente com o verso. Partindo dessa pluralidade, parece sem sentido opor a poesia
a prosa. A inépcia binaria concentra-se no pseudo-truismo que faz da poesia a uma
antiprosa. A auséncia de poesia ndo é prosa. Mas pode haver uma auséncia de poe-
sia. Enquanto nao pode haver, simetricamente, auséncia de prosa, onde ha discurso
escrito. Contra a abordagem tradicional que vai do verso a prosa, a teoria do ritmo
localiza a prosa e a poesia no discurso.” (Meschonnic, 2009, p.396, Traducio nossa).’

Ha muito tal distincao cumpre propdsitos que estao para além do problema da arte.
Vale lembrar que durante séculos nem ao menos a distin¢ao entre poesia e canc¢ao era rele-
vante (Ragusa, 2005).

Tendo como justificativa esse tltimo desenho por nés esbocado, voltemos ao trecho
da pagina 77. Abolimos a distincao entre prosa e poesia para tomarmos o ritmo do trecho em
questao, de modo a valermo-nos de recursos e indices geralmente conferidos as analises de
poemas, para tanto, estaremos acompanhados das definicoes de ritmo de Paz e Meschonnic.
Evalido ressaltar porém a critica do escritor francés ao apoio desmedido em questdes formais
para se investigar o ritmo de uma producado poética, visto que a simples e mecanica conta-
gem silabica ndo contempla por exemplo as dimensdes da entonacao e do corpo. Apesar de
nosjuntarmos as criticas de Meschonnic, entendemos que a escancao pode nos oferecer bons
apontamentos logo partiremos as analises, mas sem ignorarmos raciocinios que operam a
partir de questoes formais.

Na passagem da pagina 77 de Hospicio é Deus, podemos encontrar 15 trechos que cor-
respondem a enunciados de sentido completo, quinze frases portanto. Se tomarmos cada um
desses enunciados como um verso e dividirmos estes com base na ideia de silabas poéticas,
teremos, ao final da escancao, 129 silabas poéticas dispostas ao longo da passagem. Cada
corpo, vislumbrando os processos defendidos por Meschonnic, reage ao ritmo de uma deter-
minada maneira, de modo que o texto posto em ato enquanto performance pode variar de
uma pessoa para outra e um fragmento tido como forte ou longo pode vira ser fraco ou breve.
Antecipando essas limitacoes para o estabelecimento da alternancia entre os tipos de sila-
bas no texto, consideramos a distribuicao entre silabas longas e breves na passagem partindo

& “A finalidade da arte é dar uma sensagao do objeto como visdo, e ndo como reconhecimento; o procedimento
da arte é o procedimento de singularizaciao dos objetos, e o procedimento que consiste em obscurecer a forma,
em aumentar a dificuldade e a duragdo da percepcio.” (Chklévsi, 2013, p.91).

° Ainsi la prose, pour beaucoup, est identifiée au discours ordinaire, et par |a opposée a la poésie.
Linguistiquement, rhétoriquement, la prose et la poésie toutes deux sopposent au discours ordinaire. Il y a les
proses, comme les poésies qui ne s'identifient plus absolument au vers. Partant de cette pluralité, il apparait
dénué sens d’'opposer la poésie a la prose. Lineptie binaire se concentre dans le pseudo-truisme qui fait de
la poésie l'antiprose. Labsence de poésie nest pas la prose. Mais il y a, il peut y avoir, absence de poésie. Alors
quil ne peut pas y avoir, symétriquement, absence de prose, la ot il y a du discours écrit. Contre la démarche
traditionnelle qui va du vers a la prose, la théorie du rythme situe les proses et les poésies dans le discours.
(Meschonnic, 2009, p.396)
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uma aproximacao com o falar belo-horizontino, pois Cancado, além de ser mineira, morou
tempo consideravel na cidade de Belo Horizonte. Era necessario, pois, estabelecer um recorte
para a analise, para qual tivemos no horizonte de possibilidades e referéncias os dizeres de
Antonio Secchin (1952), poeta e critico literario do Rio de Janeiro, acerca do poema Na festa da
casa-grande, presente no livro de Joao Cabral de Melo Neto intitulado Dois Parlamentos, publi-
cado em 1960. Secchin alega que o falar nao é indiferente a origem da enunciacao (Secchin,
1996). Dito de outro modo, no desenrolar do poema, a mesma sequéncia dita em dois espacos
diferentes ou por figuras de origens distintas nao é de todo igual, ha que se ler de maneiras
diferentes, mesmo que haja a repeticao dos dizeres. A postura de Secchin frente a textuali-
dade de Cabral traz para as figuras presentes no poema uma nocao a estabelecer contato com
aimportancia do corpo preconizado por Meschonnic.

Como resultado, tem-se o0 modelo que corresponde a representacao a seguir, sendo
o sinal de barra para indicar o fim e o inicio de nosso verso e as subdivisoes em negrito para
indicar as silabas fortes ou longas: /As ve zes ca ioem pro fun da de pre ssdo,/ as coi sasex ter
nas me ma chucandoduras,/e, nointi mo,/ um so fri men toin co lor,/u ma ansia,/um quase
de se joa se re ve lar./Nao: um pro fun do can sa ¢o. /Au sén cia to tal de dor ea le gria./ Ume
xis tir di fi cil, va ga ro so,/ o co ra ¢ao es cu ro co moum se gre do. /So bre tu doa cer te za de
quees tou s6./Sin to,/ ees ta sem sa ¢ao nao é no va,/Co mo seu ma pa re de vi dro me se para
sse das pe sso as, /Con ser van do me a mar gem eex pos ta./. Os codigos existentes sob a pele
das palavras™ exigem uma decifracdo que nao pode ser reduzida a somente esse primeiro
momento de andlise. Algum entendimento das cifras e cédigos demanda olhar minucioso
aos movimentos feitos pelo texto.

O ponto inicial a ser destacado é quanto a uma suposta irregularidade métrica e rit-
mica. Como ja dito, as constantes pausas formam uma constelacao importante para perce-
bermos a fratura exposta por essa textualidade. “Interessante perceber nesse trecho como
Maura opera a alternancia de ritmo das frases, longas e curtas, num paragrafo em que a preo-
cupacao demonstrada é justamente com o fluxo da escrita, cuja estabilidade é sempre ame-
acada por interrupcoes, cesuras marcadas por “vazios” mentais, e cansaco diante da “obra”
sempre adiada” (Salles, 2017, p.82). O que nos provoca durante a leitura do trecho todavia é a
escolha sistematica por iniciar os enunciados com silabas breves ou fracas.

A aparente desordem sonora do excerto da lugar a uma selecdo precisa de sons, que
desmontam uma pretensa aleatoriedade do projeto textual. Tal mindcia confere destaque
aos Unicos dois momentos em que esse padrao é quebrado. As silabas fortes que iniciam as
frases (ou versos) estao subordinadas ao nao e ao sentir. O primeiro estrato, aquele iniciado
pelo nao, é justamente o ponto de dobra da passagem, momento em que Maura traz para
perto de si a definicao de seu estado. O segundo momento leva a cabo e as tltimas consequ-
éncias o sentir. Todas as frases iniciadas por silabas fortes a partir desse momento continuam
o raciocinio sobre a sensacao que nao é nova. Ha, portanto, um peso conferido as sensacoes
do corpo evidenciado pela disposicao sonora da selecao por nés esmiucada. A certeza dos
sentidos encontra seus abalos nas repeticoes. O sintagma profunda aparece duas vezes ao tre-
cho, mas é a repeticao sistematica do artigo indefinido e suas variacoes, ocorrida sete vezes
em tao poucas linhas, o verdadeiro destaque. A intrusao da incerteza colabora com a dupli-
cidade que rasga o texto de Cancado e indicaria que “Os fatos corporais nao sao jamais dados

° Sob a pele das palavras ha cifras e c6digos (Andrade, 2007, p.118).
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plenamente nem como um sentimento, nem com uma lembranca; no entanto, nao temos
senao nosso corpo para nos manifestar” (Zumthor, 2018, p.73).

O corpo seriacomo uma instancia na qual o texto se realiza. Paul Zumthor (1915-1995),
importante critico literario suico, pensador impar quanto a investigacao das poéticas orais,
oralidade e poesia, na linha de Meschonnic, ao falar da retérica da antiguidade,

Ela ensinava, a sua maneira, que para ir ao sentido de um discurso, sentido cuja
intencao suponho naquele que me fala, era preciso atravessar as palavras; mas
que elas resistem, elas tém uma espessura, sua existéncia densa exige, para que
elas sejam compreendidas, uma intervencao corporal, sob a forma de uma opera-
¢ao vocal: seja aquela voz percebida, pronunciada e ouvida ou uma voz inaudivel,
de uma articulagio interiorizada (Zumthor, 2018, p.70).

A importancia, portanto, do corpo se faz desde os primeiros contornos literarios. Este
apresenta-se como um termdmetro da escritura literaria.

Nesse sentido, pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um fato
central, no qual se fundamenta, sem o qual é inconcebivel: uma semintica que
abarca o mundo (é eminentemente o caso da semantica poética), o corpo é ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso.
O corpo da a medida e as dimensdes do mundo; e o que é verdade linguistica, na
qual, segundo o uso universal das linguas, os eixos espaciais direita/esquerda,
alto/ baixo e outros sio apenas projecio do corpo sobre o cosmo. E por isso que
0 texto poético significa o mundo. E pelo corpo que o sentido é af percebido
(Zumthor, 2018, p.71).

Para pintarmos mais elementos no quadro de composicao da definicdo do corpo de
Maura, deixemos as epopeias, elegias e epigramas e vergamo-nos as artes visuais mais uma vez.

Por ora parece-nos portanto, a partir das comparagoes entre narradora e elementos
textuais, que esta Maura fendida faz recuperar a prépria estrutura do texto. Em outras pala-
vras, é possivel dizer que ha pontos de contato entre o corpo da narradora Maura e o corpo
do préprio texto, a obra é como o corpo, de modo que este, para retomarmos as palavras de
Sontag, torna-se um operador da linguagem. Entendemos, pois, haver a formacao de uma
metafora, um jogo de espelhamento entre corpo e texto: “Faco coisas sem nenhum sentido:
permaneco horas deitada no chdo do corredor do hospital, danco balé sobre os bancos, escan-
dalizo as guardas. Estou constantemente penalizada de mim: dualizada: sou espectadora
de mim mesma - vocé, a quem quiseram tanto bem, rica, feita para ser feliz? Vocé, Maura?”
(Cangado, 2015, p.54). Em Cancado, seria o texto aquele a mimetizar o conceito de corpo pre-
sente no livro Hospicio é deus— Diario |. Esse corpo que padece, que sofre, que se quebra e que
tem na escrita seu ponto de acontecimento, de modo que as cenas de escrita também preci-
sam ser investigadas:

No Diario de Maura, a fungao do corpo como elemento constitutivo do discurso
- corpo do sujeito imprimindo marcas no corpus textual - ndo é apenas casual. O
que se verifica na narrativa é a constru¢ao da memoria exatamente a partir de um
imenso corpo feminino invadindo a cena da escrita; sempre desmensurado, pra-
ticamente simbolizado, é o corpo feminino que funciona como empuxo as lem-
brancas, fantasias e alucinacbes da autora [...] (Branco, 1994, p.108).
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Experimento lancinante, o processo e as cenas de escrita, a ser discutido por nés antes
de averiguarmos a escrita em si, € uma matéria cuja presenca nao se restringe a um momento
especificoem Hospicio ¢ Deus. Cancado entrega-se a tarefadesde o primeiro momento e introduz
areflexdao a partir da inventividade de suas atividades na infancia: “Formou-se no meu ser séria
resisténcia as pessoas e coisas conhecidas. Entao inventei o brinquedo sério do FAZ DE CONTA.
E me elegi rainha” (Cancado, 2015, p.10), “Possuindo muita imaginacao, costumava inventar
histérias exdticas a meu respeito” (Cancado, 2015, p.19). E logo na pagina vinte e sete, no inicio
do momento de viragem do livro, que Maura se anuncia mais pronunciadamente como escri-
tora ao referenciar o conto No Quarto de Joana. Esta revelacao é acompanhada da afirmacao da
nova internacao no hospicio, de modo que, considerando as referéncias inventivas anteriores,
podemos dizer que a escrita para Maura nao responde apenas a loucura, dada a importanciada
criacao para seu universo infantil, mas sem divida o hospital é um marco relevante.

As cenas de escrita povoam fortemente as atividades de Cancado, a ponto de o escre-
ver tornar-se essencial: “Preciso escrever. Passei uma tarde horrorosa. Comecei a me sentir
mal as quatro horas, e s6 agora, onze horas da noite, estou um pouco tranquila” (Cancado,
2015, p.143), “Meu diario é o que ha de mais importante para mim. Levanto-me da cama para
escrever a qualquer hora, escrevo paginas e paginas - depois rasgo mais da metade, respei-
tando apenas, quase sempre, aquelas em que registro fatos ou minhas relagdes com as pes-
soas” (Cancado, 2015, p.131). Nesse quadro escrito por Maura, o escrever é fecundo tema por
se vincular ao adiamento e ao desconhecido e resistir a pratica mecanica: “Faco literatura se
desejo, nao possuo disciplina, ignoro esquema de trabalho, abomino que me imponham
deveres para com as coisas que me agradam” (Cancado, 2015, p.148).

Outra caracteristica das cenas de escrita é o atravessamento pelo siléncio e o lapso.
“Como o centro da frase é o siléncio e o centro deste siléncio/ é a nascente da frase comeco a
pensar em tudo de varios modos —“(Helder, 2016, p.287), nessesiléncio (ou lapso). Para apre-
endermos esta esfera, voltemos a ideia de ritmo. A consciéncia do processo de escrita pela
narradora Maura estd localizado em meio a constantes pausas dadas pela pontuacado, nada
dado as frases longas: “Incapacidade quase total de escrever. Lapsos. Terei resisténcia para
escrever um romance? Ha longos vazios em minha mente que me tornam dificil formularuma
histéria. Se fosse possivel escrever mais rapido, e sem interrupg¢des” (Cangado, 2015, p.134). O
trecho caminha pulsando, relaxando nos momentos em que a escrita corre e contraindo nas
pausas, tal qual um corpo a respirar, um coracao vivo.

Na ordem da letra, é a manutencao do som a entoar e conduzir as notas dessa escrita
-ritmo, ocasido cuja sutil mudanca produz divergéncias na grafia, mas nao no ambito sonoro.
Ha um sentido que apenas a escrita pode manter. A intercambialidade vista no texto, no que
se refere aos fonemas consonantal oral, lateral aproximante, sonoro alveolar /I/ e a vogal
fechada, posterior, oral, arredondada /u/, esboga pouco impacto na fala, a mudanca, todavia,
entre | e u, faz-se notar na escrita. A primeira vez em que a personagem Alda/Auda, assim
como Maura, outra interna do hospital, é referenciada é a partir de um didlogo entre Maura
e seu médico, Dr. A, quando este introduz o seguinte questionamento do médico: “A senhora
nao se esconde por tras dessa Alda?” (Cancado, 2015, p.40). A instabilidade da letra aparece
pela primeira vez na pagina quarenta, quando, em um novo didlogo com seu médico-tera-
peuta, Cancado pergunta se o doutor nao acharia Auda uma beleza.

Quando diz de Auda, talvez Maura diga de si mesma: “Na ocupacao dona Auda é a
figura principal, com suas blusas de 13 vermelhas. Elaama o vermelho. Sinto-me um pouco res-
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ponsavel pelos éxitos de dona Auda. Fui eu quem despertou atencado para ela com meu conto
‘Introducdo a Alda’, lido e relido aqui” (Cancado, 20015, p.99). O mais importante, no entanto,
€, ao recuperarmos a différance, conceito creditado a Derrida, atentarmo-nos, pela primeira
vez, aquilo que escapa a estabilizacao da estrutura, consequéncia da instabilidade da letra.

O filésofo franco-argelino Jacques Derrida designava a tradicao logocéntrica ociden-
tal como um “fonocentrismo”, por tratar-se de uma forma de pensamento fundado na pre-
senca do ato de fala em sua transparéncia, consciéncia e imediatidade e a ela contrapunha
a escritura, sempre faltosa, lacunar e na qual o significado nunca esta inteiramente presente
e acessivel. Ele reconheceu na psicanalise freudiana a descoberta desse carater heterogéneo
da escritura em relacdo a fala, da heterogeneidade do inconsciente em relagao a consciéncia,
descoberta fundamentalmente subversiva.

Por isso, no inicio de seu ensaio sobre Freud, Derrida enunciou com clareza a sua tese
e 0 seu proposito:

A nossa ambicado é muito limitada: reconhecer no texto freudiano alguns pontos
de apoio e isolar, no limiar de uma reflexdo organizada, aquilo que da psicanalise
se deixa dificilmente conter no fechamento logocéntrico, tal qual limita ndo s6 a
histéria da filosofia mas o movimento das “ciéncias humanas”, em especial uma
certa linguistica. Se a abertura freudiana tem uma originalidade histérica, ndo a
tira da coexisténcia pacifica ou da cumplicidade teérica com essa linguistica, pelo
menos no seu fonologismo congenital (Derrida, 2011, p. 293).

O “fonologismo congenital” significa adotar a palavra falada como a instancia funda-
mental da linguagem em detrimento da escritura. Por isso, continua Derrida:

Ora, ndo é por acaso que Freud, nos momentos decisivos de seu itinerario, recorre
a modelos metaféricos que ndo sio retirados da lingua falada, das formas verbais
nem mesmo da escrita fonética, mas de uma grafia que nunca estd sujeita, exte-
rior ou posterior, a palavra. Freud recorre a sinais que nao transcrevem uma pala-
vra viva e plena, presente a si e senhora de si [..]. E certo que Freud nio maneja
metaforas, se manejar metaforas é fazer alusdo ao desconhecido partindo do
conhecido (Derrida, 2011, p. 293).

A razao se fundaria numa presenca originaria que é apreendida pela fala. A fala, por
sua vez, parece indicar esta presenca de maneira transparente, que depois pode se traduzir
para a escrita. Derrida alega n3o existir essa transparéncia na fala ao contrapor esse pensa-
mento a ideia de escritura. A escritura nao é propriamente a escrita, aquela é a linguagem
enquanto esta nao remete a presencas, mas sim a lacunas, faltas, uma continua posterga-
cao que Derrida chamara de diferenga, em francés, différance. A mudanca da grafia original da
palavra, que deveria ser différence, é perceptivel apenas na escrita, pois a prontincia no idioma
original ndo se altera. Tal jogo mostra que a diferenga de fato nao ocorre na fala. A escritura
sim esta ligada ao différance, que por sua vez, também esta ligada a diferir, a adiar, a postergar.
Enquanto a fala é imediata, a escritura remete aquilo que nunca é plenamente preenchido.
Em termos freudianos, esse aquilo que escapa é o inconsciente. Derrida, em seu percurso,
demonstra que Freud percebeu essa ligacao do inconsciente com a escritura.

Enquanto a fala é intencional, consciente e racionalmente controlada, aquilo que
escapa € o inconsciente, emergindo como o lapso e o humor. Freud traduziu teoricamente
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isso usando a linguagem da escritura, pois na carta 52 o psicanalista lanca termos como signo
e transposicao do signo, abandonando a linguagem bioldgica, fisiolégica. E por isso que as
descobertas de Freud, segundo Derrida, romperam com o pensamento fonocéntrico. O fil6-
sofo argelino reitera que mesmo as metaforas utilizadas por Freud nao s3o tiradas da lingua
falada, mas de uma grafia que nao esta sujeita a palavra viva e plena, a fala.

A partir desse raciocinio Derrida propoe a ideia de desconstrucao, isso é, rearranjar um
discurso para nos atentarmos aos pontos que sao excluidos da consciéncia légica do discurso,
de modo que o ponto fora da estrutura pode ser finalmente tematizado, algo exemplificado no
texto derridadiano pelo didlogo Menon de Platao. Tal didlogo é lido como uma demonstracao
do acesso de todos ao conhecimento. Essa leitura do Menon deixa passar despercebido que um
dos personagens, nodialogo com Sécrates, € um escravo, aquele que nao tem acesso, o excluido.

Tomemos como exemplo, para avangarmos em nossa discussao, uma famosa perso-
nagem por nés ja mencionada. Edipo ndo significa como aquele que tem pés inchados, Edipo sig-
nifica aquele que tem pés inchados, a nomeacao nao é um processo dado ao metaférico, mas ao
universo da metonimia, o nome préprio representa o ser, é o ser, nao ha ai um processo de
comparacao e equivaléncia entre o ser e algo exterior. No caso de Alda/Auda, “Esta pessoa,
Alda, existe, esta internada neste hospital. Deve ser doente ha mais de vinte anos. Apenas,
seunome é Auda, minha querida dona Auda, e ndo Alda, comojulguei” (Cangado, 2015, p.113).
Alda e Auda coexistem, porém, mesmo referindo-se ao mesmo individuo, pela existéncia de
um nome préprio, nao podemos dizer que o segundo nome, Auda, é ndo uma metafora para
a existéncia de Alda, visto que a intercambialidade entre os nomes nao faz que acontecer ao
longo da obra. A escrita desestabiliza entdo o raciocinio esquematico de analise de Hospicio é
Deus. Nessa obra em que

Sdo0 muitas as pequenas pausas que encontramos no relato escrito de Maura
Lopes. Desde momentos em que ela tenta registrar sua “ lembranca mais remota“
(H.D. p.13) e s6 lhe é dado possuir “ as coisas perdidas ou inalcancadas “ (H. D.,
p. 27) até os momentos em que a prdpria palavra se perde e vemos grafado com
brutalidade, sobreposto entre as palavras, um traco, uma matéria sem letra que
parece querer fazer desaparecer a escrita. Ou, ao contrario, parece querer grava-la
demasiado, rasura-la, impedido de durar, de deslizar (Araujo, 2002, p.42).

3. Conclusao

Se a escrita coloca diante de nds esse problema, a resisténcia ao metaférico e o encaminha-
mento em dire¢do ao metonimico, talvez seja preciso rever a relacdo, entendida por nés em
nossa primeira analise, entre corpo e texto, corpo e escrita, de modo a fazer destacar também
o0 movimento de construcao da ordem da metonimia. A imagem do corpo como metafora do
texto, necessaria para estabelecermos o percurso, nao deve ser abandonada, ha que se ceder
a provocacao e pensar sem negligenciar a perspectiva e os impactos da metonimia, inclusive
para os pontos sobre os quais nos debrucamos no presente trabalho.

“Aqui estou de novo nesta ‘cidade triste’, € daqui que escrevo. Nao sei se rasgarei estas
paginas, se as darei ao médico, se as guardarei para serem lidas mais tarde. Nao sei se tém
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valor. Ignoro se tenho ainda algum valor, ainda em sofrimento” (Cancado, 2015, p.30). Maura
diz escrever, a escrita se impoe, é aquilo a chegar primeiro na cidade triste. Vemos nessa pas-
sagem algo precioso acontecer, o deslizamento provocado entre escrita e corpo. Maura nao
sabe se sua escrita tem valor, assim como nao sabe se ela mesma tem valor, escrita e corpo
estao no mesmo plano, numa relacao de equidade. Nao ha, ao que nos parece, um jogo de
espelhamento entre escrita e corpo na obra Hospicio ¢ Deus - Didrio |, de Maura Lopes Cancado,
considerando que nao ha uma compatibilidade total entre um elemento e seu espelhamento.
O que encontramos na obra é a equivaléncia entre corpo e escrita, a propria escrita, incluindo
todas as suas tematicas e caracteristicas, € o corpo a ser visto na obra, dito de outra maneira,
0 modo como os acontecimentos se desenrolam, a urdidura do texto é o corpo a ser encon-
trado de Maura dentro da obra, de forma que, enquanto estdvamos corpo, estavamos a todo
momento sendo confrontados pela escrita.

“Nesta época comecei a escrever. Trancava-me no quarto, ou mesmo no banheiro, per-
manecia durante horas escrevendo, perdida em abstracoes. Vivi um tempo puramente esqui-
zofrénico. Em casasé tinha o meu filho e mamae para conversar” (Cancado, 2015, p.194). Maura
relata ter comecado a escrever logo depois que saiu do sanatério da Tijuca. Nesse momento,
ela estava em Sao Gongalo, e teve de escutar coisas horriveis de parentes. Por incentivo de um
amigo que a ajudou inclusive financeiramente, ela foi para o Rio de Janeiro. L4 viveu mais de
um ano e tentou suicidio, depois dessa tentativa foi recomendado que ela fosse para o hospi-
tal do Engenho de Dentro. E apenas ao final do livro em que Cancado nos conta quando come-
cou a escrever. A escolha pelo final da obra para lancar um tao importante ponto de inflexao
nao sé mostra o peso que o desfecho tem para uma obra, como revela algo de curioso nessa
escolha. A escrita, em Hospicio ¢ Deus é o fim, e aqui, devido a essa escolha, podemos enten-
dé-la tanto como desfecho quanto como finalidade. A escrita encerra processos, acaba (talvez
no sentido também de destruir) etapas e € um objetivo, uma finalidade em si mesma.
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