O Eixo e a Roda: Revista de Literatura Brasileira

V.33,N. 4, p.91-104, 2024
ISSN: 2358-9787 - DOI: 10.35699/2358-9787.2024.56610
Submetido em: 05/09/2024 - Aprovado em: 19/11/2024

Baudelaire na contramao: futuro versus
moderno na critica de Haroldo de Campos

Baudelaire against the grain: future versus modern in
Haroldo de Campos’s critique

Nicollas Ranieri

de Moraes Pessoa

Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp) | Campinas | SP | BR
nicollaspessoa@gmail.com
http://orcid.org/0000-0001-5123-4200

Resumo: Em mais de um momento, a poesia concreta
foi cobrada a respeito das omissdes ou exclusoes no
interior do repertério que procurava defender, principal-
mente quando parecia escamotear poetas paradigma-
ticos para a compreensao da poesia moderna. Augusto
Massi, por exemplo, enfatiza a auséncia de Charles
Baudelaire como reveladora da atuacao dos poetas do
grupo. O poeta francés, no entanto, desempenha um
papel relevante, embora nao como protagonista, em
um dos textos mais conhecidos de Haroldo de Campos:
“Poesia e modernidade: da morte da arte a constela-
¢ao. O poema pdés-utdpico”. No raciocinio desenvolvido
pelo ensaio, Baudelaire é responsavel por levar a cabo a
experiéncia da modernidade em sua vocacao negativa.
Por outro lado, Stéphane Mallarmé, ja “pés-moderno’,
seria capaz de anunciar o futuro por meio de uma revo-
lucdo sintatica e epistemoldgica. Jogar Mallarmé contra
Baudelaire serve a intencao de reiterar os valores da
vanguarda e projetar para o futuro uma determinada
poética, mesmo que o ensaio declare o “fim das van-
guardas”. Nesse sentido, o presente trabalho sugere
que, pelas maos de Haroldo de Campos, acaba-se por
produzir uma leitura de Baudelaire. Ela leva mais em
conta o autor de Les Fleurs du Mal que o de Spleen de Paris
e é marcada por um contexto brasileiro de leitura da
obra baudelairiana associado as poéticas que os concre-
tos julgavam passadistas. Mais que isso, a fim de optar
por outra “revolucao’, trata-se de encerrar Baudelaire
nos limites da “modernidade” e da “revolucao hugoana”.

Palavras-chave: Charles Baudelaire; Stéphane
Mallarmé; Haroldo de Campos; Poesia concreta;
Modernidade.
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Abstract: At various times, concrete poetry was crit-
icized for omissions or exclusions within the reper-
toire it sought to defend, particularly when it seemed
to overlook some of the most paradigmatic poets of
modern poetry. Augusto Massi, for instance, empha-
sizes the absence of Charles Baudelaire as revealing of
the group’s actions. The French poet, however, plays a
significant role, though not as a protagonist, in one of
Haroldo de Campos’s best-known texts: “Poesia e mod-
ernidade: da morte da arte a constelacdo. O poema
p6s-utdpico”. In the reasoning developed in the essay,
Baudelaire is responsible for carrying out the expe-
rience of modernity in its negative vocation. On the
other hand, Stéphane Mallarmé, already “post-mod-
ern”, is capable of announcing the future through a
syntactic and epistemological revolution. Contrasting
Mallarmé with Baudelaire serves to reiterate the val-
ues of the avant-garde and project a certain poetics for
the future, even though the essay declares the “end of
the avant-gardes”. In this sense, the present work sug-
gests that, in Haroldo de Campos’s hands, a reading of
Baudelaire is produced. It focuses more on the author
of Les Fleurs du Mal than on that of Spleen de Paris and is
marked by a Brazilian context of reading Baudelaire’s
work, associated with poetics that the concrete poets
considered outdated. Moreover, to opt for another
“revolution”, Baudelaire is confined within the limits of
“modernity” and the “Hugoan revolution”.

Keywords: Charles Baudelaire; Stéphane Mallarmé;
Haroldo de Campos; Concrete poetry; Modernity.

Um dos principais incdmodos com a militincia dos membros da poesia concreta é, prova-
velmente, aquele que diz respeito a selecao do passado. Herdeiros da critica poundiana, tra-
tava-se de incorporar do acervo poético disponivel aquilo que preservasse sua atualidade e
interesse. Esse gesto, porém, nao escapa das objecdes que dizem respeito tanto ao elenco
selecionado, colocando em jogo quais nomes concorreriam para a “nutricio de impulso”
necessaria em um determinado momento histérico, quanto a interpretacao dessas obras, o
significado atribuido a intervencao de cada poeta. Augusto Massi, em texto publicado pela
Folha de S.Paulo por ocasidao dos 40 anos de lancamento da vanguarda poética, parece sinteti-
zar esse desconforto quando nos convida a “repensar o que ficou de fora do paideuma” (1996,
p. 6) e aponta para a “emblematica a exclusao de Baudelaire” (1996, p. 6). Para ele, o “maior
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representante da experiéncia lirica na grande cidade nao encontrou eco nos poetas paulistas
que passaram a margem da provocacao antiburguesa introjetada nas Flores do Mal” (1996, p.
6). No mesmo ano de1996, Massi encontrou a oportunidade de realizar essa cobranca durante
a entrevista com Haroldo de Campos no programa Roda Viva." Ali, enfatizava o perfil “limita-
dor” e “excludente” da poesia concreta ao deixar passar um autor como Charles Baudelaire.

Diante da série de autores reivindicados pela poesia concreta em funcao de qualida-
des particulares, sempre acompanhada por justificativas pertinentes em relagao a poética
que se ambicionava estabelecer, o questionamento pela auséncia deste ou daquele poeta, ao
menos sob um aspecto, pode parecer um contrassenso dado o desvio conduzido por esse tipo
de demanda das escolhas que efetivamente foram feitas. No entanto, a questao se coloca de
modo mais robusto se recuperarmos a centralidade de Baudelaire em uma parcela significa-
tiva da propria compreensao da poesia moderna. De fato, o poeta francés figura nao apenas
como o introdutor da no¢ao mesma de “modernidade”, ainda que possa ser visto principal-
mente como um “antimoderno”, mas como o pai, “um verdadeiro Deus” segundo Rimbaud, de
uma tradicao que faria deflagrar os estados da poesia desde entao. Sob essa perspectiva, seria
preciso fazer referéncia a Baudelaire, tomar o seu exemplo como forma de determinar o sen-
tido de uma plataforma que pretende interferir de modo tao brutal nos destinos da poesia.

A dendncia da suposta omissao, entretanto, parece ignorar que essa auséncia produz
elamesmaumaleitura, isto é, um modo de entenderqualseriao papel que cumpre Baudelaire
em vistas de uma poesia do presente. Menos que uma omissao, seu nome aparecera de forma
explicita no ensaio de Haroldo de Campos que busca prestar contas com a histéria literaria da
modernidade, fazer o balanco da experiéncia —inclusive sua prépria—de vanguarda e lancar
hipéteses sobre a poesia do presente: trata-se, evidentemente, de “Poesia e modernidade: da
morte da arte a constelacdo. O poema pds-utdpico” (1984), posteriormente incluido no livro O
arco-iris branco (1997) 2

O ensaio de Haroldo de Campos coloca em perspectiva o papel de Baudelaire a partir
do nome paradigmatico para a poesia concreta, reivindicado como o precursor de uma nova
era para a poesia: Stéphane Mallarmé. Em resumo, Baudelaire seria “moderno” enquanto
Mallarmé ja seria “p6s-moderno”. O primeiro ainda estaria associado a “revolucao hugoana”,
oferecendo uma novidade que se daria sobretudo no nivel semantico, enquanto o segundo
teria colocado em xeque o préprio verso no interior de uma revolugao “sintatica e epistemo-
[6gica” (Campos, 1997, p. 260). A armadura conceitual que Haroldo de Campos desenvolve faz
crer que o que estd emjogo é a decisdo a respeito de qual “revolucao” seria preciso tomar par-
tido: hoje, qual é a revolucao que nos interessa e que, em alguma medida, levamos adiante?

T Entrevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura, de 27 de outubro de 1996. A gravacio se encontra dispo-
nivel no canal do célebre programa televisivo: https://wwwyoutube.com/watch?v=z7eyMRvdsAg. Acesso em:
19jul. 2024.

2 A questao também pode ser problematizada se levarmos em conta que nio se trata de uma completa ausén-
cia. Ja na época do questionamento de Massi, Décio Pignatari fazia constar em sua reunido de poemas uma
tradugdo do poema “A giganta” (Pignatari, Décio. Poesia pois ¢ poesia: 1950-2000. Cotia, SP: Atelié Editorial;
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 273). Mais recentemente, Augusto de Campos publicou duas tra-
dugoes de poemas baudelairianos: “O albatroz” (Campos, Augusto de. Charles Baudelaire: LAlbatros; O Albatroz.
Londrina: Galileu Edi¢Ges, 2018) e “De profundis clamavi” (Campos, Augusto de. Franceses: De Nerval a Roussel.
Londrina: Galileu Edi¢bes, 2020, p. 9).
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Nesse sentido, seria possivel dizer que essa leitura da obra do poeta francés se rela-
ciona com o modo como Baudelaire era lido em meados do século XX, momento de emer-
géncia da poesia concreta, principalmente por meio da énfase nas Flores do Mal em desfavor
daquilo que seria, para usar a expressao de Barbara Johnson, a “segunda revolucao baude-
lairiana” (1979). Além disso, trata-se, evidentemente, da articulagao de poetas de vanguarda
que orientavam suas escolhas também para se posicionarem contra uma poética estabele-
cida. Se a atividade dos poetas concretos, e a de Haroldo de Campos em particular, pode ser
melhor compreendida se tomada como um gesto deliberadamente parcial dentro de um
espaco polémico, ndo é tanto o caso de cobrar pela presenca de um autor, mas de examinar
os limites da compreensao que se projeta sobre esse autor, ainda que ele possua um papel
coadjuvante no interior desse quadro. Estd em jogo o que essa compreensao exclui, omite
ou ignora para, no entanto, levar as Gltimas consequéncias os seus proprios propésitos que
se situam mais no campo da “guerrilha artistica” do que no da histéria literaria de um ponto
de vista mais estrito. Seria mais interessante, desse modo, perceber em que medida, para a
poesia concreta, Baudelaire se situa no outro lado da margem, ou melhor, em outra direcao,
isto é, na contramao.

(244

Antes de tudo, é ao sentido mesmo de “paideuma” no seio do debate concreto que o problema
parece se enderecar. Como se sabe, o termo tem origem na critica, ou na “pedagogia”, de Ezra
Pound, que, por sua vez, incorporou a categoria a partir da antropologia de Leo Frobenius. A
sucessao de empréstimos conduz cada vez mais a uma operacao estratégica. Dessa forma, o
componente espiritual que engendra as civilizagoes (Frobenius) da lugar a organizacao mais
eficiente do saber vivo a ser transmitido as préximas geracoes (Pound). Ainda por sua ori-
gem nas proposicoes de Frobenius, ao conceito de paideuma se associava a nocao de “cultur-
morfologia” enquanto “metamorfose vetoriada” (Campos et al., 1975, p. 26) e “transformacao
qualitativa” (Campos et al., 1975, p. 26). E conhecida também a relacio que Campos procura
estabelecer entre o conceito de “paideuma” e o conceito de poética sincrénica proposto por
Roman Jakobson. Nesse sentido, estd emjogo as obras atuantes sobre um determinado feixe
histérico, ou seja, o conjunto de textos, independentemente de sua proveniéncia em tem-
pos mais remotos, que ajuda a formar o horizonte poético de um determinado momento:
“A descricao sincronica considera ndo apenas a producao literaria de um periodo dado, mas
também aquela parte da tradicao literaria que, para o periodo em questao, permaneceu viva
ou foi revivida” Jakobson, 1974, p. 121).

Parece-me relevante, portanto, observar em quais termos se explicam a énfase e as
intencoes do grupo concreto. Nao estamos diante de um movimento hermenéutico que
procura estabelecer uma verdade sobre o passado literario independentemente das trans-
missoes e das releituras intrinsecas a dinamica das disputas estéticas. Longe disso, a alianca
entre criacao poética e critica tem lugar justamente na selecao, sempre mais ou menos arbi-
traria, daquele passado que deve informara poesia do presente ou do futuro. Estava presente
também, pelo menos nos primeiros textos do grupo, uma certa ideia de “evolucao” literaria
que vai sendo substituida por outros modos de encarar a sucessao das obras no tempo. De
todo modo, o compromisso do grupo deliberadamente se dirige mais para a polémica viva do
préprio tempo, disputando também os caminhos que serdo percorridos a partir de entao, e
assume o 6nus das préprias escolhas.
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Em alguma medida, essa busca acaba por desaguar no elenco basico de autores, reto-
mados em varios textos e definidos no “plano-piloto para poesia concreta” (1958) como pre-
cursores: Mallarmé, Pound, Joyce e cummings. Além desses nomes, podemos encontrar o
acréscimo de Apollinaire, que nao é possivel sem algumas reservas (seus caligramas, dada a
mera imitacdo da figura representada, ainda estariam longe da pesquisa estrutural dos con-
cretos), mencgoes aos movimentos da vanguarda histérica (futurismo e dadaismo) e referén-
ciasaos poetas brasileiros que deram forma ao problema (Oswald de Andrade e Joao Cabral de
Melo Neto). A eleicao de uma familia poética, porém, nao pretendia estabelecer um canone
valido universalmente ou um receituario que aspirasse a exclusividade. Por meio da experién-
cia desses autores, os concretos buscavam explicitar a transformacao radical que pretendiam.

Depois de introduzidos os nomes fundamentais para a compreensao da plataforma
poética, os poetas concretos puderam se aproximar de outros dominios do repertério, seja
para introduzir poetas que nao eram suficientemente lidos no contexto nacional ou para
revelar em poetas mais ou menos estabelecidos um determinado enfoque que nao estava
dado anteriormente, sempre em busca das pedras de toque que pudessem iluminar uma
militdncia com um carater eminentemente educativo. Assim sendo, Augusto de Campos,
Décio Pignatari e Haroldo de Campos acabaram por integrar a atividade tradutéria domi-
nios tao diversos como a poesia russa do século XX, o trovadorismo provencal, o dolce stil
novo italiano ou a poesia classica chinesa. E notavel, especialmente no caso de Haroldo de
Campos, o interesse cada vez maior por obras que constituem o nicleo basico de uma certa
compreensao do canone — penso sobretudo em Homero, a biblia judaica, Dante e Goethe.
Além disso, seria importante lembrar os circuitos intertextuais que formam a obra de cada
um dos membros do grupo Noigandres antes mesmo da definicao da poesia concreta e que
nao sao retomados posteriormente. Bastaria, para isso, reconhecer a importancia de poetas
como Saint-John Perse ou T. S. Eliot na poesia inaugural de Haroldo de Campos ou a presenca
tutelar de Lautréamont no selo sob o qual Augusto de Campos publica o seu primeiro livro de
poemas (O Rei Menos o Reino, de 1951, aparece de forma independente pelas Edi¢oes Maldoror).

Em todo caso, foi possivel para Augusto de Campos, por exemplo, revisitar um poeta
como Rainer Maria Rilke, decisivo para a geracao que os concretos buscavam combater, em
busca de apresentar nao tanto o poeta meditativo das Elegias de Duino mas o poeta atento
aos objetos do mundo exterior dos Novos Poemas. Ao contar com as qualidades plasticas da
poesia do secretario de Auguste Rodin, Augusto de Campos permite que entre em circulacao,
a partir dai, uma outra interpretacao de Rilke que enriquece a recepcao ja existente. O gesto
de ampliar o paideuma nao deixa de ser uma consequéncia das atividades e dos interesses
ulteriores de cada um dos poetas concretos, mas atende sobretudo a uma decisao a respeito
de quais valores poéticos devem entrar na corrente sanguinea de um dado momento. Charles
Baudelaire, igualmente ou mais celebrado pelas gera¢oes anteriores, nao conhece o mesmo
destino mas participa, citado ou nao, da disputa pelo sentido da poesia contemporanea.

00

Na correspondéncia com Inés Oseki-Dépré (2022), especialmente esclarecedora no que diz
respeito a relagdo com o ambiente francés, ha pelo menos uma carta, datada de 16 de setem-
bro de 2000, que traz informacdes a propédsito de Baudelaire, provavelmente em resposta
a uma demanda de sua interlocutora. Trata-se de um arrazoado bastante sintético e obje-
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tivo da presenca de Baudelaire nas letras brasileiras. Para tanto, Haroldo de Campos conta
sobretudo com textos de Péricles Eugénio da Silva Ramos, o livro Poesia Simbolista (1965) e
o0 ensaio publicado no compéndio organizado por Afranio Coutinho A literatura no Brasil (11,
1955). Os trechos selecionados por Haroldo de Campos recuperam aqueles que teriam sido
os primeiros baudelairianos no Brasil a partir das dltimas décadas do século XIX, incluindo
nomes como Carlos Ferreira, Fontoura Xavier, Teéfilo Dias, Carvalho Jr., Venceslau Queirds e
Medeiros e Albuquerque. Em geral, interessa nesses poetas aquilo que se relaciona com o
“decadentismo” e com o “clima baudelairiano”. Nesse elenco, Campos parece querer enfatizar
um poema de Carvalho Jr.,, “Némesis”, para dar a ver a coabitacao da imagem baudelairiana
do “vampirismo” com aquela da “antropofagia”, tépico caro ao seu universo de referéncias.

Além das citacGes dos trabalhos de Péricles Eugénio da Silva Ramos, Campos recorre
a s6 mais uma fonte, Roger Bastide, para por em primeiro plano e mensurar a contribuicao
de Cruz e Sousa em vistas de uma eventual tradicao baudelairiana brasileira. Para Haroldo
de Campos, 0 nome mais relevante do influxo baudelairiano no simbolismo brasileiro “foi o
de Cruz e Sousa (1861-1898), o poeta negro, considerado por Roger Bastide (Poesia afro-brasi-
leira, 1943) — certamente com exagero —membro da triade simbolista por exceléncia, ao lado
de Mallarmé e Stefan George” (Campos, 2022, p. 253). O missivista acrescenta ainda que as
melhores traducdes de Baudelaire pertencem ao “modernista moderado Guilherme de Almeida
(1890-1969), no livro Flores das Flores do Mal (1944)” (Campos, 2022, p. 253).

Se é possivel afirmar que a carta de Haroldo de Campos procura ser principalmente
informativa, munindo a interlocutora com os dados essenciais a respeito da influéncia de
Baudelaire na vida literaria brasileira, nao podemos deixar de ver nela, por outro lado, seu
gesto critico ao sinalizar para a antropofagia em plena requisicao de um lugar na imagina-
cao de matriz baudelairiana e quando distingue a obra de Cruz e Sousa. Campos sé nao pode
aderir completamente a sugestao de Bastide porque, para ele, a contribuicao de Mallarmé é
de outra ordem: ela é capaz de descortinar um universo incogitavel para a poesia moderna
até entdo. Também é possivel entrever esse habito seletivo na qualificacao de Guilherme de
Almeida, que nao poderia acompanhar os modernistas mais radicais, no que aponta para os
diferentes projetos no interior do modernismo brasileiro.

Haroldo de Campos nao recorre a recensoes similares como aquelas produzidas por
Antonio Candido e Jamil Almansur Haddad, mas a escolha por Péricles Eugénio da Silva
Ramos, a meuver, ésignificativa. Recorrer a ele étambém recorrer a figura de proa da Geragao
de 45, na qual os futuros poetas concretos emergem em direcao a militancia poética e contra
a qual a poesia concreta pretende se insurgir. E como se a informacio a respeito da obra de
Baudelaire, o seu legado como um todo, pertencesse a um passado mais ou menos recente
que fosse preciso recusar. De modo mais amplo, isso da conta de uma situacao de Baudelaire
no Brasil no momento em poesia concreta se lanca enquanto forma de atualizacao do pano-
rama estético. Estamos diante de um cenario no qual o poeta francés é ostensivamente lido e
ja integra o repertério basico dos poetas da época. Essa leitura, evidentemente, traz consigo
as preferéncias que se projetavam sobre a obra.

Por isso, Alvaro Faleiros pode falar em um “bendito Baudelaire” (2015) que paira sobre
as nossas letras por meio de sua consagracao académica a partir dos anos de 1930, como ja
apontava Antonio Candido, e se torna, “ao longo do século XX, no Brasil, um poeta académico
e convencional” (Faleiros, 2015, p. 43). Para dar conta desse encaminhamento de Baudelaire,
Faleiros frequenta suas traducOes brasileiras e, principalmente, a espécie de traducio que
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esse modelo aparentemente convida. Por inserir no centro de suas preocupacoes os valores
entao associados a pratica tradutéria, para o critico, duas poéticas aparentemente opostas
acabam por se encontrar em uma espécie de alianca: a Geracao de 45 e a poesia concreta. O
que esta emjogo, segundo Faleiros, é 0 apego aquilo que se estabeleceria como pericia técnica
e requinte no uso da lingua. Esses valores formais, embora conhecam desdobramentos distin-
tos, parecem compor uma ética da poesia: “ainda que em outra perspectiva, sao a técnica e o
rigor, a forma e a matematica que informam o projeto dos poetas concretos, embora a referén-
cianaoseja mais Baudelaire e, sim, para ficar no dominio francés, Mallarmé e Valéry” (Faleiros,
2015, p. 46). Portanto, ainda na direcao do juizo de Faleiros, o grupo concreto nao incorpora o
nome de Baudelaire mas emprega, pelo menos no campo da traducao, os principios que se
organizaram a partir da traducao e da leitura do poeta das Flores do Mal.

De todo modo, apesar do eventual acordo do ponto de vista da traducao, basta-nos,
parasituara posicao de Baudelaire nesse momento, a lembranca de outro apontamento deci-
sivo de Alvaro Faleiros: “Baudelaire, [...] por seu apuro formal e sua suposta postura “moral”
serviude duplo modelo, educando os sentidos e o espirito da geracao que estava a época rea-
gindo ao modernismo” (Faleiros, 2015, p. 51). E justamente esse poeta, lido sobretudo pelas
Flores do Mal e menos pelo Spleen de Paris, que nao pode ser integrado as afinidades eletivas
da poesia concreta. No entanto, seria possivel tirar uma outra consequéncia disso: é como se,
pela via da recusa ou da omissao, os concretos aceitassem o “bendito Baudelaire” das gera-
coes anteriores sem poder lhe oferecer outros significados.

Podemos, a principio, atribuir essa suposta omissao de Baudelaire a um certo estado
de coisas —um determinado contexto de leitura que, como afirma Antonio Candido, conhece
Baudelaire menos como uma novidade a ser introjetada no debate poético e mais como a
“presenca normal de um grande poeta na sensibilidade dos escritores e leitores” (Candido,
1989, p. 23). Osignificado da obra de Baudelaire, nesse contexto, nao esta prioritariamente em
disputa. Os poetas concretos, animados pela tarefa de revelar outros nomes e defender uma
concepgao bastante particular de poética, nao reivindicam por esse espélio aparentemente
ja inventariado. Seria o caso, antes, de divulgar a vertente “coloquial-irénica” do simbolismo
francés, para usar o termo de Edmund Wilson, com nomes decisivos para Ezra Pound e T. S.
Eliot como Jules Laforgue e Tristan Corbiere, ou mesmo de colocar em primeiro plano uma
determinada leitura de Arthur Rimbaud como o poeta das imagens precisas, tal como fez,
tanto em um caso quanto em outro, Augusto de Campos. Também por meio de Augusto de
Campos, tratava-se de buscar no arquivo do simbolismo brasileiro um nome como Pedro
Kilkerry, que estaria mais préximo de procedimentos tomados como mais radicais. E o caso,
sobretudo, de reivindicar a posteridade da heranca de Mallarmé acima das outras.

Nao seria dificil ver ai a permanéncia de um raciocinio constante em alguns dos prin-
cipais estudos a respeito da poesia moderna. Faco referéncia principalmente aos esquemas
propostos por Hugo Friedrich e Marcel Raymond.? Em ambos, Baudelaire aparece como uma
espécie de mestre da poesia moderna mas nao como aquele que vai fornecer a linguagem a
partirda qual essa poesia podera ser escrita. Trata-se, a meu ver, de uma diferenca fundamen-

3 Os livros Estrutura da lirica moderna (1978 [1956]), de Hugo Friedrich, e De Baudelaire au surréalisme (1969 [1933]),
de Marcel Raymond, embora diferentes entre si, partilham a ideia de que Mallarmé e Rimbaud, ambos a partir
de Baudelaire, figuram como as duas dguas de toda a poesia moderna. Também em Friedrich e Raymond, como
sugere Marcos Siscar (2016), parece se instalar uma precedéncia da nogao de “poesia pura” como dispositivo de
compreensio da histdria literaria.
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tal. Os poetas responsaveis de modo mais direto pelos destinos dessa arte, que em alguma
medida se confundem com a histéria das poéticas no século XX, seriam Arthur Rimbaud e
Stéphane Mallarmé, cada um governando a sua “familia”. Enquanto Rimbaud presidiria a
atividade surrealista, por colocar a prépria vida em campo, Mallarmé figuraria como o pai
da “poesia pura” ou das exploracoes graficas da vanguarda. O modo de colocar o problema,
evidentemente enrijecido e pouco afeito a légica interna dessas obras, se impds de maneira
consideravel no debate. Ainda que os poetas concretos nao citem as obras de Friedrich ou
Raymond, tudo indica que se impunha a escolha de uma heranca que resultou na inscricao
nas fileiras dos que reivindicam Mallarmé. Nao havia, porém, o interesse pela “poesia pura”
ou pelo “solipsismo” constantemente atribuidos a obra mallarmeana, embora essas nocoes
sejam, de modo as vezes precipitado, projetadas sobre a militancia concretista. Entra em
jogo o Mallarmé visto pelos prismas da “estrutura” e do “ideograma” que posteriormente vai
adquirir uma vivéncia epistemoldgica por meio do desafio do acaso.

L 2 44

A determinacao do papel que Charles Baudelaire cumpre no discurso critico de Haroldo de
Campos serd mais consequente se examinarmos o ensaio no qual ele aparece de fato como
um momento necessario da argumentacao, isto é, o ja citado “Poesia e modernidade”, texto
decisivo da trajetdria de Haroldo de Campos por responder ao famigerado debate a propdsito
do “pés-moderno” e assumir uma posicao no contemporaneo. Como bem notou Marcos Siscar
(2016), o0 ensaio de Haroldo de Campos performa um parti pris ambiguo: a pretexto de decla-
rar o fim da época das vanguardas e anunciar a pluralidade do momento “pés-utépico”’, acaba
por fazer o elogio da vanguarda e reiterar seus valores: “uma pretendida pluralidade poética
convive ali com a estratégia retérica de legitimacao critica e histérica da vanguarda” (Siscar,
2016, p. 24). Ejustamente essa disposicio retérica do texto do antigo poeta de vanguarda que
permite a avaliacao de Siscar. Em grande medida, “Poesia e modernidade” é construido como
uma revisao histérica do problema apoiando-se em um texto de Hans Robert Jauss. Estamos
diante de uma exposicao, como também indica Marcos Siscar, que sugere “uma relativiza-
cao dos termos em que se davam os antagonismos anteriores” (2016, p. 23) com o intento de
fazer o balanco de um ciclo, de um momento histérico, que supostamente assiste ao seu fim.
Naquilo que nos interessa mais de perto, Baudelaire é posto como um episédio atrelado a um
estagio ainda anterior, ultimando o “moderno”.

A fim de acompanhar pari passu as consideracoes de Jauss, acrescentando a elas a pers-
pectiva de Octavio Paz do livro Os filhos do barro, Haroldo de Campos busca oferecer uma com-
preensao das controvérsias a respeito da modernidade que nao impediria a coexisténcia das
perspectivas diacrénica (associada a Jauss) e sincronica (associada a Paz). Quer se desfazer
dos possiveis mal-entendidos e realizar uma retrospectiva a partir de um presente que ainda
se coloca, provavelmente a contragosto, sob o horizonte do futuro — talvez dai a dificuldade
de abandonar a retérica da vanguarda. Dadas as diferentes abordagens, Haroldo de Campos
parece nao esconder sua preferéncia pelo corte sincrénico, que solicitaria antes o poeta ou
mesmo o poeta critico em lugar do historiador. Para além das sucessivas mudancas do préprio
conceito de moderno, submetido sempre as formas histéricas de encarar o tempo e a relagao
de seu préprio periodo com outros momentos, seria preciso agarrar-se a sua propria moderni-
dade e buscar, mais uma vez, a “tradicao viva” por meio da critica parcial. A tarefa do presente
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seria, portanto, reinventar o passado, construir a eleicio como modo de fundar sua prépria
diferenca. O empenho volta-se menos para a hermenéutica dos estados pregressos e mais
para a intervencao em seu préprio momento. Nesse movimento, uma parcela substancial do
texto é tomada nao apenas pela caracterizacao da poesia de Mallarmé em vias de ultrapassar
o moderno, mas pela enumeracao obsessiva de sua genealogia, de sua linhagem. A partir de
entdo, toda a histéria da poesia é vista a partir das transformacoes desse legado, que alcan-
caria o futurismo, o dadaismo, autores diferentes entre si como Arno Holz, Ungaretti, Paul
Celan e Maiakévski, as experiéncias latino-americanas de Girondo e Paz, até a totalizacdo do
processo na poesia concreta.

Nao poracaso, Charles Baudelaire nao constitui o alvo do texto de Haroldo de Campos,
mas &, antes disso, uma espécie de ponto de apoio a partir do qual ele pode esclarecer a novi-
dade mallarmeanae, principalmente, a permanéncia dessa novidade. Por isso, € preciso apre-
sentar Baudelaire como um poeta que encerra um determinado estagio. Aqui, ao contrario
da interpretacao corrente segundo a qual Baudelaire teria inaugurado uma nova era para a
poesia, ele aparece muito mais dependente do romantismo que teria |he oferecido tanto os
motivos quanto as formas. Baudelaire encerra uma certa poética conduzindo-a as ultimas
consequéncias para que Mallarmé possa nos saudar com outra sintese do poema critico da
“poesia universal progressiva’ romantica: aquela que traria, para Haroldo de Campos, uma
outra modernidade, uma “pés-modernidade”, mais préxima da sensibilidade que exigiria a
eraindustrial e suas transformacdes técnicas.

No ensaio de Haroldo de Campos o nome de Baudelaire tem, por assim dizer, uma pre-
senca dupla e quase contraditéria. Mais que isso, parece atuar como o lugar de transicao do
texto que o permite sair da revisao histérica do conceito de modernidade para passar a visada
alegadamente sincrénica e a valorizacao de Mallarmé como um poeta que merece ser reivin-
dicado. Nesse sentido, a primeira encarnacao de Baudelaire na discussao nao é outra coisa
senao aembocadura (e, de certa forma, a novidade) dos deslocamentos da nocao de moderno
descritos por Hans Robert Jauss. Trata-se aqui do poeta que joga com a critica do belo corrente
emsua época para deflagrar o transitério, o fugitivo e o contingente. Esse Baudelaire nao deixa
de expressar uma leitura especifica de O Pintor da Vida Moderna que sugere uma adesao cons-
ciente 3 moda. Seguindo os passos de Jauss (1978, pp. 216-220), a modernidade fundada por
Baudelaire, antiplatonica por exceléncia quando se opoe a metafisica do belo, do bom e do
verdadeiro, seria aquela que estaria no fundo do uso atual do termo. Sinaliza, nesse racioci-
nio, para uma consciéncia do tempo histérico que nao mais se definiria meramente pela opo-
sicao a um estado pregresso da arte. Aqui, o ser “moderno” finalmente adquire um significado
independente do choque de geracdes. Por outro lado, a segunda encarnacao de Baudelaire
proposta por Haroldo de Campos exibe um autor limitado as formas do verso regular que nao
teria feito mais que ultimar a “revolucao hugoana” por meio da “estética do choque”. Ao seu
modo, a perspectiva do poeta brasileiro nao deixa de encenar, dessa forma, a ambiguidade
que parece constituir o lugar critico da poesia de Baudelaire no contexto mais amplo da histo-
riografia literaria, colocando em cena a indecidibilidade entre o novo e o antigo.

Depois de apresentar o Un coup de dés mallarmeano como o “ponto arquimédico” sufi-
ciente para deslocar toda a poesia em seu enfrentamento da linguagem, o poeta brasileiro
busca justificar seu enquadramento da experiéncia baudelairiana. Tudo se passa como se,
para Haroldo de Campos, Baudelaire nao tivesse tocado suficientemente a forma do verso.
Se ha uma revolucao, ela “ocorreu dentro do marco da estrofacao regular e, em particular,
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da forma fixa do soneto, cuja beauté pythagorique fascinava o poeta” (Campos, 1997, p. 256).
Portanto, no que diz respeito ao tratamento do verso, estariamos diante de um episédio, ou
melhor, da culminancia, de uma outra revolucao: aquela que deve levar o nome de Victor
Hugo. Nao apenas pelo uso do alexandrino, mas pelo “desmascaramento critico” (Campos,
1997, p. 257) e pela ousadia de seu vocabulario—Haroldo de Campos lembra que “Victor Hugo
queria colocar um bonnet rouge no velho dicionario..” (1997, p. 257). Esse pendor negativo da
poesia de Baudelaire justificaria a acomodacao dos versos nas formas mais convencionais
por talvez reforcar a agressividade do uso: “A estrofacao regular era a camara de ressonancia
dessa implosao ‘emoldurada’, convertida em tableau (e por isso mesmo, de um certo ponto de
vista, tanto mais ‘chocante’)” (Campos, 1997, p. 257).

O poeta brasileiro nao esta distante da compreensao que Jacques Roubaud expoe
em seu livro que procura discutir as transformacdes do verso francés (La Vieillesse d’Alexan-
dre,1978). Encontramos também em Roubaud a énfase na “revolucao hugoana” como a con-
tribuicao fundamental da poesia moderna em face do verso classico: “A revolugio hugoana
consistird em criar as condicoes de um novo alexandrino que realize as possibilidades combi-
natdrias de todos os inteiros ritmicos em doze eventos” (Roubaud, 2000, p. 104, traducao nos-
sa).* No entanto, sua forma de esquematizar a tradicao moderna do verso francés bem como
de localizar a contribuicao baudelairiana se da de outro modo: se podemos falar em um “tri-
angulo da modernidade poética” a partir dos nomes de Mallarmé, Rimbaud e Lautréamont,
precisariamos retomar ainda um outro triangulo, aquele composto por Nerval, Baudelaire e
Hugo. Nesse sentido, para Roubaud, o verso empregado por Baudelaire nas Flores do Mal “se
inscreve como o Vvértice do triangulo cuja base é Nerval-Hugo”(p. 109, traducao nossa)® ao
passo que “é nervaliana pelo soneto, hugoana pelo tratamento interno do verso e, além disso, ja
sobre-hugoana” (p. 109, traducao nossa).*

A observacao de Jacques Roubaud (2000, p. 110) que mais nos interessa aqui, por loca-
lizar os eventuais limites de Baudelaire a partir do prisma das aventuras ulteriores do verso,
€, no entanto, aquela que, quando considera o projeto do poema em prosa no Spleen de Paris,
lembra que o gesto de Baudelaire ainda separa o verso do que nao é verso. Eliminar a identi-
ficacdo entre a poesia e 0 verso, nesse caso, seria manter intacta a divisao entre verso e prosa,
mas agora no interior da prépria poesia. Ainda que nao resolva a eventual oposicao entre
Baudelaire e Mallarmé nos mesmos termos de Haroldo de Campos, para Roubaud, a posicao
de Mallarmé também é distinta ou mesmo “isolada”: ela envolve a admissao do problema
da prosa no interior do problema do verso e vice-versa, ou melhor, naquilo que se refere ao
verso, “compreender o problema em toda a sua profundidade, e que ele é, ao mesmo tempo, o
problemada prosa” (p.112, traducao nossa).” Na mesma direcao, BarbaraJohnson (1979 p. 184)
propOe que, em contraste com a revolucao baudelairiana do poema em prosa, a revolucao
mallarmeana éa que fazdesaparecera prépria prosa. Nao é descabida, nesse contexto, a lem-
branca do célebre texto de Stéphane Mallarmé que faz coincidir a crise fundamental da lite-
ratura, a crise de verso, com a morte de Victor Hugo, poeta capaz de encarnar pessoalmente

4 “La révolution hugolienne va consister a créer les conditions d’un nouvel alexandrin qui réaliserait les
possibilités combinatoires de tous les entiers rythmiques a douze événements.”

5 “s’inscrit comme la pointe du triangle dont la base est Nerval-Hugo”

¢ “est nervalienne par le sonnet, hugolienne par le traitement intérieur au vers, et dailleurs
déja sur-hugolienne”

7 “saisir le probléme dans toute sa profondeur, et qu'il est en méme temps le probléme de la prose”
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0 verso e, por isso, a literatura. L4, Mallarmé colocava na conta do verso toda a literatura por
meio do reconhecimento da existéncia de verso onde “se acentua a diccao, ritmo desde que
estilo” (Mallarmé, 2010, p. 158). A generalizacao do verso é também a generalizacao da crise.

Haroldo de Campos, em “Poesia e modernidade”, ndo esconde sua adesao a interpre-
tacao que faz Walter Benjamin da obra de Baudelaire. Ao lado do constrangimento formal,
o que se vislumbra é justamente a estética do choque desse autor que se mistura com o0s
assuntos davida urbana em decomposicao. Dailembrar “os temas do flaneur, do esgrimista,
do poeta na multidao, da degradacao da grande cidade, do poeta-Caim, ‘apache’ e trapeiro”
(Campos, 1997, p. 257). A leitura de Baudelaire como “um lirico na era do capitalismo avan-
cado” mas nao propriamente como “um poeta da era industrial” é o que autoriza essa visao
que tem mais a dizer a respeito do nivel semantico e da consciéncia critica de Baudelaire do
que de suas eventuais aventuras no interior do verso e para além dele. Como ja apontava
Hans Robert Jauss, em razao do esforco critico de Benjamin, “nés ndo vemos mais As Flores
do Mal como um recolhimento da poesia sobre si mesma sob o signo exclusivo da arte pela
arte, mas como o testemunho de uma experiéncia histérica que conseguiu levar a transpa-
réncia da arte as transformacoes da sociedade do século XIX” (Jauss, 1978, pp. 220-221, tra-
ducdo nossa).® Mas é justamente no sendo imposto porJauss a interpretacao benjaminiana
que Haroldo de Campos encontrard, mais uma vez, a razao para a prevaléncia de Mallarmé.
Se, para Jauss, Benjamin evita a “teoria racional e histérica do Belo” exposta por O Pintor da
Vida Moderna e, em nome da énfase na negatividade, ignora o motor criativo e produtivo da
atividade humana quando se apropria da natureza, aspecto que estaria tao presente em
Baudelaire quanto a alienagao material da vida, Haroldo de Campos, poroutro lado, lembra
das passagens escritas pelo préprio Benjamin a propésito de Mallarmé que vislumbram um
poeta informado pela tecnologia da escrita de seu tempo a se aventurar no universo grafico
e iconico. Campos nao tem a intenc¢ao de resolver ou mesmo de desenvolver o debate que
Jauss trava com Benjamin. Seu texto sequer parece interessado no eventual carater afirma-
tivo da obra de Baudelaire percebido porJauss. Trata-se antes de atribuir a vocacao anteci-
padora a obra de Mallarmé.

Em contraste com a modernidade negativa de Baudelaire, encontrariamos o projeto
voltado para o futuro de Stéphane Mallarmé, no qual Campos nao deixa de estabelecer nexos
com a vanguarda. Para isso, ele pretende projetar sobre a intervencao de Mallarmé uma
dimensao utdpica que, curiosamente, congrega elementos até entao relativamente ignora-
dos pela recepcao concretista do autor do Un coup de dés. Esse vetor se explicitaria na vocacao
comunitaria do projetado “Livro™: “uma espécie de livro-espetaculo, que participaria do tea-
tro, do oficio litirgico e do concerto, livro de inicio ‘reservado, mas, a longo termo, pensado
também como uma festa comunitaria, ja que esse multilivro, segundo o poeta, deveria ser
‘modernizado), isto é, colocado ao alcance de todos” (Campos, 1997, p. 265). Embora Haroldo
de Campos atribua o “principio-Esperanca” ao desejo mallarmeano e ao mesmo tempo seu
ensaio busque se despir desse principio para se ancorar no presente, € impossivel ignorar que,
para ele, é ainda a obra de Mallarmé que anima a criagao poética e serve de lugar de referén-
cia a partir do qual pode se escrever toda a histéria da poesia moderna. Nesse sentido, o Un

& “nous ne voyons plus Les Fleurs du Mal comme un repliement de la poésie sur elle-méme sous le
signe exclusif de I'art pour I'art, mais comme le témoignage d’'une expérience historique qui a su faire
accéder a la transparence de I'art les transformations de la societé du X1Xe siécle”
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coup de dés nao apenas “ja é pés-moderno” (Campos, 1997, p. 260), se colocado em “relacio as
Fleurs du Mal, a poesia baudelaireana” (Campos, 1997, p. 260), como parece ser arremessado
ao futuro por sua revolucao sintatica e epistemolégica capaz de uma descendéncia fecunda.

A compreensao da poesia moderna que opoe Baudelaire e Mallarmé a partir da pers-
pectiva da heranca ou da descendéncia aparecerd também em Yves Bonnefoy, mas por meio
de uma justificativa distinta daquela que expoe Haroldo de Campos. Identificar Baudelaire
com o século XIX de modo tao enfatico (Le Siécle de Baudelaire, 2014) significa, no mesmo
movimento, nao apenas historicizar a obra de Baudelaire (na verdade, para Bonnefoy, é ela
que captura o século para si) como também afastar Baudelaire do século seguinte ou mesmo
de qualquer liame com a histéria das vanguardas. Inicialmente, a partir de um curioso episé-
dio que envolve o comentario de Baudelaire a propésito de um texto do jovem Mallarmé (‘O
fendomeno futuro”), Bonnefoy pode sugerir umjogo entre encarnacgao e excarnagao. O debate
sedirige, desse modo, nao somente para uma concepcao do belo como parece sugerir a ques-
tao presente no texto dojovem Mallarmé, mas para a crenca que deve animar a tarefa poética.
Segundo Bonnefoy, estamos diante de duas posicoes: uma que preserva o acesso a transcen-
déncia e se limita ao paradigma da representacao (Baudelaire) e outra que teria descoberto
o vazio no fundo da realidade (Mallarmé). Nesse embate entre presenca e auséncia, vacina-
dos contra as eventuais ilusoes da literatura, “somos todos, mais ou menos, os discipulos de
Mallarmé” (Bonnefoy, 2011, p. 408, traducao nossa).® Em todo caso, para Bonnefoy, é justa-
mente entre o desejo baudelairiano de encarnacao e a ficcdo mallarmeana que se encena
“um drama de longa data latente na linguagem” (Bonnefoy, 2011, p. 408, traducdo nossa).™

E notavel no raciocinio de Bonnefoy, por exemplo, a mesma légica empregada por
Octavio Paz na passagem citada por Haroldo de Campos (1997, p. 264): enquanto Baudelaire
explora os poderes da analogia, Mallarmé seria capaz de contemplar o vazio e o oco inerentes
as nossas representacoes. No entanto, em resposta a Bonnefoy, Michel Deguy enxerga ai a
oportunidade de reivindicar ainda a obra baudelairiana em defesa de seu aspecto “piedoso”,
em defesa do nexo entre o pensavel e o jogo verbal, ou melhor, em defesa do pensamento
e da imaginacao que reverberam no interior da beleza. Mas nao se trata de escolher entre
Baudelaire e Mallarmé porque, para ele, precisamos das duas “crises”, das duas “revolucoes”,
ou melhor, “precisamos das duas noites” (Deguy, 2012, p. 31, tradu¢ao nossa)," tanto a “mallar-
meana, sideral, que a linguagem equilibra “jamais”, “do fundo de um naufragio”, diante do
quadro-negro constelado por pontos de infinito semelhantes a uma escrita matematica
(“como se”)” (Deguy, 2012, p. 31, traducao nossa),” quanto a “baudelairiana, que Mallarmé
salida, “a eliminar os oprébrios sofridos”, a noite gasosa de Paris, cuja chama acende umimor-
tal pubis, “sempre a respirar se ai perecermos..”” (Deguy, 2012, p. 31, traducdo nossa).”

Foi possivel a um poeta e critico como Jean-Marie Cleize a requisicao do nome de
Baudelaire para os propésitos de uma poesia contemporanea arrojada, mas esse gesto é pos-
sivel, ndo por acaso, pelos “caes” de Baudelaire. Para Gleize, a escolha por Baudelaire envolve

? “sommes tous, plus ou moins, les disciples de Mallarmé”

° “un drame de longue date latent dans le langage”

" “Nous avons besoin des deux nuits”

2 “mallarméenne, sidérale, que le langage équilibre “jamais”, “du fond d’'un naufrage”, face au tableau noir
constellé de points d’infini pareils a une écriture mathématique (“commesi”)”

3 “baudelairienne, que Mallarmé salue, “essuyeuse des opprobres subis”, [a nuit gazeuse de Paris dont la méche

allume un immortel pubis, “toujours a respirer si nous en périssons..””
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um projeto de fuga nao apenas do “verso” mas de toda uma ideia (um ethos, podemos dizer)
da poesia. Por isso, o Baudelaire que conta é o Baudelaire “rumo a prosa”: “Todo o valor de uso,
para nés, de Baudelaire, esta ai: no sentido forte que atribuimos a esse gesto de passagem do
canto das flores a ambulacdo das prosas, em busca de uma linguagem poética pds-poética”
(Gleize, 2007, p. 171, traducao nossa).™ Nessa direcao, nao basta arrancar a poesia dos domi-
nios do verso, mas contaminar com mais prosa a propria prosa. Da mesma forma, os “caes” dos
Pequenos Poemas em Prosa apresentariam uma alternativa aos “gatos”, a beleza e ao acesso ao
desconhecido das Flores do Mal. Orientada pela crenca na linguagem poética (ou mesmo na
“funcao poética da linguagem” jakobsoniana), a posicao de Haroldo de Campos nao chegaria
aos caes baudelairianos se nao fosse paraimantar a prosa daquilo que se pretende por poesia—
suas Caldaxias dao exemplo disso. Embora o poeta brasileiro ndo alcance propriamente o Spleen
de Paris em sua descricao da poesia baudelairiana, esses poemas nao sao apresentados mais
do que como apoio para a revolucao mallarmeana porque, “juntamente com o vers livre, consti-
tuem para Mallarmé os pontos de referéncia a partir dos quais alca voo o seu poema prismatico
e partitural” (Campos, 1997, p. 256).

Neste ponto, podemos retomar a formula proposta por Haroldo de Campos: “Funcao
critico-negativa em Baudelaire, funcao critico-utépica em Mallarmé: conclusdao da histéria
da Modernidade no primeiro, abertura do espaco pdés-moderno no segundo” (Campos, 1997,
p. 264). Apesar da proposicao do “poema pds-utdpico”, tudo leva a crer que, no raciocinio do
poeta brasileiro, essa abertura esta longe de se fechar ou ver qualquer esgotamento. Se pode-
mos, acompanhando Marcos Siscar, identificar no texto de Haroldo o poeta que faz o elogio da
vanguarda e mantém a sua retérica, nao seria de todo despropositado localizar um fundo uté-
pico que subjaz ainda na proposta pés-utdpica, isto €, uma proposta para o futuro que, apesar
de abandonarabusca de um paraiso totalizante com a crise das utopias politicas, nao deixa de
aspirar a um horizonte democratico da semiose infinita e das sinteses provisérias sob o signo
da traducao. Em grande medida, o presente requisitado por Haroldo de Campos ainda nao
teve lugar e a “critica do futuro” acaba por se enderecar ao porvir. Nessa direcao, a “pluralidade
de passados” admite mais facilmente o passado que apontaria para o futuro (Mallarmé), para
o “fendmeno futuro’, do que aquele que teria encontrado seus limites em uma modernidade
pregressa (Baudelaire). Em sintese, para Haroldo de Campos, a “ecuménica suma poética” do
Un Coup de dés é entdo “o indice que nos permite avaliar, na pratica, até onde chega a nocao
de modernidade interpretada pelo poeta-flaneur” (Campos, 1997, pp. 259-260). Em alguma
medida, as articulacdes de Haroldo de Campos que impedem outros modos de existéncia de
Baudelaire ilustram a ambiguidade do conceito de modernidade presente no inicio do seu
préprio texto. Em nome da prépria modernidade é preciso recusar outra. Em nome do futuro
é preciso recusar o passado com o qual nao mais se identifica. Parece confirmar, dessa forma,
a leitura que Jauss faz da modernidade baudelairiana quando afirma que “a modernidade,
segundo Baudelaire, impulsionada pelo movimento acelerado da consciéncia histérica, nao
para de se redefinir em oposicao a si mesma” (Jauss, 1978, p. 218, traducdo nossa).”

4 “Toute la valeur d’'usage, pour nous, de Baudelaire, est |a: dans le sens fort que nous attribuons a ce geste de
passage du chant des fleurs a 'ambulation des proses, a la recherche d’'une langue poétique post-poétique”

5 “la modernité, selon Baudelaire, entrainée par le mouvement accéléré de la conscience historique, ne cesse
de se redéfinir em opposition avec elle-méme”
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