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Resumo: Partindo da oposicao entre formas parasita-
rias e geminagoes criticas, do ensaio “Coro contra coros:
a tecnologia parasitaria & as formas geminadas de
fabulacao’, de Flora Siissekind (2022), aprofundamos o
didlogo entre teoria literaria e biologia, sugerido pelas
metaforas do titulo, e propomos os conceitos de “viral”
e de “marginal” pautados por correntes da biologia que
trabalham com a nocdo de semiose como constitutiva
dos seres vivos, para analisar diferentes modos de for-
macao do coletivo na cultura brasileira contemporanea,
tal como elas se apresentariam na experiéncia da poesia
slam, produzida na interseccao entre as ruas e as escolas
das periferias urbanas. O artigo se conclui com a inter-
pretacao de duas performances, “Fanta” do poeta Marcio
Ricardo e “Profecia” de Kimani, visando compreender
como cada uma delas se deixa contaminar pela diccao
e pelo discurso tipico de pastores neopentecostais, pro-
duzindo diferentes efeitos criticos, retéricos e politicos.
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Marcio Ricardo; Kimani.

Abstract: Based on the opposition between parasitic
forms and critical geminations, from the essay “Coro
contra coros: a tecnologia parasitaria & as formas gemi-
nadas de fabulacao”, by Flora Siissekind (2022), we dee-
pen the dialogue between literary theory and biology,
suggested by the metaphors in the title, and propose
the concepts of “viral” and “marginal” guided by currents
in biology that work with the notion of semiosis as cons-
titutive of living beings, to analyze different modes of
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collective formation in contemporary Brazilian culture,
as they would present themselves in the experience of
slam poetry, produced at the intersection between the
streets and schools of urban peripheries. The article con-
cludes with the interpretation of two performances —
“Fanta” by poet Marcio Ricardo and “Profecia” by Kimani
—aiming to understand how each of them allows itself
to be contaminated by the diction and discourse typical
of neo-Pentecostal preachers, producing different criti-
cal, rhetorical, and political effects.

Keywords: slam poetry; literature and biology; Marcio
Ricardo; Kimani.

1 Introducao: parasitas e gémeo, ou sobre comunidades por repeti¢ao

“Aforma é essencialmente ligada a repeticao” (Valéry, 1957, p. 554, traducdo nossa'). A frase de
Paul Valéry sublinhava que a no¢ao de “forma” em arte diz respeito ao modo como ela partilha
procedimentos, gestos, atencoes e enunciados tomados numa série intrinsicamente infinda-
vel de repeticoes, detendo uma vida propria, sobrevivente as préprias intencoes e determina-
coes presentes no instante de sua criacao (Maniglier, 2013). Essa relacao entre os conceitos de
vida e de forma poética é tao antiga quanto a filosofia ocidental: no¢Ges-chave como catarse
e mimesis estiveram associadas a ideia de contagio desde ao menos Platao e Aristoteles.?
Tal relacdo trazia consigo uma ambiguidade fundamental, pois nomeava o potencial ao
mesmo tempo alienante e terapéutico (se nao renovador) da contamina¢ao mimética para
o0 corpo coletivo.

Assim, ndo surpreende vé-la mobilizar as principais categorias do ensaio de Flora
Stissekind “Coro contra coros: a tecnologia parasitaria & as formas geminadas de fabula-
¢ao”, ensaio conclusivo do livro Coros contrdrios massa (2022). Nele, a critica tece um amplo
diagnéstico da cultura contemporanea, apontando para o parasitismo como figura paradig-
matica da dindamica social brasileira recente, marcada pelo retorno da extrema direita e do
fascismo digital. Longe de ser proposta isolada, a associacao entre o socius fascista contem-
pordneo e “a relacdo biolégica entre comensal e hospedeiro” teria emergido em diferentes
campos davida cultural, das artes a economia, passando pela literatura e pela ciéncia politica,
todas buscando compreender como o outrora inominavel foi ganhando espaco:

Nesse sentido, a transposi¢ao especulativo-analégica da observagao para o campo
do parasitismo parece ter oferecido uma via representacional de acesso a esse
inexprimivel. Por meio desse vinculo imagético, evidenciam-se tanto a densi-
dade e o alcance da malha autoritdria encravada nas instituicdes [..] do palis,

' Laforme est essentiellement liée a la répétition.
2 Sobrearelacdo entre a catarse e a biologia do corpo humano em Aristételes, cf. Marx, 2015. Sobre a mimesis (e
a methéxis) como experiéncias de contagio na obra de Platio, cf. Nancy, 1983.
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quanto a mecanica de funcionamento dos coros teleguiados de massa (insufla-
dos digitalmente) e das apropriacdes politico-discursivas (com inversio ideo-
l6gica) — nos dois casos, expressdes caracteristicas da tecnopolitica neofascista.
(Stssekind, 2022, p. 506)

Note-se desde ja a dupla operacao do parasitismo fascista, legivel no modo como
absorve as instituicoes politicas e como replica seu contetido ideolégico através de redes
digitais. Nos dois casos, o heterogéneo das vozes —sejam elas da politica institucional ou da
vida cultural — é reduzido ao estado de massa consumida para reproducado do idéntico. E se o
primeiro caso evoca diferentes autores das ciéncias sociais (de Marx a Baumann) que dialoga-
ram com a biologia em suas andlises do parasitismo intrinseco aos processos econdmicos do
capital e as hierarquias de poder do colonialismo (2022, p. 3), 0 segundo engendrara observa-
coes sobre a dinamica de repeticao dos discursos da extrema direita, com suas estratégias de
trollagem, inversao, esvaziamento e banalizacao semantica.

Ora, seja na replicacdo ad nauseam de slogans requentados — agora também sob
a forma de hashtags “viralizando” nas redes sociais — seja na reiteracao perversa de outros
discursos, visando inverter, nulificar ou banalizar seu sentido (como reivindicar o direito a
liberdade de expressao como licenca para violentar minorias), teriamos um mecanismo de
repeticao autoidéntica, reificante, violenta e aceleradamente homogeneizadora, que fixa e
simplificaa mensagem visando sua viralizagao. Mesmo na pratica da trollagem, habil em criar
e explorar campos de indistingao semantica entre seriedade e brincadeira (como fazer em
publico sinais ambiguos remetendo a gestos nazifascistas), estariamos diante de uma men-
sagem falsamente cifrada, que ostenta ao mesmo tempo sua opacidade e o avanco de sua
presenca no espaco publico.?

Esse mecanismo de repeticao parasitaria revelaria uma “impoténcia constitutiva” e este-
rilidade criativa, ndo sé no ressentimento contra as instituicoes e praticas da vida cultural, mas

em apropria¢des degradadas da experiéncia artistica [..], ritualizacoes kitsch da
pratica da performance (como as da ativista de extrema direita Sara Winter, por
exemplo), ideologiza¢des agressivas do humor (reapresentado como bullying),
dissolucdo de usos dialégicos da linguagem (reduzida ao monoldgico do ser-
mao religioso ou a repeticao automatica de refroes, canticos, hashtags e slogans)...
(Stissekind, 2022, p. 518)

No entanto, se analisarmos o que a critica literaria denomina repeticao parasitaria
a luz da biologia tedrica, em particular da conceituacao proposta pela biologia dos cédigos
organicos, programa de pesquisa sensu Lakatos fundado por Marcello Barbieri (2015), pode-
mos aprofundar o entendimento dos mecanismos que produzem esse tipo de disseminacao.
Barbieri propoe que a evolucao ocorre por dois mecanismos, (1) a “selecao natural” que sele-
ciona formas alternativas decorrentes de variagoes na informacao genética usadas como mol-
des no processo de cdpia e (2) as “convencdes naturais”, baseadas na codificacao que atribuiria

3 Vale lembrar, a partir de Mladen Dolar (2014), que a repeti¢ao como esvaziamento da linguagem ja era uma
estratégia dos regimes totalitarios do século XX. A partir da caricatura critica feita por Chaplin em O Grande
Ditador, o psicanalista esloveno mostra como a oratéria estridente e espetaculosa de Hitler — que tendia a se
esvaziar como enunciado de sentido para se afirmar como pura voz — veiculava uma mensagem especifica para
seus seguidores, a do império da prdpria violéncia enquanto tal.
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correspondéncia arbitraria e convencional entre elementos de mundos distintos, produzindo
significado bioldgico (caso do cddigo genético e de codigos linguisticos). Assim, parece-nos
oportuno analisar a disseminacao repetida e enviesada de informagoes como uma estratégia
viral, i.e. mecanismo que tira proveito exclusivamente de erros/variacoes introduzidos porindi-
viduos no repertério utilizado como molde no processo de copia. Aviralidade utiliza as formas
de replicacao nucleares para disseminar sua prépria informacao genética, nao se delineiam
novos codigos pela articulagdo criativa de campos heterogéneos a margem dos sistemas.

Vale registrar a presenca do monolégico sermao religioso dentre essas formas degra-
dadas de apropriacao. A difusao do discurso e diccao préprios aos pastores evangélicos —com
sua retdrica as vezes alinhada as pautas da extrema-direita e a teologia da prosperidade*—é
uma das experiéncias marcantes da cultura das periferias urbanas do Brasil contemporaneo,
e—no caso das performances de slam que analisaremos adiante — passa por outro mecanismo
de repeticao, que ligaremos aquilo que Siissekind chama, em seu ensaio, de geminagdo critica.
Elaboradas para se contrapor ao modelo parasitario, tais formas artisticas encenariam “fabu-
lacGes-em-dobra”, por acoplamentos, composicdes em desdobramento, por meio de gemi-
nacoes que antagonizam, criam contracoralidades em meio a repeticao nauseante daqueles
coros teleguiados. Seus procedimentos de apropriacao ou duplicacao nao submetem o mate-
rial agenciado a uma intencao retérico-politica instrumental, evocam, pelo contrario, a sua
resisténcia, a sua voz. Dai um traco importante, reiteradamente apontado por Siissekind,
dessas geminacoes: o fato de elas sustentarem a heterogeneidade dos elementos acoplados
—gesto que instiga outra dinamica de coralizacao, de fazer comunidade (cf. Siissekind, 2022,
p. 15), associando tanto as vozes e discursos sociais quanto as linguagens e meios artisticos
por suas diferencas reciprocas, por suas especificidades irredutiveis. Assim:

[N]essas geminagdes [..] nada se amalgama plenamente ou cria ordem unida. O
oposto do que se da na obrigatéria coesao ideolégico-funcional de certas corali-
dades regressivas construidas por aplicativos e redes sociais que operam [..] no
sentido da reificagdo, do idéntico, e que lucram com o unissono da adesao, da zoa-
¢ao e do bullying, alimentando e se alimentando, parasitariamente da maquina
digital neofascista. (Stissekind, 2022, p. 520)

As geminacOes criticas apontariam assim para uma comunidade intrinsecamente
heterogénea, irredutivel a dissolu¢do tanto no unissono de uma comunidade substancial
neofascista (marcada por elos hierarquicos nacionais, étnicos, sociais etc.) quanto no ruido
branco da diversificagdo homogénea das vozes submetidas ao regime de troca da forma mer-
cadoria. Correlato estético desse gesto politico seria a composicao por acoplagens entre si de
materiais, meios e suportes artisticos e discursivos especificos, a escuta das demandas confi-
guradas “pelo préprio trabalho ao longo de sua realizacao” (2022, p. 521), numa possivel atu-
alizacao contemporanea da licao adorniana segundo a qual tais demandas tendem a resistir
tanto a subsuncao do material artistico a um meio artistico especifico quanto a sua dissolucao
numa arte em geral (cf. Nancy, 2001).

4 A atuacdo das igrejas evangélicas no pais nao se reduz a esse alinhamento e sua complexidade escapa aos
propésitos desse artigo. Os elementos citados foram destacados pois contribuirao com a anélise dos poemas de
slam feitas no artigo.
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Cabe retomarmos aqui o segundo mecanismo evolutivo proposto por Barbieri, ou
seja, as “convencoes naturais”. Ao contrario das estratégias virais baseadas na facilidade de
copiade um contetido enxertado nos nicleos(centrais) de disseminacao de informacao, o que
temos nas “geminacoes criticas” sao novos acordos arbitrarios e convencionais estabelecidos
nas margens do sistema e capazes de convencionar novos c6digos caso se legitimem como
habito criativo. Nesse sentido, propomos que “o marginal” se contrapoe ao “viral” por ser uma
estratégia construtiva, baseada na manufatura de significados compartilhados, enquanto o
viral seria uma estratégia baseada na cépia de informacao enviesada.

Em resumo, dois mecanismos de repeticio que produzem comunidade: um pela
imposicao do homogéneo sobre o heterogéneo, pela composicao de univocidades que se
reproduzem parasitariamente, como um virus; outra pela duplicacao que acende tensdes
e diferencas mituas entre vozes especificas, coralidade que faz da comunidade o préprio
“questionamento de seus limites” (2022, p. 15). Se a nocao de parasitismo evoca o didlogo
com a biologia no primeiro caso, o conceito de geminacao, no segundo, nao tem uma origem
precisa no ensaio, e —para além dele — pode ser associado a praticas cientificas tao diferentes
entre siquanto a fonética e a cristalografia (Houaiss, s/a). Entretanto, a conversa entre a critica
literaria e a biologia recente poderia revelar aspectos importantes das formas parasitarias e
das codificacoes e contaminagoes produtivas que Siissekind nomeia com a ideia de gemina-
¢do e que observaremos em agao na poesia slam e, mais particularmente, no modo como duas
performances “geminam” o discurso e a diccao de pastores evangélicos neopentecostais.

2 Oviral e 0o marginal

Como ja mencionado, ha inimeros pontos de convergéncia entre o bioldgico e o literario,
explorados por procedimentos e métodos como cronologias comparativas e paralelos entre
a producao (tedrica, critica, experimental) nas duas arenas. Haraway (2016) e Gagnier (2018),
entre outros, demonstram que narrativas de criticos literarios e historiadores da biologia se
intercontaminam constantemente, multiplicando contatos entre autores e cientistas, células
e personagens, descobertas e vanguardas, vacinas e manifestos.

Lorraine Daston, em Biographies of Scientific Objects (2000), demonstra como a mate-
rializacdo de objetos cientificos implica a apropriacao de seu vocabulario por diferentes
praticas sociais, estabelecendo novas conotacoes sobre as denotagdes habituais. Assim, os
transbordamentos lexicais entre as artes, ciéncia, politica, economia e outras areas confir-
mariam a realidade de objetos como células, col6nias, anticorpos, germes, linhagens. Teriam
igualmente reforcado temas como invasao, coexisténcia, parasitismo, defesa; e legitimado
mecanismos como mutacao, copia, cédigo, edicao, clonagem, traducio, sequenciamento,
vacinagao. Aqui, assim como na teoria da narrativa, encontramos estruturas lineares, frag-
mentadas, ciclicas, recursivas, reversiveis etc.

A obra literaria, por sua vez, pode formar um todo organico, filiar-se a um género, ser
estudada geneticamente, receber predicados como hibrida, embrionaria. Evolucao, desen-
volvimento, formacao, enteléquia, identidade sdo, dentre outros, nocoes aplicadas a viven-
tes, poemas e narrativas. Assim, as metaforas que se deslocam de um campo para outro
constituem um “espaco compartilhado” entre modos de experiéncia (Kévecsese, 2013) que
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refletem atualizacGes de contextos diversos e tém carater convencional.’ Dentro desse espaco
compartilhado, é possivel postular—para além da troca epistemoldgica, histérica e de carater
formal—a existéncia de afinidades ontolégicas entre as ciéncias da vida e a experiéncia litera-
ria, com padrdes estruturais e dindmicas tendenciais compartilhadas pelos dois universos, na
esteira dos processos de criacao e morfogénese que as caracterizam.® Afinal, nos dois campos,
veremos novas formas serem geradas a partir de variacdes em lida com o erro e 0 acaso, uma
lida que a0 mesmo tempo se radica no contexto histérico e o transborda, atribui sentidos as
oscilagoes do meio porintrojecao de regras convencionadas, regras nem deterministicas nem
aleatérias, mas potencialmente mutaveis e imprevisiveis, desde que mantenha a coeréncia
de uma unidade ela mesma indefinivel.

Formas literarias e bioldgicas seriam portanto entidades discretas cujos contor-
nos emergem como causa e consequéncia de certo modo de organizaciao que, adaptando-
se a mudancas no contexto externo, confere estabilidade e singularidade ao conjunto.
Individualidades desse tipo retinem os requisitos do que os fisicos chamam “sistemas comple-
xos adaptativos” com suas “condicdes de contorno”. Assim, conceitos utilizados pelas ciéncias
da complexidade poderiam ajudar a pensar paralelos entre poética e biologia celular, quando
se trata de entender os critérios de demarcacao dessa unidade ontologicamente complexa, a
obra de arte. Também encontramos tal reflexao no ensaio “O modo de existéncia dos objetos
literarios”, de Patrice Maniglier (2013), uma releitura contemporanea do formalismo russo —
especialmente dos textos de Chklovski sobre a Teoria da Prosa e “A arte como procedimento”
—feita desde observacbes de Latour sobre o modo de existéncia da ficcao (2012).

Trata-se ali de compreender como a forma literdria ganha contorno, num processo de
objetivacao, ou seja, como objeto que resiste em sua consisténcia prépria a toda apropriacao
subjetiva. De inicio, a histdria é conhecida: ndo seria essa afirmacdo da autonomia da obra
literaria, de seu estranhamento distanciado da sociedade e da linguagem comum, o que
caracterizava o formalismo? E ndo viria dai a literariedade, a identificacao de procedimentos
que tornam um ato de linguagem uma forma especificamente literaria? E aqui que o didlogo
com Latourem torno da ontologia da ficcao abre outras veredas. Tomada nessa via ontolégica,
comsuas qualidades sensoriais e conceituais existentes no mundo—nao como representacao
ideolégica ou transcendental sobre ele—a forma ficcional se mostra intrinsecamente comp6-
sita, equivoca, feita de fatores heterogéneos mutuamente implicados e irredutiveis entre si:
nao é aobra literaria inconfundivel com a mera justaposicao de seus materiais, signos e frases
num texto, pois é inseparavel dos efeitos estéticos, conceituais, sociais, existenciais etc. que
produz? De outro lado, ndo é ela também irresumivel em parafrases ideais, intraduzivel em
outras palavras?

5 Nas ciéncias cognitivas, Faulconier e Turner (2000) chamam esse processo de “blending”. Cornelissen (2006),
porsuavez, chamaraosacordos entre os diferentes campos nessazona de transicao de “imaginacaodisciplinada”.
¢ Vale registrar, nesse sentido, que o presente trabalho comunga com a chamada “virada ontolégica” a recusa
da dicotomia entre uma suposta objetividade natural exaustivamente —ao menos de jure— determinavel e uma
subjetividade cultural sempre restituida ao campo da liberdade. Dizer que os objetos cientificos sdo construi-
dos e existem dentro das redes de praticas e de relacdes — mais ou menos consistentes — nas quais se sedimenta
historicamente ndo implica um construtivismo onipotente (seria um absurdo tao grande quanto dizer que a
linguagem ndo tem realidade fisica no mundo, ou que os processos biolégicos ndo elaboram e partilham con-
vengoes entre seres). Significa, pelo contrario, apreender que géneros e formas tanto literarias quanto vivas (se
é que é possivel distingui-las assim) s3o atravessadas por processos de morfogénese especulativa e determina-
¢Oes estruturais, que se articulam em diferenciagdo reciproca caso a caso. A esse respeito, cf. Latour, 2000.
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Se a “forma” é algo de proéprio, que resiste, em sua especificidade objetual, as tentati-
vas de apropriacao interpretativa do sujeito, é porque ela é o que resta, irredutivel, nessa zona
de articulacdo reciproca e irredutibilidade muitua entre intencionalidades de sentido e deter-
minacoes materiais, entre corpo e linguagem, voz e pensamento, som e sentido. Importante
ressaltaraqui—considerando as performances de slam que analisaremos—o erro mais comum
na recepcao das ideias formalistas:” que é opor forma ao contetdo. Na leitura que propomos,
o conceito de forma nao é definido por essa oposicao, mas como realidade emergente, ou seja,
com vida prépria—nao absorvivel por designios ou causalidades —emergindo na transforma-
cao continua das ligacoes entre efeitos e procedimentos, discursos e materiais.

Assim, a “literariedade” nao seria um conjunto de predicados identificaveis por um
juizo determinante, nem por uma oposicao estatica em relacao ao uso ordinario da lin-
guagem, nem mesmo pela realizacdo programada de um conjunto de procedimentos pre-
viamente legitimado pelo campo literario, mas um elo tenso entre motivacao e variacao
cruzando diversos niveis de um efeito produzido por ela.® Ou seja, sonda-se a partir desse
efeito o procedimento virtualmente necessario para sua producao, uma sondagem compa-
ratista, experimental: para perceber a necessidade do elo entre o procedimento e seu efeito,
aciona-se em variacao o ambito dos efeitos potencialmente perceptiveis e dos procedimentos
potencialmente acionaveis.

Podemos perceber como, por exemplo, certa rima é necessaria para certo efeito de
sentido quando sondamos rimas variaveis, que por sua vez acionam outras possibilidades de
sentido, que instigardo outras variagdes sonoras possiveis e assim por diante. Na danca entre
acaso e necessidade, procedimentos virtuais e efeitos motivados se entrelagcam e se trans-
formam uns aos outros, repetindo e diferindo mutuamente o modo como se agenciam e se
percebem. Nao foi a toa que a nocao de ostranenie aproximou as ideias de estranhamento e
singularizagdo: “para produzir a sensacao de vida, sentir os objetos, experimentar que a pedra
é pedra, existe o que chamamos arte” (Chklovski apud Maniglier, 2013, p. 59). Trata-se de um
vaivém espiralar continuo entre a busca pelo que ha de singular e internamente necessario na
experiéncia e o encontro com suas possibilidades latentes de variacao, que renovam inces-
santemente o estranhamento em relacao aos habitos perceptivos que a haviam feito demasia-
damente genérica e familiar.

“Forma” entao se torna o nome desse processo emergente de transformacao, por meio
do qual a busca por sua unidade e consisténcia interna coincide com seu continuo desloca-
mento, ao longo do qual se articulam, se chocam e diferem projetos interpretativos (do autor,

7 Erros que, segundo Maniglier (2013), derivariam de tal recepcao ter sido fortemente mediada por Jakobson e
sua abordagem funcionalista da linguagem poética.

& Afinal, uma receita técnico-procedimental ndo bastaria para fazer um texto literatura (como Oswald de
Andrade ja falava do parnasianismo como maquina de versos). A adogdo a priori de um procedimento artis-
tico s6 se valida como enunciado de uma contrainte, assumida em sua arbitrariedade, como ponto de partida
posto a prova da mesma relagao emergente e transformacional com os efeitos que produz, a partir dos quais tal
experiéncia se torna ou nio efetivamente artistica (Maniglier, 2013). Vale notar, como corolario dessa afirmacao,
que nessa leitura o formalismo nao estabiliza um campo literario como campo auténomo definido por proprie-
dades internas, o que seria “elementar” aos seus meios, praticas e linguagens, mas desdobra — como lembra
Maniglier —uma experiéncia de soberania — conceito que ele retira de Bataille — de transformacao continua de
seus contornos. Se aqui ha uma impossibilidade constitutiva de definir arte, dela nao deriva um nominalismo
decisionista—do tipo: “é arte o que se decide chamar assim” — precisamente porque, emergente e continuo, esse
processo de variagdo dos contornos no é domesticavel por nenhuma forma de decisao.
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do leitor e outros agentes) e determinacdes exteriores (materiais, contextuais etc.). Para
compreender esse modo de ser do desvio, do real emergente, Maniglier utiliza duas no¢oes-
chave do “espaco compartilhado” por teorias literarias e biolégicas: o parasita e o virus. Afinal,
se a forma se faz estabelecendo variacoes internas e externas — ou, nos termos formalistas,
diferenciacoes em relagio a série literaria (o que esse procedimento fazem comparagiao com
outros, de outros géneros ou obras) e a série nao-literaria (o que ocorreria em outros tipos
discursivos) —logo, a forma se constitui como unidade apenas conforme internaliza tais varia-
coes em sua cadeia de motivagoes.

Seria essa outra forma de parasitismo? Segundo Maniglier, “a existéncia de fatos lite-
rarios exige que eles parasitem algo além deles préprios. Uma ‘forma’ tem o modo de ser de
um desvio, um deslocamento—o que em linguagem contemporanea chamariamos talvez de
um virus” (2013, p. 50). Contudo, é preciso lembrar que a biologia celular distingue entre o
viral — parasitismo do outro para cépia e reproducao do mesmo —e os cédigos que criam con-
di¢bes de contorno por meio de trocas metamérficas marginais, entre meio externo e interno
(Barbieri, 2012).

Ao por em variacao os modos de operacao dos procedimentos e efeitos artisticos, a
forma propoe uma experiéncia literaria que — longe de se voltar narcisicamente para si e dar
as costas ao mundo —difere, varia, refina, transforma os modos de percebé-lo e se relacionar
com ele. Compreendendo a linguagem como meio junto ao qual e com o qual se desdobra
a experiéncia de percep¢ao do mundo, a forma artistica —em seu carater objetal emergente
e transformacional, em continua morfogénese — faz da dobra da arte sobre si mesma uma
dobra da vida sobre si mesma. Por isso, nao haveria uma oposicao estrita entre pesquisa
formal e paixao ética, entre estrutura e vida (Maniglier, 2013, p. 64).

Essa incorporacao/diversificacao (heranga com variacao, nos termos da biologia) des-
dobrada no surgimento de novos seres, corpos e objetos literarios tem como consequéncia
a intensificacao do potencial metaférico do termo “fronteira”. Dado que o territério inquieto
das conexdes sinapticas e das hesitagoes textuais é, ao mesmo tempo, potencial criativo e
atestado de precariedade, ocupa-lo seria admitir, como constitutiva, a propria ambivaléncia;
como instavel, a propria forma. Por certo, a lida com esses confins da forma em desvio conti-
nuo ganha configuracdes especificas em diferentes experiéncias artisticas e sua relagdo com
as demandas de cada linguagem, material e contexto que agencia. Se, na literatura contem-
pordnea, escutamos frequentemente no¢oes como fluidez e reconhecimento, hibridismo e
polarizacao, seja para defendé-las ou acusa-las, em outros momentos —as vanguardas cons-
trutivistas ou abstratas do século XX, por exemplo — vinham a tona conceitos como isola-
mento e exclusao, pureza e rigidez.

No caso da poesia slam, veremos como processos virais e marginais podem atuar—no
limite entre o parasitario e a geminagao critica, nos termos de Siissekind — e como tal atua-
cao trata da sutil economia de hibridismo e polariza¢ao que as performances pdem em cena.
Contra o discurso triunfante da inespecificidade hibrida no sistema das artes, o slam polariza,
insiste em criar seu préprio espaco, sua consisténcia, as margens do sistema literario (Tennina,
2017). Contra as polarizacoes faceis e estaticas com inimigos marcados, internalizam-se dis-
cursos, dicgoes e procedimentos dos mais variados sistemas culturais (ai incluido o das artes,
mas também — no caso das performances que analisaremos —o discurso religioso).

Se a economia social brasileira abole singularidades (homogeneizacao de padroes
de consumo, massificacdo cultural, gentrificacdo dos espacos urbanos, rapida difusao de
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informacao e desinformacao) e paradoxalmente reforca fronteiras (desigualdades sociais,
politicas, raciais, nacionais, de género, orientacao sexual etc.), o slam teria forca para elaborar
uma contraeconomia marginal, que aciona polarizacoes em meio a padroes homogéneos e
abre canais de contaminacao ali onde as portas normalmente se fecham.

3 Afetos que se espalham e se estranham

“Das ruas para as escolas, das escolas para as ruas”: o grito de guerra do slam interescolar de
Sao Paulo — competicao de poesia que retine alunos do ensino fundamental da cidade — nos
conduz para aquela que seria a cena de origem de muitos slammers nas periferias urbanas: a
iniciacdo oferecida por oficinas de slam conduzida por slammers mais velhos dentro da escola
publica. Reiterada, tal atividade constitui um ciclo de formacao: o adolescente hoje intro-
duzido a esse mundo ou incentivado a dele participar amanha volta a escola como slammer
formado e se torna ele mesmo um formador oficineiro. Assim, uma caracteristica do slam é
sua relacao com o espaco escolar periférico precarizado, relacao tensa, marcada por recusas
(especialmente a da literatura consagrada na historiografia, na tradicao letrada ou no campo
literario contemporaneo) e apropriagoes criticas (como os saberes partilhados nas disciplinas
de ciéncias humanas e as promessas de cidadania e ascensao social feitas pela educacao for-
mal, cuja ndo realizagao passa a ser denunciada) (Ferreira, 2022; Santos, 2024).

Vale sempre lembrar que a slam poetry surge dentro de um processo cultural que nao
selimitaaessedidlogo comaescola, mas se inscreve maisamplamente no transito constante,
contagioso, diferencial e internacional de linguagens entre periferias urbanas conectadas
pela globalizacao em curso.? Em cada uma dessas localidades, o slam encontra demandas e
normatividades existenciais e politicas que o singularizam. Dentre essas dindmicas de singu-
larizacao, no caso brasileiro (e paulistano, em particular, ainda que outras cidades promovam
experiéncias similares™), a interacao com a experiéncia escolar nos parece constitutiva, como
se o slam viesse dar contornos a um desejo que ja latejava antes. O trajeto do poeta Marcio
Ricardo, cujo poema “Fanta” sera analisado, é nesse sentido, emblematico: como ele dizem
entrevista para o site verso em versos (2018), 0 acolhimento de seus poemas, dentro da escola,
pela poeta Maria Vilani, teria sido um momento decisivo de seu percurso e ja de certo modo
prefiguraria esse didlogo slam-escola que estava para se consolidar.

Um dos motivos para que boa parte da comunidade escolar nas periferias abra espaco
para o slam em suas atividades curriculares e extensionistas (ainda que existam resisténcias
por parte de docentes e pais conservadores, cf. Santos, 2024) é a sensacao —ja medida por
pesquisas no campo da educacao (Ferreira, 2022; Neves, 2017) —de que os adolescentes con-
tagiados por essa pratica social em geral passam a ter desempenho académico melhor em
humanidades, mas também em redacao, quando nao na sua postura geral quanto ao espaco
escolar. Trata-se de consequéncia intrigante, dado que as letras de poesia slam constante-
mente acusam as falhas da escola publica (Ferreira, 2022, p. 168) ou ostentam os desvios de
sua linguagem em relacdo a norma culta (Santos, 2024, p.103).

° Sobre o surgimento do slam nos EUA e especificidades de sua disseminacao pelas periferias do Norte e do Sul
Global, bem como, particularmente, por diferentes regides do Brasil, cf. Romao, 2022, p. 32-71.
° Sobre o Slam interescolar de Juiz de Fora, cf. Ferreira, 2022, p. 110-130.
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Ao denunciar o carater postico das normas gramaticais e discursivas, os poemas de
slam procuram marcar distancia do que consideram literatura de prestigio, aquela dos livros
didaticos, acusada geralmente de artificialidade retérica e de estar distante dos dilemas
sociais e existenciais vividos pelas populacoes periféricas. Um ponto polémico—sobre o qual
nos demoraremos — é a repetida reivindicacao, por parte de slammers, de que seus poemas
nao elaboram a forma, nao “enfeitam”, pois dizem uma verdade nua e crua (Ferreira, 2022, p.
56). Alguns chegam a contradiccao performativa de afirmar esse descuido formal enunciando
versos deliberadamente rimados.” Ora, as praticas de versificacao do slam nao sao as mesmas
da poesia daqueles livros, estao mais proximas aquela da cultura do hip-hop, do rap — com
uma polimetria fortemente guiada pela rima, como veremos. Mas isso nao bastaria para jus-
tificar aquela indiferenca formal. Delicado e com muitos emaranhamentos, esse tépico foge
ao escopo deste artigo. Por ora, registre-se que, por meio dessa indiferenca, o slam parece
procurar se distanciar do restante do campo cultural-literario, bem como resistir ao saber aca-
démico da teoria literaria e seus instrumentos analiticos.™

Por fim, nao menos importante sao as diversas vozes sociais que o slam ao mesmo
tempo evoca e tensiona: as diversas fronteiras e hierarquias anteriormente citadas—de classe,
raca, género, orientacao sexual etc. — sao enderecadas, internalizando os diferentes enun-
ciados sociais em torno delas, seja para denuncia-las, agir contra elas ou situar os ambien-
tes dentro dos quais se desdobra alguma experiéncia existencial do enunciador em cena®
(Neves, 2017). Diferentes discursos — do policial ao politico, do criminoso ao professor, ainda
gue na experiéncia brasileira contemporanea eles sejam confundidos por diferentes razoes —
sdo agenciados e modalizados pelas demandas ritmicas e fonéticas da performance. Note-se
desse modo como em cada uma dessas relacoes —com a escola, o campo artistico-literario e
a sociedade — o slam realiza movimentos de aproximacao e distanciamento, mais ou menos
visiveis, tensdes com o ambiente externo por meio das quais ele desdobra seu processo de
individuacao, suas linhas de contorno.

Soma-se a isso, em seu nicleo, um conjunto de regras mais fixas, relembradas aos jura-
dos de cada competicao de slam: os poemas devem ter sido escritos pelo préprio poeta que o
apresentara, nao podera ultrapassar trés minutos nem utilizar outros apoios cenograficos ou
musicais (Neves, 2017). A estabilidade dessa convencao—longe de denotara adogao aprioristica
e impensada de uma forma (aos antipodas daquele discurso sobre a suposta indiferenca formal
do slam) —deriva do carater eminentemente coletivo dessa experiéncia, constréi um palco ocu-
pado por vozes plurais— palco cujo igualitarismo na distribuicio do tempo e nas possibilidades
cénicas melhor focaliza a escuta nas diferencas que indicardao quem ganhara o torneio.

Tudo somado, a hipétese delineada aqui é a de que a forca do slam na experiéncia
social brasileira deriva de seu modo de fazer comunidade, de contagiar seus poetas desde

" A letra de Jairo Periafricania: “No mistério da morte/ no enigma de marte/ Num beijo roubado/ imitando a
arte / Na frase sem crase / no verso sem métrica / E Usa abusa da licenca poética”.

2 Por certo, esse distanciamento é relativo e cheio de hesitacdes, idas-e-vindas. E o que mostra a existéncia
mesma de um trabalho académico como o de Luiza Romao (2022), slammer que teve um de seus livros de poe-
mas premiado com o Jabuti, e, que, por outro lado, expde agudamente os dilemas formais e estéticos que habi-
tam o desencontro entre o slam e o campo literario (Romao, 2022, p. 108-110).

3 Eulirico? Eu poético? Slammer? Outra dimens3o dessa experiéncia do slam — que também foge ao escopo do
artigo — seria pensar a economia do biografico e do encenado. A ideia de enunciador em cena (Maingueneau,
1993) é adotada para o momento do vir a plblico do poema, sem definir sua ficcionalidade.
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adolescentes, numa experiéncia de individuacao pessoal e coletiva em tensao constitutiva
com saberes, demandas e promessas do meio social externo, em especial da escola e do
campo artistico. Para entender melhor como os contornos da comunidade constituida em
torno dessa experiéncia emergem e adquirem vida se transformando junto a essas externali-
dades, analisaremos duas performances, uma de Kimani, outra de Marcio Ricardo, dois slam-
mers de atuacao destacada em Sao Paulo.™

“Profecia”, de Kimani, incorpora o gestual, a dic¢ao e a intensidade caracteristica das
pregacoes de pastores evangélicos, visando ndo tanto os televangelistas digitais com atuacao
nos bairros gentrificados das elites brasileiras, mas aqueles que abrem “igreja em fundo de
quintal”, ou seja, vizinhos que habitam o mesmo espaco periférico do slam. Os primeiros ver-
sos se enderecam a esse pastor e colocam a poeta em oposicao a ele:

Ag, tu paga de herdi, mas eu t6 ligada / que é vilao Sem meia palavra, nem indi-
reta, / meu papo é reto./ Cé gosta de pregacdo / né nao?/Entio, / segura ai o meu
sermdo/Eo que o teu discurso de salvagao / ndo rola, réla, rola, rola. Rala rapa! /
Ta t3o acostumado a mudar verbo de lugar, / palavra de sentido é proposital / e é
mudando verbo de lugar, / palavra de sentido /que facil é abririgreja em fundo de
quintal, / dificil é aceitar casamento homoafetivo/ como algo normal./ “Cura para
homoafetivo” / é subjetivo, sugestivo. Denotativo, / Né n3o? [..]'*

Contra a retérica concebida para pregacao, o “papo reto”, com as marcas mais fortes da
linguagem periférica se fazendo ouvir na provocadora aproximacao sexual entre “nao rola” e
“réla”, cujas combinatérias se alternam até “rala rapa”, sacramentando a distancia em relacao
ao pastor enderecado. Até esse ponto do sermao de Kimani, temos uma enuncia¢ao de slam
poetry caracteristica, com ostensivo linguajar das ruas e rimas — sejam elas toantes, aliteran-
tes ouimperfeitas—bem acentuadas em meio a versos com métricas muito variadas, mas que
vao guiando o ritmo do corpo e a intensidade da voz ao longo da performance. Isso comeca a
mudar no préximo trecho:

Na casa de meu Pai ha muitas moradas/ exceto pra viado, puta, maconheiro,
macumbeiro e sapatdo. / meus irmaos eu tenho a cura, eu tenho a curaem minhas
maos. / Cura viado no grito e surra se precisar, / Cura puta com celibato e um
tanque de roupa pra lavar,/ Curar maconheiro é facil, / é sé o deménio do corpo
expulsar / Macumbeiro é mais dificil, / trabalhoso de limpar né? / Sacomé nio vem
sozinho... / Vocé expulsa a Maria Padilha, e seu z€, / mas o eré fica, ele ndo arreda o
pé. / Facil é curar maria homi, / é s6 dar uma surra de rola que ela vira mulé. /—ah
mulé tu é assim porque tu nunca teve um homi...

“Na casa de meu pai ha muitas moradas”—a citacao do discurso religioso é feita para
trazer a tona as exclusoes, as formas de vida para as quais ele nao daria lugar. Mas é no verso

' Por certo, muitos outros estudos ja tém perseguido essa hipotese por meio de diferentes abordagens, por
exemplo, como faz Luiza Romao, adensando os multiplos meandros da ideia de representacdo, em didlogo com
a filosofia politica e a teoria estética e literaria (2022, p. 170-214). Percorremos aqui outra via, atenta ao modo
como a forma poética das performances de slam emerge e ganha contorno em meio a interacio entre diferentes
sistemas de signos e praticas sociais, linguisticas e artisticas.

s Para mais informacdes sobre Marcio Ricardo, cf. MARCIO RICARDO, 2025. Sobre Kimani, KIMANI, 2025.

6 Para assistir a performance analisada, conferir: KIMANI, 2022..
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“meus irmaos eu tenho a cura, eu tenho a cura em minhas maos” que o poema se faz conta-
minar intensamente pelo fervor e veeméncia das pregacdes neopentecostais. Geminando a
enunciacao do inimigo, a performance nele enxerta outro ponto de vista, sob o qual se expoe
a violéncia das “curas” prometidas a homossexuais, praticantes de religioes afrobrasileiras e
outros alvos sociais. A plateia também responde a altura da performance, aproximando ainda
mais a experiéncia coletiva do slam daquela vivida nas préprias igrejas, por pessoas proximas
(familiares, vizinhos) aos presentes, se nao diretamente por muitas deles.

Acusando o mercantilismo da fé (“Cadé teu dizimo, dona Maria?/ Eis o mistério da fé,
Deus da em dobro / e 14 ja se vai quase o salario todo”) ou se desviando do universo protes-
tante para denunciar a pedofilia dentro da igreja catélica (“Eu vi crianca tremer de medo, mas
nao era medo de Deus n3o. Ele viu o sacrario e a batina”), sem deixar de reencenar outra pro-
vocacao ao recalque religioso do sexo (“Batina caiu no chao e no chao quatro. / Pélo do padre,
Pedro e o Padre, Pedro, Padre, — PARE!"), a enunciacdo do poema reitera os gestos, ritmos e
ciclos rimicos que sinalizam sua poeticidade, a0 mesmo tempo em que mantém em primeiro
plano a voz do pregador, modulando aqui e ali tons questionadores, irénicos, sedutores, con-
forme passeia por diferentes dilemas dessa experiéncia. Se algum coletivo ai se desenha, suas
condi¢oes de contornos se encontram irritadas pelo choque dessas vozes heterogéneas, o que
nao implica naimpossibilidade de nomear alguns inimigos diretos, queimar os queimadores
nasua prépria fogueira:

E nem me vem com esse mimi de “Ta amarrado”. / Ja que é pra amarrar, vamo
amarrar essa porra entdo. / Desce ai mano a corda, o acoite e o revide, vou amarrar
sua lingua e servir na santa ceia. / Vai ter queima. / Eu queimo Malafaia, queimo
Feliciano e jogo Temer na porra da fogueira também. / Irma Kimani, terminou
aqui a pregacao de hoje, meus irmaos, sera que euja posso ouvir ai um Améééém?

Aindaseria possivel afirmarque a geminacao daenunciacao religiosa no mesmo plano
da poética elabora o choque de dois circuitos de afetos (Safatle, 2016) —ou seja, dois sistemas
de relacoes entre corpos, mundos e desejos, o dos templos e o das ruas periféricas, que entao
se interpenetram, se contaminam e se polarizam. Algo similar, mas sem um componente
explicito de dentincia social ocorreria no poema performado “Fanta”, de Marcio Ricardo:

Psssss! Gunk! Gunk! Oi! Me desculpa! / E que passa tanta coisa pela minha cabeca
/ que as vezes eu fico meio distraido / parece que eu sou meio mal-educado / mas
eu nio sou / eu nem ofereci para vocés, “cés” querem? / E Fanta! Sabe? Fanta refri-
gerante, / Fanta laranja / Aquilo que se vocé tomar em excesso/ pode fazer mal?
E Sério! / Se tiver gastrite, e tomar muito / pode dar até uma Ulcera, / experiéncia
prépria / E as pessoas dizem: [ o Marcio, ele é louco! / Ele fez uma poesia com o
nome de refrigerante, / Fanta, calma! / Eu vou explicar para vocés. / E que faz sete
anos que eu perdi meu pai/ e até hoje quando eu chego em casa / eu bato na porta
e falo: / Boa noite, pai! / E, até hoje a ficha ndo caiu! / De tanto que eu amo, de tanto
que eu gostodele[..].”

O poema comeca encenando uma situacao cotidiana, o oferecimento educado do
refrigerante popular, em seguida constitui um refrao sobre efeitos de seu consumo repetido.

7 Confira: MARCIO RICARDO, 2019, para uma performance desse poema de slam.
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Encerrando a cena introdutéria, a pergunta metalinguistica — para que um poema sobre
isso? —enseja a dimensao confessional que sera dominante a partir dai: a bebida desperta a
memoéria do pai falecido do enunciador em cena. Nesse momento, a intensidade emotiva da
fala se torna mais carregada e podemos antever que, nessa performance, a questao nao sera
diretamente politica — como é o caso de muitas outras de Marcio Ricardo — mas subijetiva,
intima. Ostensivamente teatralizadas (e se sustentando mais nesse jogo de didlogos recupe-
rados pela voz do préprio enunciador do que nas rimas e polimetrias, embora elas também
comparecam esporadicamente), as marcas de cada interlocuciao expoem a distancia entre a
percepcao social e a percep¢ao do poeta acerca de si mesmo.

Atravessando a conhecida hostilidade social em relagao ao ensimesmamento poé-
tico (“Dizem, que eu pareco ser arrogante/ por eu passar pelas pessoas/ e nem sempre cum-
primentar/”), a partilha da memdria intima se anuncia como possivel mediadora, talvez ela
elucide os mal-entendidos. Para tanto, o enunciador em cena anuncia “juntar o poeta e a
pessoa / ainda que eu seja a mesma fita na foto”, portando-se como fiador da histéria senti-
mentalmente rememorada, qual seja, um episddio de infancia vivido com a irma em torno
de refrigerantes e dos cuidados do pai trabalhador. Ela enseja o inicio de um novo crescendo
dramatico, ao longo do qual a escrita do poema se revela resposta a um chamado—a conversa
com o pai —que invade a cena do slam e arrebata o poeta (“tudo me encanta”), com intensi-
dade gestual, sentimental e vocal comum ao pulpito religioso.

E agora eu pergunto para vocés / vocé sabe o que a saudade? / E quando muita
gente diz que vocé é foda / E o que vocé mais queria / ndo esta em sua volta / [...]
E eu nem sei porque eu sinto tanta raiva / talvez seja por escrever tanto / e quase
ninguém entender a minha fala / eu sou falho e na folha / foi o tnico jeito que
encontrei de trocar ideia com meu pai / é gente! Eu escrevo poesia pra conversar
com meu pai / Pra trocar ideia com meu pai /Ja que ele ndo estd em carne e 0sso
presente / pelo menos que ele possa estar um pouquinho assim / no meu coragao
e na minha mente / e toda vez que eu vejo um caderno e uma caneta / é como se
ouvisse meu pai chamarassim /vem filho vem filho vem filho vem filho / vem filho
vem filho vem filho vem filhooo / dai eu vou e nessa troca de ideia com meu pai /
tudo me encanta, tudo me encanta [...]

O que estd em jogo nessa contaminacao de vozes oriundas de diferentes territérios
periféricos, entrecruzadas agora nao para tecer uma dendncia social e politica, como no caso
da performance de Kimani, mas para exprimiraintimidade, a meméria afetiva que o poeta vé
na origem de seu desejo de escrita? Por certo, a conclusao da performance devolvera a tltima
palavra a ficcdo, lembrara que todos os personagens ali evocados sao imaginados — “e ai eu
acordo, e eu percebo que era s6 imaginacao / quando eu vejo que ndo tem nem o meu pai e
nem a fanta — era s6 poesia”. Contudo, podemos perguntar: o que ocorre nessa aproximacao
com o modo de enunciar do pastor evangélico, quando se trata daquilo que é mais intimo a
coletividade poética formada pelo slam?

Dizer que a presenca do outro ai é inquietante seria talvez pouco, sobretudo quando
se consideram as agudas diferencas politicas, sociais e comportamentais desses mundos em
atrito e articulacao, diferencas bem pontuadas na performance de Kimani. Se, ainda assim, é
possivel que a dic¢do religiosa tenha efeito estabilizador, funcionando como gramatica ja for-
malizada para a expressao dos afetos dessa comunidade, por outro lado, também nao deixa
de ser perturbadora, e nisso desestabiliza, lanca o centro de ancoragem desse coletivo para
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fora de si mesmo, obriga-o a sentir o solo comum partilhado, na periferia, por quem transita
por outros territdrios culturais, politicos e ideolégicos.

Assim, a geminacao critica da performance de Kimani acopla a voz poética a voz reli-
giosa,adensandotensdes entre elas paraoperardesviosirénicos, sobredeterminacoes de sen-
tido e reapropriacoes de sua forca retdrica, sem amalgama ou homogeneizacao dessas vozes,
sem sintese em comunidade univoca ou fixacao de contornos por mera reproducao (cépia)
viral de uma identidade previamente assegurada. Pelo contrario, a prépria diversidade do
mundo do slam (atravessado por pautas de classe, raca, género, dentre outras) se vé ali em
conflito com um inimigo intimo entao internalizado, mobilizado em suas margens, dando
sequéncia a vida de seu préprio inacabamento, vida marginal por exceléncia, como vimos. Ja
a geminacao no poemade Marcio Ricardo evoca a diccao religiosa no nticleo afetivo do sujeito
periférico, mas desativa sua funcao proselitista habitual, deslocando-a para o jogo poético do
intimo e do fingido. Se, por um lado, ele se arrisca mais na proximidade contagiante desse
impulso mobilizador de afetos, por outro, acende — talvez de forma ainda mais intensa — a
inquietacao em torno dos contornos dessa coletividade.

4 Conclusio

No inicio de junho de 2025, Acauam Oliveira — professor da Universidade Federal de
Pernambuco, autor de uma das teses de doutorado de maior impacto no campo cultural
recentemente, O fim da cangdo? Racionais MC’s como efeito colateral do sistema cancional brasileiro,
critico com atuacao destacada no estudo das manifestacoes estéticas da periferia brasileira
— publicou uma longa reflexao sobre os debates da recente lista dos melhores livros de lite-
ratura do século XXI publicada pela Folha em 24/05/2025 (Porto, 2025). Um ponto destacado
nessa discussao —dentre outros —seria o primado do contelido sobre a forma, revelado pelas
obras listadas, especialmente as que ocuparam os primeiros lugares, escritas por autoras e
autores negros, retratando a violéncia racial no Brasil (Oliveira, 2025). O critico toma uma
posicao bastante densa: de um lado, reconhece haver boas razdes para se inquietar com a
perda de fibra da forma; por outro lado, lembra como esse suposto conteudismo é acusacao
antiga contra a literatura escrita por pessoas negras no Brasil, desde pelo menos Machado de
Assis. A avaliacao de déficit na elaboracao formal teria sempre acompanhado a recepcao da
literatura negra em nosso territério, de Machado a Conceicao Evaristo, passando por Carolina
Maria de Jesus e muitos outros.

Como se V&, o habito ancestral de opor forma a contetido segue gerando ruidos. Como
essa discussao seria desdobrada caso se compreendesse por “forma” nao um gesto de compo-
sicao que sintetiza ou emoldura um “contetddo” (testemunhando uma vitéria da ordem sobre
0 caos, na esteira da historia ocidental do desenvolvimento técnico do controle da natureza),
mas como realidade emergente, no desvio continuo provocado pela implicagdo mutua e irre-
dutibilidade reciproca de seus materiais e linguagens, de seus procedimentos e efeitos de
sentido? Como vimos, essa concepcao de forma—que tivemos em conta em nossa analise dos
poemas de slam —nao delimitaria um dominio auténomo ou especifico, mas prolongaria um
processo soberano de diferenciacdo continua de seus contornos (cf. nota 8), desdobrado em
atrito e articulagao com seus meios externos e tensoes internas.
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Para Oliveira (2025), por outro lado, interessa mais associar aquele déficit formal a
“um dado material objetivo a ser transfigurado esteticamente”. Reivindicando esse juizo
sobre o que seria um estado de fato da atualidade, o critico conclui que escrever a partir dessa
falta, dessa precariedade, teria mais forca estético-politica na era necropolitica neoliberal
diagnosticada por Achille Mbembe do que seguir os paradigmas de elaboracao formal densa
da modernidade, “sistematicamente incapazes de dar conta da experiéncia de dissolucao do
mundo contemporaneo”. O que se desdobra dessa nova poténcia estética do precario, porém,
€ uma experiéncia incomoda, radicalmente indomesticavel nos termos do sistema cultural
progressista (apesar de tentativas constantes): a cultura periférica, ali exemplificada pelo
funk de Oruam, com sua capacidade ambivalente de polarizacao e aceitacao dos ditames do
capitalismo, sem “adesdo irrestrita a parametros civilizatérios” e reproducao dos “discursos
mais fundamentalistas de seus pastores”.

Vimos como a experiéncia dos poemas analisados esta proxima desses dilemas e tam-
bém se constitui nessa economia de polarizacao e porosidade em relacao a discursos, mate-
riais e fatores oriundos de sistemas externos —dentre eles o campo literario mais prestigiado,
a instituicao escolar, a norma culta da lingua, as policias, as igrejas etc. Corolario da no¢ao
de forma que adotamos entretecendo o didlogo entre a biologia celular e teoria literaria é a
auséncia de qualquer horizonte de reconciliagao civilizatéria entre esses diferentes sistemas;
muito pelo contrario, a vida dos contornos formais dependeria da conservacao de sua hetero-
geneidade reciproca, de sua relacdo tensa e conflituosa, mesmo quando trocam informacdes.
Como vimos, isso nao significa retirar de cena toda e qualquer inquietagao ética ou politica da
paixao de forma, muito pelo contrario, implica zelar por sua vida mortal e pela potencialidade
de transformacoes de seus meios (cf. Maniglier, 2008) precisamente ali onde se desenham
aliancas e deslocamentos. Se a reflexao de Oliveira termina com David Kopenawa e a “radi-
calidade de uma linguagem que nao é mais humana” como ponto de fuga, talvez nao seja
descabido ver no slam a escavagao de um territério de experiéncias linguisticas, politicas e
existenciais vivas, que de algum modo contribuem para resistir a queda do céu.
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