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Jorge Manzi, Fabio Roberto Lucas e Rebeca Errazuriz-Cruz: Como o conceito de coralidades foi
tomando forma ao longo de suas intervencoes criticas sobre a arte e sociedade brasileira nas iltimas
décadas? Quais foram as suas fontes tedricas efou artisticas principais? Por que a nogdo de coralidade
(vinculada também ao trabalho de luto) se tornou central nas suas reflexoes sobre experiéncia historica

e arte na Nova Repiiblica?

Flora Siissekind: Vou meio longe primeiro. Nao queriair tio longe para responder a vocés evo-
cando de nosvo um ensaio antigo sobre Antigona, como fiz nos textos introdutérios do livro. E,
no entanto, o estudo dos coros tragicos acompanha silenciosamente a minha observacao de
certas coralidades contemporaneas. Sobretudo porque, pensando bem, a minha interlocucao
fundamental nos ensaios incluidos em Coros, Contrarios, Massa talvez seja com o trabalho de
Nicole Loraux, a quem volto e volto e volto. E é de fato fascinante observar o grau de engaja-
mento politico com a prépria hora histérica de helenistas como ela, como Vidal-Naquet, como
o Vernant. Isso sempre me interessou muito com relacdo a eles. Mesmo que eu nao mencione
a todo momento os estudos de Loraux sobre a materialidade do coro, a voz enlutada na tra-
gédia, memoria e esquecimento, ou sobre a oragao flnebre, ou a recusa dela em operar com
categorias binarias, a tensao que sublinha entre a natureza conflituosa da vida coletiva, e
o ocultamento sistematico do conflito, da divisao interna, na polis grega, essas leituras me
acompanham. E ndo sé nos textos que interrelacionam mais diretamente o coro e o luto.
Voltando a alguns dos textos mais antigos incluidos no Coros, Contrdrios, Massa— muitos
deles publicados originalmente em jornais, editados e cortados, se vocés notarem, ja ha neles
indagacodes diversas sobre o coro. Por isso os inclui no livro, alids. Um deles, de fins dos anos
1990, trata exatamente do duplo luto explicito que marca o comeco —sob a forma de réquiem
—da Nova Republica. Pois ela comeca a reboque do enterro da emenda das elei¢oes diretas e
da morte de Tancredo Neves. Parti, nesse texto, que se chamaria “Pompas flnebres”, de Cortejo
em abril, de Zulmira Ribeiro Tavares, de Decdlogo da Classe Média, de Sebastiao Nunes e de Meu
7° Dia, de Valéncio Xavier, esse tltimo li antes ainda da edicao porque conversivamos muito
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nessa época. O Valéncio era e ainda é muito pouco estudado. E, em didlogo com esses textos,
e com um registro ficcional de Caio Fernando Abreu — no calor da hora — sobre a AIDS, tratei
nao apenas de alguns cortejos fliinebres com intensa participacao popular, transmissao pela
tv e lugar oficial de pranto, mas de outros lutos que, a rigor, jamais se processaram de fato no
Brasil—aqueles ligados a ditadura militar e a epidemia de AIDS. A anistia, o acordo que permi-
tiua volta ao pais dos exilados politicos, mas que, de certo modo, silenciou também—publicae
judicialmente - os crimes cometidos durante as décadas de ditadura; e a vergonha homofébica
com que se viveram as mortes pela AIDS nos anos 1980 —esses lutos massivos e, no entanto, nao
vividos coletivamente se mantiveram, a meu ver, como uma espécie de rumor surdo na expe-
riéncia historica e nas rela¢des sociais, mas também na minha experiéncia formativa e critica.

A escuta mais atenta a essas manifestacoes corais tem evidentemente a ver, em parte,
com um contexto formativo, com uma situacao histérica especifica, e com essa impossibi-
lidade de uma sociedade como a brasileira compreender e processar amplamente os seus
lutos. O que definiria um espaco politico de atuacdo e pensamento previamente demarcado
por um siléncio tacito, por um esquecimento pactuado — e guardado por estreita vigilancia
militar (dai as ameacas constantes de retorno ao poder). E se vivemos o alivio da saida do
regime ditatorial nos anos 90, os desdobramentos fascistizantes das jornadas de junho de
2013, as reacoes a reeleicao de Dilma Rousseff, a percepcao de outro golpe em curso, parecem
ter nos jogado de novo naquele luto travado, guardado, que irrompe aqui e ali, em exerci-
cios memorialistas, em obras singulares, em ossadas reencontradas, mas que nao chega a se
dimensionar coletivamente de forma transformadora.

Respostas isoladas a episddios sistematicos de tortura e violéncia policial, de intoleran-
ciapolitica, religiosa, comportamental, a formas diversas de exclusao, se veem frequentemente
reduzidas, no pais, quase a faits divers singulares, restringem-se a reproducoes fotograficas que
logo desaparecem do noticiario sem maior adesao do restante da populacao. Foi o que ocorreu
poucos dias depois da acao dos moradores do Complexo da Penha, no Rio de Janeiro, em 2025,
expondo, enfileirados, os corpos de seus mortos em acao policial violentissima. A visdo intole-
ravel dessa fila de cadaveres, alguns deles mutilados, se faria acompanhar, quase inacredita-
velmente, porém, de respostas positivas de cidadaos fluminenses a acdo direta de exterminio.

Entdo ha isso—um autoritarismo enraizado, o desconhecimento e a falta de conscién-
cia comum sobre a prépria histéria e de compreensao de lutos nao vividos (em diacronia mais
vasta, incluindo, os exterminios indigenas, a escravidao, a exploracao social continuada, as for-
masdiversas de matarmulheres). Como pensarumacomunidade imaginada nessas condicoes?

Talvez essa mesma indagacao tenha me levado a discutir, no comeco dos anos 1980, os
constructos nacionaisoferecidosviaressurreicoes naturalistas pelaliteraturabrasileiraquando
se mostravam mais patentes as cisdes que estruturam essa sociedade. Nesse momento pro-
curei compreender os usos ideolégicos dessa repeticao histérica, costurando narrativamente
um tecido social esgarcado, mesmo quando se imaginava estar produzindo algum tipo de
dendncia, o modelo textual de facil assimilagao e baixissimo grau de estranhamento servindo
de sustentacao estético-ideoldgica para aquilo mesmo que se pensava combater.

Nao foram as acOes literarias internamente pouco dissensuais, mesmo contendo
por vezes teor de dentincia, que me interessaram nos estudos das ultimas décadas. Hd uma
irrelevancia inevitavel quando os meios e modelos empregados sao naturalizados sem des-
confianca, quando o lugar de atuacao parece estar pré-pronto. O que me interessa sao as con-
figuracoes artisticas e literarias que confrontam decisivamente o campo em que emergem.
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Mesmo que isso as vezes nao seja perceptivel de cara. S3o elas que nos fazem pensar e que
ativam o exercicio critico, o levam a se redefinir e a buscar refiguracdes conceituais.

Se mencionei os coros gregos, a interlocucao continuada com o trabalho de Nicole
Loraux e a voz lutuosa travada no Brasil da Nova Repblica, foram fundamentais também nos
meus estudos sobre o coro algumas acoes coletivas e individuais e a producao artistica e a cul-
tura literaria brasileira das Gltimas décadas. Foram essas irrupgoes e alguns procedimentos
corais mais metddicos que me impulsionaram a construir um campo conceitual e analitico
voltado paraascoralidades e suas dinamicas, paradissidéncias ativas, coros e contracoros com

potencial disruptivo e autorreflexivo em ambitos e campos artisticos e especulativos diversos.

J. M, F.R. L. e R. E.: Até que ponto foi relevante para vocé o contato com o pensamento francés sobre
a comunidade (mais especificamente, os livros de Jean-Luc Nancy e Maurice Blanchot, mas também os
trabalhos sobre o coro e o luto de Nicole Loraux e Martin Mégevand) ? Como tais debates podem colabo-

rar com a reflexdo sobre formas de coralidade e coletividade no Brasil contemporineo?

F.S.: Comoja falei bastante de Loraux, talvez seja o caso de especificar um pouco o que distin-
gue e me parece mais relevante nos estudos de Martin Mégevand sobre o coro. Eles se voltam
frequentemente para o contemporaneo, para o “teatro de descolonizagao”, para a dramatur-
gia e o pensamento de Aimé Césaire, Kateb Yacine, Léopold Senghor e Bernard Dadié, entre
outros, e para representacoes da cidade enquanto lugar “unido no ideal e dividido na reali-
dade do conflito”. Entao, se ele pensa a coralidade a partir dos estudos de Loraux, e isso é evi-
dente, o interesse dele, no entanto, me parece estar sobretudo no aspecto relacional, no lugar
politico desses coros. E no modo como os dramaturgos que escolhe tematizar costumam
expor, a partir de suas distintas formas de configuracao coral, tanto comunidades potenciais
quanto a caréncia arraigada desse comum.

Os coros tematizados por Mégevand figuram, cada um a seu modo, a falta, as falhas
de vinculo social. E, ao apontar simultaneamente para a necessidade de restaura-lo ou refi-
gura-lo e para uma impossibilidade de sustentar o nexo comunitario, sua abordagem da
coralidade retoma diretamente a reflexao de Jean-Luc Nancy sobre o processo de socializacao
enquanto tensao entre associacao e dissociacao. E se fazem presentes também, nessa com-
preensao, as consideracdes de Nancy sobre as condicoes do ser-em-comum, a percepcao dele
do politico como um espaco de circulacao de sentido, um pensamento de limiares, e que, tal
como o coro, é elemento relacional, lugar fundamental de indecisao, de convergéncia, inter-
secao e modificacao. Porisso mesmo, segundo Mégevand, o coro seria o “instrumento drama-
targico por exceléncia para a representacao do politico”.

No meu caso, se ha — e sublinho isso de saida no livro — a percepcao da exposicao de
uma falta de vinculo comunal em grande parte das irrupgdes corais recentes no Brasil, nao
penso a coralidade como restrita ao universo dramaturgico, ou como representagao seja
do que for, mesmo que possa haver até algum desejo nesse sentido nessas manifestacoes.
Mesmo que isso se dé em meio ao esfacelamento de um pacto social ensaiado a duras penas
em1988. Trato sim de miltiplas coralidades que se manifestam quando o coro ndo esta mais
|4, que se inscrevem no horizonte de sua perda, que se alimentam exatamente da trava a sua
formulacao, da auséncia do “em-comum’, e que — se nao deixam de invoca-lo — nao deixam,
igualmente, de operar como forca contraditéria, de trabalhar continuadamente para expor
seus limites, leva-lo ao limite. “Comunidade dos que nao tém comunidade”, nas palavras de
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Bataille invocadas por Nancy e Blanchot. “Instancia mével”, como sugere Loraux, lugar de con-
tradicao, de tensdo interna e constante entre os elementos mesmos que os constituem, os
coros que procuro compreendersao aqueles que fogem necessariamente ao mimético estrito,
a territorializacao (estética, nacional, representacional), aqueles que funcionam como forca
desarmonica ativa, desestabilizadora.

J.M.,F.R.L.eR.E.: Considerando que o debate entre Nancy e Blanchot ¢ do inicio dos anos 1980', qual
seria a conexdo—se ¢ que hd uma—entre a compreensao da coexistéencia de miiltiplos sistemas culturais
no tempo (como voceé ja apontava em “Reldgios e ritmos”) e a emergéncia dessa questdo da comunidade
na experiéncia literaria contemporinea?

F. S.: Depois do debate inicial em 1983 — isto é: a resposta quase imediata de Blanchot, em
A comunidade inconfessavel, ao artigo “La communauté désceuvrée”, publicado por Jean-Luc
Nancy na revista Aléa — haveria uma série de retornos a aspectos diversos da mesma questao:
aversao em livro de A comunidade inoperada, a que se seguiriam, de Nancy, A comunidade afron-
tada, A comunidade desautorizada, La Comparution, em didlogo com Jean-Christophe Bailly, Ser
Singular Plural,em1996. E algum tempo depois houve, em 2010, o artigo sobre “Comunismo, a
palavra”, que me parece talvez menos estimulante pelaadocao de perspectiva ontolégico-abs-
tratizante, desistoricizada, do comum, percebido como fundamento, como dado primeiro.

O que me interessou, ainda no debate inicial, foi a principio o retorno de ambos a
Bataille, que, como diz Blanchot, “depois de ter durante mais de uma década tentado, em
pensamento e em realidade, o cumprimento da exigéncia comunitaria, nao se reencontrou
sO (s6 de toda maneira, mas em uma solidao compartilhada), e sim exposto a uma comuni-
dade de auséncia, sempre pronta a se mutar em auséncia de comunidade”. E a essa compre-
ensao paradoxal de comunidade —de Bataille —tanto uma exigéncia, quanto um principio de
incompletude, e uma incompletude que nao exigiria completude, que procuram responder
Blanchot e Nancy.

No debate de 1983 chamava a atencao, no entanto, a compreensao em via dupla da
dissolugao do comunal — ligada as circunstancias histéricas imediatas de expansao globali-
zada do liberalismo, da crise do comunismo, mas também as construcoes homogeneizantes
e identitario-nacionais de formas excludentes de “nés”, ligadas a figuracoes de “Deus”, de
“Povo”, de “Nacao”, figuracoes religiosas, politicas, cientificas, estéticas que procuraram his-
toricamente figurar a rigor o “nao figuravel”, o comum. O que me parecia convidar nao a fun-
damentos pré-constituidos, mas a percepcao de dinamicas associativas multiplas, instaveis.

A irrupcao de coralidades diversas, contraditérias, algumas delas de cunho religioso-
fusional, outras de cunho fascista explicito, mas antagonizadas por contracoros criticos,
transformadores, isso em meio ao esfacelamento, aos fiapos do pacto social pés-ditadura no
Brasil desde os anos 2010, nao a toa impulsionou muita gente, nao s6 a mim, naturalmente, a
uma releitura do debate de Nancy e Blanchot.

Em “Relégios e Ritmos”, aponta-se para a énfase em formas diversificadas, e toda-
via coexistentes, de compreensao do tempo, para o agucamento de uma consciéncia critica
da irregularidade de ritmos evolutivos e da multiplicidade de percepcoes temporais, assim
como para a percepcao da convivencia de sistemas culturais distintos em quadros histori-

' E é logo acompanhado por reflexdes fora da Franca, como “A comunidade que vem”, de Agamben em 1990,
e todo o debate sobre comunitarismo, de Charles Taylor, adentrando a teoria politica angl6fona pelo Canada.
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cos que pretendam maior amplitude. Essas exigéncias partiam, a rigor, de um projeto que,
se desdobrava tensdes temporais, nao se desejava, igualmente, pré-delimitado por coesoes
identitario-nacionais, por construcoes fusionais diversas de um “nés” a ser retratado tal qual
um mantra fundador ou alguma versao tranquilizadora, homogeneizada, de carater nacional
defeso. No ensaio dos anos 1990, assim como no estudo mais recente sobre os coros, as duas
questoes se reapresentam em espelhamento — que comum & que horas sio? (gloso Roberto

Schwarz aqui). Ambas se impoem necessariamente para mim.

J.M,,FE.R.L.eR.E.: Em “Escalas & Ventriloquos”, de 2000, vocé apontava para o modo como parte da
literatura brasileira dos anos 1990 lidava com a dificuldade das escalas, na esteira da insergdo passiva
do pais na economia global financeirizada acoplada ao regime liberal-democritico instalado desde a
retomada das eleicoes. Mais recentemente, em “Coros contra coros: a tecnopolitica parasitaria & as for-
mas geminadas de fabulagdo”, vocé aponta para o modo como, a partir de 2013, as experiéncias artisticas
de diferentes artistas (Nuno Ramos, Grace Passo, Ricardo Aleixo, Lenora de Barros, entre outros) tém
lidado com o surgimento da extrema-direita e o “esgarcamento do pacto social da Constituicdo de 1988”.

Como essas formas de coralizagdo—que nao definem uma comunidade, mas o “perpétuo ques-
tionamento de seus limites” — operam diante desses dois momentos diferentes, quer dizer, primeiro
diante de um pacto social hegemonico, de promessas democraticas e realizagoes sempre imperfeitas
(para dizer o minimo); e agora diante de um pacto social em crise, sob a ameaga do bruto império da
violéncia ou mesmo da constituigio de um pacto comunitdario fascista, com os seus “coros do ddio” que

oscilam entre a “estridéncia” e o “unissono da maquina digital neofascista”?

F. S.: O que me parece mais evidente é a politizacao mais urgentemente direta das interven-
coes e a necessidade de gestos artisticos crescentemente autocriticos desde o periodo pés-a-
fastamento de Dilma Rousseff. Que outra resposta a hip6tese de um consenso comunitario
fascista? E a consolidacdo, no plano cultural, de mecanismos de estabilizacdo conservadora
(mesmo quando acompanhados de temdtica aparentemente libertaria) e de domesticacao
para a praxis artistica — com lugares institucionais pré-demarcados — das medalhinhas pre-
miadas do mercado aos medalhdes académicos?

Foi inevitavel, ao longo das décadas que separam os dois textos, a percep¢ao mais
ampla de um conjunto significativo de conquistas sociais, mas, simultaneamente, da dissolu-
cao gradual do pacto constitucional de 1988 e do que significaram o processo de financeiriza-
cao impulsionado pela adesao as determinac¢des do Consenso de Washington para os paises
emergentes nos anos 1990 e a adoc¢ao, mais uma vez, de modelo predominantemente extra-
tivista-exportador no pais. Acompanhados do fortalecimento de uma frente politica antide-
mocratica, movida pela intolerancia, pela histeria religiosa, pela destruicao de conquistas
sociais e trabalhistas e por um projeto autocratico, neoliberal, regressivo.

As variacOes sistematicas de escala e tensdes enunciativas que procurei assinalar em “Escalas
& Ventriloquos” sublinhavam, no calor da hora, uma nao-ingenuidade com relacao ao modo
como se dava a redemocratizacao, ja percebida como a manutencao de um conservadorismo
politico mascarado de politica de estabilizacao, e a estruturacao de uma organizacgao social
que se dobrava a “deriva organizada do mercado” (como disse, na época, Beatriz Sarlo).

Na ultima década, vivemos uma exacerbacao do que se anunciava nos anos 1990. Ficamos
diante de uma conjuntura de fascistiza¢ao, de um violento movimento socialmente autofa-
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gico, acompanhado de certa aporia, evidenciada pela dificuldade mesma de se imaginarem
coletivamente projetos efetivos de mudanca social. Dai a relevancia de uma intensificacdo
das antagonizacOes artisticas direcionadas a um contexto agressivamente anti-intelectual
e hostil a quaisquer praticas culturais com potencial de fato reflexivo e transformador. Foi o
que se realizou, em distintas formas artisticas nao conciliatérias, como as que destaquei em
“Coros contra Coros”. Vocés citaram, alids, algumas delas nessa pergunta.

J. M, F.R. L. eR.E.: Ainda no texto sobre a tecnopolitica parasitaria e as formas geminadas de fabu-
lagdo, vocé afirma: “Mesmo quando [as experiéncias de acoplamento] assumem forma coral, nela se
sobrepoem diferentes configuragoes. Se hd convergéncia é pelo fato de esses experimentos trabalharem
todos eles com meios especificos particulares. Ndo meios impostos sistemicamente pelo campo artisti-
co-literdrio, mas meios que se impoem e sao configurados, ao contrdrio, pelos préprios trabalhos
ao longo de sua realizacao”. Como nessa passagem se relacionam as nogoes de especificidade (meios
especificos), inespecificidade (Garramuiio, Krauss, De Duve) e o problema da configuracdo “no proprio
trabalho”? Nessa linha, como vocé tem se posicionado nos debates recentes sobre a (in)especificidade da

literatura e da arte contemporinea?

F. S.: Vou me deter em Rosalind Krauss, cujo trabalho de analise do contemporaneo e de
reavaliacao da histéria da arte moderna tenho acompanhado desde a época da faculdade.
E me parece curioso contrastar o empenho especulativo de seu método critico e a preguicosa
recepcao — sob forma de etiqueta pronta — do que nela é reflexao em movimento. O exem-
plo mais evidente: campo expandido. Nela, a rejeicao ao vale-tudo indiferenciado, ao carater
vago dos diagndsticos de pluralismo (com os quais se qualificavam preguicosamente as mais
diversas manifestacOes artisticas p6s-1968), foi o que a impulsionou a um esforco de recon-
sideracdo e reconceituacao do campo da escultura. Beira realmente o melancélico que esse
esforco tedrico e analitico tenha ensejado involuntariamente, nas Gltimas quatro décadas,
uma apropriacao francamente elusiva de suas consideracoes a respeito da no¢ao e da atuacao
desse “campo ampliado” (ao contrario, ancoradas em cuidadosa atencao as materialidades e
as qualidades expressivas das linguagens artisticas abordadas).

A expressao forjada por ela vem, ao contrario, funcionando como um saco para quais-
quer gatos, como expressao-valise esvaziada e aplicada a multiplas disciplinas e formas de
expressao sem se fazer acompanhar usualmente de esforcos analiticos sequer compara-
veis aos de Krauss em fins dos anos 1970. A quantidade de projetos, teses e artigos com as
qualificacoes “expansivo”, “ampliado’, sem maior discussao ou singularizacao dos modos de
operacao embutidos em tais expansoes, beira o inacreditavel. Assim como domina, nessas
apropriacoes, a desatencao ao contexto de producao, assim como as tensoes presentes na
reavaliacdo do escultérico por Krauss num conjunto internamente bastante diferenciado de
exercicios criticos — alguns deles voltados sobretudo para as relacoes entre pintura, escul-
tura, fotografia (em “Notas sobre o Index”), outros para a escultura, a arquitetura, o espaco
(“Escultura em campo ampliado”). Nao esquecendo, como ela mesma faz questao de repe-
tir, que sua projecao de um contexto operacional para a escultura se fez em didlogo com os
estudos literarios, em particular com a leitura do Lord Jim, de Conrad, realizada por Fredric
Jameson em O Inconsciente Politico, na qual trama e personagens sao compreendidos a par-
tir da definicio do campo de que se desdobram —nesse caso, o mar.

E a partir de uma complexificacio do seu vocabulario analitico e do seu campo de
observacao (impulsionada pelo trabalho de Richard Serra, Robert Smithson, Alice Aycock,
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Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman) que Krauss procura tanto repensar a escultura
moderna (a partir do ensaio seminal sobre Rodin, o inacabamento, o quase derretimento das
figuras, o esgotamento do escultérico monumental), quanto redefinir os parametros ope-
racionais da producao contemporanea. Apontando, entre outras configuracoes, ao final do
estudo da escultura moderna, para uma forma em especial, as “passagens” (como o Corredor,
de Nauman, o Labirinto, de Morris, o Desvio, de Serra, o Quebra-mar, de Smithson), nas quais
“tanto o observador quanto o artista se colocam diante do trabalho, e do mundo”, buscando
reciprocidades “entre cada um deles e a obra”.

As consideragoes de Krauss sobre a histéria da forma, sobre redefinicoes de campo,
sobre meios artisticos e suportes técnicos, como se sabe, nao se encerram ai. E, ao longo dos
anos, se ocuparia, com frequéncia, da condicao pds-meios. Mas nao sem problematiza-la
e ao descarte puro e simples da ideia mesma do especifico, de materialidades peculiares a
diferentes linguagens artisticas. Krauss contrapGe a essa percepc¢ao generalizada, meio paci-
ficada, formas outras de emprego critico de meios singulares, a que chama, em ensaio sobre
Broodthaers, de “especificidades diferencidis”. Dai o seu interesse pelos “desenhos para pro-
jecao” de William Kentridge ou por modos especificos de “sincronizagao sonora” por Christian
Marclay, entre outras reinvencoes de meios pds-meios — como as de Marcel Broodthaers,
Sophie Calle, Ed Ruscha, James Coleman.

Ha certa vizinhanca entre a pratica de “especificidades diferenciais”, como as destaca-
das por Krauss em alguns dos artistas aos quais dedicou mais atencao nas tltimas décadas, e
o trecho em que procuro distinguir, no ensaio final do livro sobre os coros, algumas experién-
cias de acoplamento distintas ndao apenas entre si, mas, também, no ambito das operacoes
artisticas que empregam, e na contra-atuacao diante das coralidades digitais parasitarias
da extrema direita. Por isso é propositada a ramificacdo de minimos estudos de caso nesse
tltimo ensaio — pois se as formas geminadas, os processos de acoplamento (ndo fusionais,
nao-colagens) expdem e antagonizam a invasao parasitaria indiferenciada, sao procedimien-
tos singulares, especificidades diferenciais o que apresentam os experimentos artisticos ali
evocados de Ricardo Aleixo (o poema e o extraquadro), Lenora de Barros (alvo e visao inter-
posta), Bia Lessa (o0 eco imagético e a voz over), Nuno Ramos (o enderecamento truncado:
Proust e o peixe & os motoboys dizendo “Tempo” meio ao |éu, muitas vezes para ninguém) ,
André Vallias (um palimpsesto temporal autoexpositivo), Grace Passo e Giselle Beiguelman
(ventriloquizacdao com cisao aparente).

J. M., F.R. L. e R. E.: “Ceminacdo”, “acoplagem’, “sobreposicao”, sdo termos que aparecem frequente-
mente no seu Gltimo livro, sempre proximos da nogdo de coralidade. Poderiam ser entendidos como
modos sutis de articulagdo de heterogeneidades que evitam a fusdo completa? Por momentos, com tais
termos vocé parece estar proxima de nogoes centrais da teoria da vanguarda como “montagem” e “cola-
gem’”. Nesse sentido, gostariamos de fazer uma pergunta bdsica, que talvez possa ser esclarecedora: ha
vasos comunicantes entre a nogdo contempordnea de coralidade que vocé esta elaborando e as cate-
gorias vanguardistas da montagem e da colagem? Que ha na coralidade brasileira que vai para além

dessas categorias?

F. S.: Sao categorias historicamente dimensionadas. Portanto exigem necessariamente
diferenciacao. Mas, por um lado, sim. Ha ai um eco de certos usos da montagem — quando
ela atua simultaneamente como principio construtivo e processo de tensionamento. Nao

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 34, n. 4, p. 16-25, 2025 22



quando apaga tecnicamente o préprio rastro. Para citar explicitamente o Adorno, posso dizer
que ha uma recusa de “aparéncias de conciliacao”, e uma negacao paratatica ativa de sinteses
homogeneizadoras, de configuracoes tranquilizadoras, nessas coralidades que me parecem
dotadas de maior potencial critico. Por outro lado, me lembrei de imediato de um comentario
—muito bom—do Nuno Ramos ha alguns anos: “Meu trabalho é uma luta contra a colagen”.

Chamo a atencao, no entanto, para um trabalho recente dele — Los pasos perdidos, expo-
sicdo tripartida, apresentada no comeco de 2025 em Belo Horizonte. Nela talvez se observe,
com particular acuidade, um desses processos de geminacao nao fusional que procurei exa-
minar no livro sobre os coros.

A diferenciacao quase tatil de materiais € uma constante em Nuno, mas ela meio que
grita em alguns trabalhos. Como nas pinturas volumosas, cheias de matéria. Como no con-
certo sinfonico concebido recentemente por Nuno e Eduardo Climachauska com base no aco-
plamento da trilha sonora do filme Terra em Transe, de Glauber Rocha, aos Cantos de Maldoror,
de Lautréamont. Numa exposicao como Los Pasos perdidos, no entanto, desdobra-se, sob trés
perspectivas, reflexao a rigor semelhante sobre o projeto construtivo e sobre a pintura. Mas é
exatamente por meio dessa insisténcia, e desse eco mutuo (entre pintura volumétrica, dese-
nho-pintura e esculturas mecanicas que apagam reconstrucoes de Malevich) que parece se
ativar a diferenciacao. Pois se ha, ai, entre pintura, desenho e escultura, uma geminacao, ela
se da de forma materialmente conflitiva e movida por temporalidades perceptivas heterogé-
neas—mais imediata nos desenhos, mais lenta, pelo acimulo material, nas pinturas, e ainda
mais demorada nos maquinismos escultéricos lentissimos de dissolu¢ao malevichiana. O
que intensifica, sob a forma de um campo plastico-especulativo triplamente tensionado, a
consciéncia de uma nao-similaridade e a afirmacao (adorniana) de uma nao-conciliacao
constitutiva. Observacoes que, se centradas aqui no trabalho do Nuno, apontam também, a
meu ver, para as configuracoes corais mais criticas e os contracoros que procurei estudar.

J. M, F.R. L. e R. E.: Que horas sdo? Em ensaios como “Reldgios e ritmos: em torno de um comentario
de Antonio Candido” ¢ possivel perceber como suas reflexdes sobre o carater radicalmente heterogéneo
da arte e da experiéncia contempordnea brasileira dialogam de perto com a tradigdo critica de figu-
ras como Antonio Candido e Roberto Schwarz. Por outra parte, até onde sabemos, a traducdo do seu
novo livro para o inglés terd o titulo “Cultura e politica no Brasil. 2013-2023", titulo com ressondncias
schwarzianasz. De fato, para muitos de nds o seu trabalho sobre arte no Brasil contempordneo, carate-
rizado por uma tendéncia a interrogar “vigorosamente” a nossa hora histérica, pontuando as suas crises
e movimentos tanto na forma artistica como no processo social, parecem dar continuidade, numa ver-
sdo muito propria (sua), a orientacoes fundamentais do projeto critico de Schwarz. Que continuidades

e distanciamentos vocé percebe entre o seu trabalho critico e o de figuras como Schwarz.

F. S.: A edicao da Polity Press, que imagino saia em 2026, inclui apenas alguns dos ensaios
que constituem a edicao brasileira. O titulo ficou Coros & Contracoros porque se encerra com o
mesmo ensaio que fecha o livro da Editora CEPE—“Coros contra coros: a tecnopolitica parasita-
ria & as formas geminadas de fabulacao” Tem um subtitulo que ja passou por varios enuncia-
dos possiveis — Arte, politica e sociedade no Brasil: 2013-2023, Ensaios sobre Arte, Literatura e
sociedade no Brasil: 2013-2023, Cultura e Politica no Brasil: 2013-2023 e outros na mesma linha.

2 Estamos pensando, é claro, em “Cultura e politica, 1964-1969”.
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O subtitulo se mostrou necessario para evidenciar — para um publico estrangeiro — do que
trata o livro. Mas eu gosto mais da dltima opcao exatamente porque evoca o Schwarz. Quando
escrevi Polémicas, Didrios & Retratos - Literatura e vida literdria no Brasil dos Anos de Autoritarismo,
procurei dialogar ali diretamente com o “Cultura e Politica” e com outros ensaios do Schwarz.
Ha discordancias—claro. Mas elas foram fundamentais para que eu decidisse me manifestar.

Considero os estudos do Schwarz sobre a literatura oitocentista brasileira, com o foco
no Machado de Assis, extraordinarios. Talvez por conta deles eu tenha mantido o Machado
como ponto de fuga nas minhas aproximacdes da producio oitocentista. E, por exemplo, o
fantasma irdnico da figura de Napoledo Il em Quincas Borba (ao lado do 18 Brumario, de Marx)
que acolhe a prosa mais satirica de Joaquim Manuel de Macedo num dos textos (“O sobrinho
pelo Tio”) em que procuro analisa-la e conecta-la a aspectos dos volteios narratoriais macha-
dianos. E, nesse sentido, talvez esse ponto de fuga em Machado aponte, de modo meio torto,
mas propositado, igualmente para a perspectiva adotada por Antonio Candido na Formacao
da Literatura Brasileira, que se encerra com ele.

Procurei estudar com cuidado nao somente o método critico de Antonio Candido, mas
também a critica do Schwarz, do Arrigucci, do Lafetd e da Walnice Nogueira Galvao. Ao lado
dos professores com os quais estudei diretamente na graduacao e na pés-graduacao (Luiz
Costa Lima, Silviano Santiago e Vilma Aréas), eles tiveram, de certo modo, papel formativo
paramim, por conta dessa leitura constante. Alids achei curioso vocés nao terem mencionado
a Walnice na pergunta pois o trabalho dela, e ndo s6 os estudos de maior vulto, mas a forca
e a perspicacia da critica do presente exercitada por ela desde os “sacos de gatos” iniciais é
notével. E uma referéncia constante para mim. Desde bem nova. A secio do Tal Brasil, Qual
romance? sobre as filhas-do-pai, por exemplo, tem no estudo da Walnice sobre as donzelas
guerreiras uma referéncia decisiva.

O que meinteressou desde ajuventude no Candido e no grupo de criticos que estudou
originalmente com ele foi, de um lado, a compreensao do nexo social como fator da constru-
caoartistica, e, de outro, a adocao de perspectiva dupla (critica e histérica) e de formas distin-
tas de metodologias dos contrarios em seus procedimentos criticos. Tratei um pouco dessa
releitura singular e diferenciada do Candido pelo Arrigucci e pelo Schwarz num ensaio antigo
que chamava “Ou nao?”.

Sobre o Candido escrevi diretamente algumas vezes — e gostaria de retomar algum
dia um ensaio breve em particular — que tratava dos rodapés criticos escritos por ele. Quem
sabe ainda consigo voltar a ele. Eu li todos os textos ainda em microfilme, fui fichando todos
eles, e, certavez, quando fiz parte do conselho editorial da Editorial da UFR], propusemos, por
intermédio de Heloisa Buarque de Hollanda, que dirigia a editora, a edicao integral, anotada,
de todos os rodapés, com as intervengoes que ele julgasse necessarias. Mas o Candido negou,
numa carta muito bonita, e disse que isso s6 deveria ser feito quando ele nao estivesse mais
vivo. O que pensavamos fazer, no entanto, seria uma edicao em interlocucao direta com ele.
Com elevivo, evidentemente. Entdo isso se manteve em suspenso. Mas as intervencoes jorna-
listicas regulares dele sdo leitura a meu ver obrigatéria tanto para a compreensao da histéria
da critica moderna no Brasil, quanto para o estudo do processo formativo pessoal e da génese
de questoes decisivas no trabalho de Antonio Candido.

O ensaio “Reldgios e Ritmos” foi uma tentativa de desdobramento conceitual a partir
de uma leitura atenta de alguns ensaios a época menos tematizados do Candido. Em especial
os estudos diretamente sociolégicos. E me permitiu esbocar, de um lado, uma compreensao
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que se pretendia mais complexa e conflituada da temporalidade no trabalho critico e histo-
riografico, e, de outro, apontar para um dos meus objetos de estudo recorrentes nos Gltimos
anos, ao lado do coro — o estudo do ritmo. Nao apenas do ritmo histérico. E nesse caso evo-
cando igualmente alguns estudos seminais de um amigo e antigo professor — Hans Ulrich
Gumbrecht. Ja realizamos inclusive um seminario com o foco no ritmo durante o periodo da

pandemia e pretendemos realizar outras conversas coletivas sobre o mesmo tema em 2026.

J. M., E. R. L. e R. E.: Como voceé avalia a recepgdo que tem tido até agora o livro Coros, contrdrios,
massa? No inicio dele vocé clarifica: “Este é e ndo é o livro sobre o coro a que venho me dedicando ha
bem mais de uma década’, pois ha muito material que vocé néo incluiu nele e que pretende “submeter
(ainda) a desdobramento ensaistico mais amplo’. Isto significa que teremos ainda mais um livro sobre
o coro na arte brasileiva? Quais seriam as principais discussoes e materiais incluidos nele? Que questoes

vocé gostaria de elaborar mais extensamente em relagdo ao seu iiltimo livro?

F. S.: Creio que chego a apontar, em algum momento, alguns desdobramentos que ficaram
ausentes do livro. De um lado, o estudo do épico-que-nao-ha. Raramente h3, alids, em todas as
literaturas, construgoes épicas que nao se seccionem, despedacem ou interrompam. Vou pro-
curar pensar sobre alguns desses épicos instaveis e o que move essas instabilizacoes. Por vezes
sao processos de intensa dramatizacao interna. De outro lado, alguns estudos singulares sobre
certos processos corais em escala reduzida, bem reduzida — e, no entanto, ativa — no campo
explicitamente teatral. Quase nao percebidos como coros. Coros nao-coros? Eu retirei proposi-
tadamente esses ensaios do livro Coros, Contrarios, Massa. Mas fiz isso para voltar a eles depois.
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