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perspectiva da personagem da narrativa, uma jovem
prostituta, é realizada uma analise do modo como, na
poética do contista brasileiro, a representacao de figu-
ras marginais permite lancar um olhar particular sobre
as transformacdes vivenciadas na sociedade de entao.
Para auxiliar na reflexao, sao mobilizados ensaios do
campo da histéria que dao conta do periodo com-
preendido pela ditadura, com énfase sobre a influéncia
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construcao do objeto literario.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Literatura e
histéria; Rubem Fonseca; Ditadura Militar Brasileira.

Abstract: This work seeks, through the short story “Ldcia
McCartney”, published by Rubem Fonseca in 1968, to
account for contradictions present in Brazilian cultural
life during the Military Regime. Starting from the pers-
pective of the narrative’s character, a young prostitute,
an analysisis made of how, in the poetics of the Brazilian
shortstory writer, the representation of marginal figures
allows for a particular look at the transformations expe-
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encompassed by the dictatorship are mobilized, with
emphasis on foreign influence and new media, as well
as, within the scope of literary studies, the perspective
of Georg Lukacs, regarding the formalization of reality
in the construction of the literary object.
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Oséculo XX significou paraavida cultural brasileira um momento de mudanca face ao passado
do pais. Tendo se iniciado sob um regime republicano, apenas alguns anos apds a abolicao da
escravatura, o periodo chega ao fim na sequéncia de longos anos de repressao militar, com as
esperancas depositadas no retorno a democracia que se desenhava em suas décadas finais.
Qualquer discussao que busque, portanto, dar conta dessa temdtica ganha contornos particu-
lares em razao do fato de que, parece ser valido afirmar, em poucos momentos de sua histéria
0 Brasil passou por mudancas tao intensas como no intervalo que compreende o breve século.!

No campo que aqui interessa de modo particular, o do mundo da literatura, em sua
relacdo com a histdria, para além de estar associado a consolida¢ao de tendéncias vanguar-
dista que o caracterizam em suas décadas iniciais, como o Modernismo Paulista de 1922, o
periodo apresenta novas potencialidades que surgem no interior da série literaria brasileira.
Isso porque o século XX é marcado por intensas transformacoes em todo globo, entre confli-
tos generalizados e disputas pela hegemonia econdmica e cultural, as quais, em sua segunda
metade, ganham uma nova dimensao com o fortalecimento dos veiculos de comunicacdo em
massa e os produtos culturais a eles vinculados.

E nesse contexto que Rubem Fonseca insere-se, enquanto consagrado contista cujas
obras sao comumente associadas a violéncia nos centros urbano. Esse problema, cada vez
mais presente no imaginario coletivo, vincula-se ao crescimento desordenado das cidades,
acompanhado de uma modernizacdo incapaz de abarcar a totalidade da populacdo. Sendo
o ficcionista um critico do modo como sao conduzidas as transformacoes da vida brasileira
durante o periodo em que escreve, nota-se uma coincidéncia entre a abordagem fonsequiana
e os novos fatos politicos e sociais que tomam o cotidiano, de maneira que Luciana Coronel
(2013), criticada producao do autor, chega a afirmar que o periodo de intensificacao da violén-
cia na contistica de Fonseca coincide com a promulgacao do Al-5em 1968 —ano de publicacao
da coletdnea Liicia McCartney. Esta, aqui, surge como ponto central de interesse, a partir de
um de seus contos mais célebres, homonimo ao volume.

Como um dos elementos de maioratencao critica no universo de Fonseca, uma de suas
principais linhas de forca, a construcao de personagens marginais desde sua estreia esteve
presente como marca distintiva, de policiais corruptos a criminosos atrozes.

' O historiador Eric Hobsbawm, em uma definicao do periodo que compreende o século baseada em seus even-
tos o limita entre os anos de 1914 e 1991, com os marcos do inicio da Primeira Guerra Mundial e da queda do
Muro de Berlim (Hobsbawm, 1995).
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No que se refere a essa realidade, nota-se a existéncia de personagens os quais encon-
tram-se na maior parte dos casos perdidos no interior de uma sociedade que se transforma
rapidamente sem conseguir fixar-se em valores sélidos — seja a crenca no desenvolvimento
econdmico prometido ou mesmo nos valores civico-religiosos que parecem orientar a nacao
enquanto coletivo. Entre esses ha fisiculturistas que vivem em uma constante errancia, ven-
dendo o préprio sangue para darem conta de sua subsisténcia, advogados que se submetem
aos desmandos das elites em busca de compensacao financeira e, o que interessa em parti-
cular, prostitutas, como a do conto a ser trabalhado, essencialmente ligadas a submissao ao
desejo alheio como modo de subsisténcia.

Interessa, assim, analisar o modo como os menos privilegiados, vitimas do processo
de marginalizagao sistematico, consolidado ao longo de décadas, se inserem em um novo
universo de valores e de consumo, uma espécie de modernizacao acelerada davida brasileira,
caracterizada pela introducao dos novos moldes do capitalismo global disseminados pelos
meios de comunicacao.

1 O Brasil de Rubem Fonseca

Com a publicacdo de suas obras mais conhecidas entre os decénios de 1960 e1980, é licito afirmar
que o periodo de maiorimpacto da escrita de Fonseca coincide com a vigéncia do Regime Militar
Brasileiro. A primeira publicacao do contista, em 1963, Os Prisioneiros, abre uma espécie de ciclo
que, tomando como ponto de interesse tal recorte histérico, viria a se encerrar no ano de 1983.2

Nesse sentido, caberia afirmar que o universo em que se constréi a obra de Fonseca, do
ponto de vista histérico, é aquele caracterizado pelas mudancas operadas sobre a sociedade
brasileira sob a vigéncia ditatorial. Como é sabido, o periodo caracterizou-se pelo evidente
estado de excecao, baseado no uso sistematico da violéncia enquanto politica de Estado, por
vezes oficial e, com grande frequéncia, de modo extra-oficial. Para além, o periodo pode ser
pensado a partir de suas evidentes contradicoes, as quais tém sua génese evidente na opo-
sicao entre os valores conservadores, que supostamente direcionavam a atuacao do regime,
suas praticas violentas que ganhavam, no cotidiano, o primeiro plano e a introducao de novos
modos de agir que acompanhavam a modernizacao dos paises do Primeiro Mundo.

A esse respeito, em um ensaio de Maria Herminia Tavares de Almeida e Luiz Weis,
nota-se, como ponto de partida das oposicoes observadas em razao da atuagao do regime,
o fato de que “[o] aprofundamento do autoritarismo coincidiu com, e foi amparado por, um
surto de expansao da economia” (Almeida; Weis, 2023, p. 272). Em todo o ensaio, Almeida
e Weis partem de uma abordagem que busca evidenciar a contradicao vivenciada no nivel
individual, a medida que, para uma certa classe média, havia a coincidéncia entre o aprovei-
tamento das benesses econdmicas e o padecimento da repressao, sobretudo entre aqueles
ligados a movimentos politicos de natureza estudantil ou partidaria.

2 A esse respeito, hd uma interessante tese de autoria de Luciana Paiva Coronel que visa dar conta da transfor-
magao ocorrida no interior da poética de Fonseca ao longo dos anos de 1980. Trata-se de Entre a solidéo e o sucesso:
analise da metaficcdo e da intertextualidade da producao ficcional de Rubem Fonseca entre os anos 60 e 80
(Coronel, 2008).
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Desse modo, como afirmam os autores, “[a] combinacao de autoritarismo e cres-
cimento econdmico deixou a oposicao de classe média ao mesmo tempo sob o chicote e o
afago”, de modo que “a realidade era uma sucessao de conflitos morais, impulsos, sentimen-
tos e pensamentos contraditérios” (Almeida; Weis, 2023, p. 272).

O que chama a atencao, porém, nos levantamentos trazidos, e diz respeito a matriz
conservadora do regime, em sua ligacao com a religiosidade crista, é o avango observado de
praticas libertarias no campo da atuacao individual, sobretudo entre os mais jovens. Isso se
consolida no pais apesar do fato de que, a época,

se vetava tudo aquilo que aos olhos dos militares e de seus aliados civis parecia
atentar contra os valores da “civilizagdo crista ocidental”, ameacada de maneira
simultanea e sincronizada pelo movimento comunista internacional e pela cha-
mada revolugao nos costumes (Almeida; Weis, 2023, p. 280).

E nesse sentido que surge como um fato a ser destacado a observacio segundo a qual
“l[a]l modernizacao da sociedade apressou também a mudanca dos padroes de conduta pri-
vada’, a qual conduziu “a liberagao sexual e ao consumo de drogas, em especial maconha e
LSD” (Almeida; Weis, 2023, p. 273), de modo a contrariar o discurso hegemonico veiculado
pelos 6rgaos oficiais de comunicacdo dos governos militares que propagava mensagens de
defesa daintegridade familiarem moldes conservadores, além da perseguicao a grupos mar-
ginalizados comumente associados a tais praticas desviantes que agora tornavam-se regra
entre os individuos da classe média.

Nessa esteira, um fato de interesse que caracteriza o periodo e que ganha dimensao
critica na obra de Fonseca é o crescimento da cultura da midia, veiculada inicialmente pelo
radio, mas, ja noinicio do decénio de 1970, pela televisao, que viria a se tornar meio preferen-
cial de acesso aos produtos da inddstria cultural 2

Conforme Esther Hamburguer, em ensaio que da conta justamente de tal veiculo
de informacao,

é a partir de 1964, durante o regime militar, que a ingeréncia do Estado na indus-
tria de televisdo aumenta e muda de qualidade. As telecomunicagbes foram
consideradas estratégicas na politica de desenvolvimento e integragao nacional
do regime. Os militares investiram na infraestrutura necessaria a ampliacdo da
abrangéncia da televisdo e aumentaram seu poder de ingeréncia na programacao
por meio de novas regulamentacdes, forte censura e politicas culturais normativas
(Hamburguer, 2023, p. 374).

No periodo, ha um evidente aproveitamento do Regime Militar dos meios de
comunica¢ao em massa, de modo a propagar sua ideologia para todos os lares brasileiros,
promovendo uma espécie de educa¢ao do conjunto da populagao para os valores defendidos
pelos dirigentes do pais. Ao mesmo tempo, o crescente capital vinculado a modernizacao
do pais naquele momento, com a entrada de produtos estrangeiros, atrelada @ mudanca do
padrao de vida de parte da populacao, beneficia-se de modo ainda maior do crescimento

3 Tal nomenclatura faz referéncia aos estudos de Adorno e Horkheimer (Adorno; Horkheimer, 1985), de relevan-
cia fundamental para toda a tradigao critica a cultura da midia.
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de tais veiculos de comunicacao, a partir do momento em que os toma como modo prefe-
rencial de veiculacdo de seus valores associados a criacao de um padrao de vida por meio do
consumo. Como aponta Hamburguer, “[durante] o regime militar os investimentos aumen-
taram na forma de instalacdo de infraestrutura e divulgacao de andncios publicitarios”
(Hamburguer, 2023, p. 374).

Forma-se, dessa maneira, um cenario de estimulo indiscriminado ao consumo, dire-
cionado a todas as esferas da sociedade em razao do crescimento evidente dos meios de
comunicacdo em massa e dos produtos da industria cultural no periodo. Conforme Joao
Manuel Cardoso de Mello e Fernando Novais, é possivel afirmar que “[o] efeito desse impacto
é tanto maior quanto mais a televisao se integra a vida privada dos brasileiros como a princi-
pal formade lazer, de entretenimento e de informacao, nos estratos ‘inferiores’ quase a inica”
(Mello; Novais, 2023, p. 520).

A obra de Fonseca, em razao de tal cenario, ganha importéancia por lidar sobretudo
com os sujeitos marginalizados, os quais concentram em sua vivéncia cotidiana algumas das
contradicdes mais evidentes proporcionadas pelo periodo de vigéncia do Regime Militar em
sua alianca com os meios de comunicacao em massa e com o capital estrangeiro. Tais sujeitos,
apesar de ndo participarem plenamente dos ganhos propiciados pelo desenvolvimento eco-
némico, ainda assim sao a eles expostos, de maneira que tornam-se participes das transfor-
magoes apenas enquanto espectadores e enquanto alvos das elites no atendimento de suas
vontades ou em sua oposicao a elas.

Mello e Novais, em seu texto, lidam com a mudanca de valores operada pelos meios
de comunicacdo no interior da vida brasileira, de modo a abalar valores até entao presentes
para dar lugar a outros, mais convenientes a radicalizacao do capitalismo aquela altura. O
trecho que se segue lida com um elemento central para a compreensao do impacto sobre as
classes marginalizadas que nao sdo integralmente capazes de se identificar com os valores
que passam a circular como hegemonicos:

A americanizagao da publicidade brasileira tem um papel fundamental na difu-
sao dos padrdes de consumo moderno e dos novos estilos de vida. Destrdi rapi-
damente o valor da vida s6bria e sem ostentacdo. Numa sociedade em que a
grande maioria é constituida de pobres, passa a fabricar ininterruptamente falsas
necessidades, promove uma corrida ao consumo que nio acaba nunca, mantém
o consumidor perpetuamente insatisfeito, intranquilo, ansioso. Numa sociedade
em que os verdadeiros valores modernos ainda nao estavam enraizados, trata de
vender a sensacio de que o consumo pode preencher o doloroso vazio da vida,
trazido pelas agruras do trabalho subalterno e pelas misérias morais e espirituais
que preenchem parte do cotidiano. Numa sociedade marcada pelo privilégio e
pela desigualdade, proclama em alto e bom som que o homem vale o que ele con-
some (Mello; Novais, 2023, p. 519).

Em razao disso, a entrada no universo fonsequiano permite a abordagem de uma
questao complexa e de relevancia ainda presente para a vida brasileira, dado o interesse do
autor pelo grupo destacado e dada a localizacao de parte relevante de sua obra no momento
das transformacoes abordadas.
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2. Prostitutas x detetives

O conto a ser analisado na sequéncia, o ja mencionado “Licia McCartney”, é um dos que da
contade um grupo de personagens pertencentes a esfera dos marginalizados. A personagem
que da titulo ao conto e a coletdnea é uma jovem prostituta, envolvida em uma espécie de
caso amoroso com um cliente mais velho. Entre o evidente platonismo da trama e a grande
ironia que o constitui, em razao da mistura entre o amor romantico e a prostitui¢ao, o que
se destaca, desde o titulo da publicacao, é o seu didlogo evidente com o universo da comu-
nicagdo em massa, como ja apontado, altamente contraditério face a realidade brasileira. A
referéncia ao grupo The Beatles, um dos mais consagrados grupos de msica pop da histoéria,
vincula a coletdnea a um movimento de aproximacao (irdnica) dos produtos da cultura que
aquela altura dominavam o interesse da juventude do pais.

Isso se insere claramente no contexto anteriormente delineado em que se observa a
atuacao do regime entao vigente para a consolidacao de um novo universo cultural: “O pro-
cesso de secularizacao da cultura, que tinha dado, até 1964, apenas alguns passos, ganhou
grande velocidade nos 21 anos seguintes. O autoritarismo plutocratico fechou o espaco
publico, abastardou a educacao e fincou o predominio esmagador da cultura de massas”
(Mello; Novais, 2023, p. 514).

A tomada da personagem da prostituta em particular, enquanto uma espécie de tipo
fonsequiano, permite a entrada em seu universo a partir de um ponto de vista especifico, o
qual viabiliza o alcance de certa dimensao da sociedade brasileira do momento, do modo
como é formalizada pelo autor, em suas particularidades que dizem respeito a posicao do
sujeito marginal.

Especificamente no campo dos estudos literarios, portanto, a elaboracao de Georg
Lukacs acerca da concepcao de mundo norteadora do objeto literario aqui faz-se pertinente.
Isso porque o critico, em mais de um momento de sua obra, da destaque a escolha de certas
figuras humanas como modo de entrada em uma perspectiva particular face ao real. Tais
sujeitos se integram a operacao de formalizacao do real a medida em que servem ao leitor
como condutores de sua incursao no plano ficcional.*

Dira o critico, em um conhecido ensaio, “A concepcao do mundo subjacente a van-
guarda literaria”, que “[o] centro, o coragao desta estrutura que determina a forma é sempre,
em ultima analise, o proprio homem” (Lukacs, 1991, p. 36). Nesse sentido, evidencia-se a perti-
néncia da analise do conto em razao da particularidade de sua protagonista. O critico, ainda,
destaca de modo enfatico a ligacao essencial entre os sujeitos que integram a estrutura do
texto literario e a historicidade da qual fazem parte:

O carater puramente humano destes personagens, aquilo que eles tém de mais
profundamente singular e tipico, o que faz deles, no plano da arte, figuras impres-

4 Lukacs fala da forma das obras literarias “ndo ja num sentido formalista, mas enquanto forma decorrente da
prépria esséncia da estrutura Gltima, que é a forma especifica desta estrutura especifica.” (Lukacs, 1991, p. 36).
Essa reflexdo apresenta-se de modo particularmente interessante, ainda que sem o foco particular sobre a per-
sonagem, nos escritos de Antonio Candido, sobretudo em seu ensaio “Critica e sociologia”, o qual postula, em
especifico, a validade da realidade social, enquanto elemento externo, na composicao literaria a partir de sua
integracdo a estrutura do objeto, tornando-se elemento interno (Candido, 2014).
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sionantes—nada de tudo isto pode ser separado do seu enraizamento concreto no
seio de relagdes concretamente histéricas, humanas e sociais que sdo a contextura
da sua existéncia (Lukacs, 1991, p. 37).

Cabe entdo dar conta do lugar particular que as prostitutas passam a ocupar na vida
brasileira nos decénios aqui destacados. Conforme Mello e Novais, mais uma vez, em razao
das transformacoes economicas vinculadas a radicalizagao do capitalismo no periodo, tam-
bém a prostituicao, enquanto profissdo, modifica-se, junto a mudanca no padrao de con-
sumo das elites:

Desfrutando do gasto da elite, defrontamo-nos com uma camada de profissio-
nais que prestam servigos, com grande proveito financeiro, ao corpo estressado
e a alma talvez atormentada dos endinheirados e de suas familias: psicanalistas,
psicélogos, astrélogos, fonoaudidlogos, acupuntores, pilotos de jatinhos e heli-
copteros, cardiologistas, prostitutas de luxo, mesmo que disfarcadas de modelos
ou miss (Mello; Novais, 2023, p. 508).

E pertinente, a partir de tal comentario, uma digressdo que diz respeito de modo pro-
fundo a obra de Fonseca em sua esséncia. Embora neste trabalho a figura da prostituta ganhe
centralidade, o universo fonsequiano passa a aproximar-se, ao longo de suas publicacoes,
cada vez mais do universo policialesco, nos moldes do género noir consagrado por autores
norte-americanos da primeira metade do século XX. Ha um conto, intitulado “O casode FA”,
um dos que integra também a coletanea Liicia McCartney, que apresenta pela primeira vez o
personagem Mandrake, o qual sera a figura do detetive por exceléncia na obra de Fonseca.
Esse apresenta-se como um advogado ligado a elite econémica carioca responsavel por livra-
-la de qualquer problematica que possa advir de sua ligacdo com o submundo do crime e da
prostituicao. Mandrake, sujeito irénico, amoral, consciente de seu papel, circula pelo espaco
marginal a servico de seus contratantes, os quais sdo incapazes de livrar a si mesmos de sua
atuacao transgressora, tornando-se dependentes, portanto, do detetive fonsequiano que, em
suas primeiras aparicoes, as avessas, nao desvenda crimes, mas, em certa medida, os enco-
berta.® Mandrake, portanto, como as prostitutas, integra o grupo daqueles que desfrutam do
gasto das elites, embora ndo ocupe ele mesmo o espago marginal.

Em um retorno a Lukacs, vale apontar que “[toda] estrutura poética é profundamente
determinada, exatamente nos critérios de composicao que a inspiram, por um dado modo
de conceber o mundo” (Lukacs, 1965, p. 77) — o que diz respeito a figura do detetive por um
lado e, no caso presente em especifico, a prostituta. Nessa passagem do ensaio “Narrar ou
descrever?”, Lukacs aborda a escolha de um personagem feita pelo romancista Walter Scott
enquanto modo de garantir a obra a presenca do ponto de vista de dois pdélos em disputa,
colocados sob a perspectiva de um personagem que se situa entre eles. Do mesmo modo,
Mandrake, a servico das elites, em sua atuacao junto aos marginalizados, permite a entrada
no universo do autor enquanto mediador da relacdo entre esses dois campos. Ja a prostituta,
Lacia McCartney, situa-se em um dos espectros em particular, proporcionando, dessa
maneira, uma visao também especifica, garantida pela sua localizacdo junto aos marginali-

5 Nocasodojamencionadode passagem Agrandearte, romance policial de 1983, hauma mudanca naatuagaode
Mandrake, protagonista da obra que atua efetivamente com vistas a incriminar um assassino (Fonseca, 2015a).
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zados da sociedade brasileira. As contradicoes que integram tal posicionamento fazem parte
da vivéncia da jovem prostituta enquanto sujeita a exposicao a discursos diversos, dos antin-
cios publicitarios aos programas de radio com seus novos produtos culturais, sem perder de
vista os valores familiares propagados pelos canais oficiais do regime e pelo senso comum da
populacao brasileira.

Nessaesteira, cabeiraotrecho que abre o conto em questao, o qual,jaem seu primeiro
paragrafo deixa ver algumas contradicoes norteadoras da trama:

Abro o olho: Isa, bandeja, torrada, banana, café, leite, manteiga. Fico espregui-
cando. Isa quer que eu coma. Quer que eu deite cedo. Pensa que sou crianca.

Depois que o marido da Isa foiembora ela ficou me marcando ainda mais. Isadiz que
ele volta, mas eu duvido. Primeiro, ela ndo era casada com o marido dela. Segundo,
acho que eles nao se gostavam muito: Isa de vez em quando fazia programa, e ele
sumia durante dias. Acho que agora sumiu de vez. Isa espera que o marido volte,
a qualquer momento. As camisas dele estao todas passadinhas na cdmoda e ela
mandou consertar o bindculo, o cara era doido por jéquei. Ela nao sai mais de casa,
nem prum programa barra-limpa, mas até agora, nada (Fonseca, 2015b, p. 16).

Aprimeiracontradicao, e talvez mais evidente, desenvolve-se ao longo de todo o conto.
Trata-se da presenca da referéncia ao universo matrimonial no contexto de prostituicao. Isa,
espécie de mentora de Lucia, fazendo as vezes de irma mais velha, é logo apresentada como
alguém que vive um relacionamento altamente irénico no contexto da trama: é casada com
alguém que nao é de fato o seu marido, ao passo que mantém, simultaneamente, o oficio
de prostituta. As atividades tipicas do cotidiano patriarcal brasileiro — que durante o periodo
passava por uma primeira onda de desconstrucao com o questionamento de seus valores e a
introducdo da mentalidade do amor livre — opdem-se radicalmente a realidade das mulhe-
res, sendo vistas com certo desprezo sobretudo por parte de Licia, ja fortemente ligada a nova
ideologia dajuventude de classe média brasileira que aos poucos viria a se tornar dominante.

Dadas tais contradicoes, mais uma vez a perspectiva de Georg Lukacs mostra-se per-
tinente. Ainda sobre a escolha da personagem central para a elaboracao literaria, tem-se que
“[trata-se] apenas de encontrar aquela figura central em cujo destino se cruzem os extremos
essenciais do mundo representado no romance, aquela figura em torno da qual se pode cons-
truir assim todo um mundo, na totalidade das suas vivas contradicoes” (Lukacs, 1965, p. 78).
Assim, o lugar particular ocupado pela personagem Licia concentra em si o cruzamento de
extremos tanto no campo discursivo quanto econdmico, sendo em razao disso altamente con-
traditério. Com a introducao, ainda nos momentos iniciais do conto, do interesse romantico
da garota—José Roberto, ja mencionado, membro da elite econdmica do pais—, acentuam-se
as oposicoes que estarao presentes, de modo contraditério, até o fim da narrativa. A escolha
fonsequianna, entao, faz jus a proposicao lukacsiana, a medida que “[o] escritor precisa ter
uma concepc¢ao do mundo inteirica e amadurecida, precisa ver o mundo na sua contraditorie-
dade mével, para selecionar como protagonista um ser humano em cujo destino se cruzem os
contrarios” (Lukacs, 1965, p. 78).

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 35, n. 2, p. 117-133, 2026 124



3 Moralistas, apesar de tudo

Todo o conto de Fonseca é construido a partir da incorporacao de estruturas atipicas na esfera
literaria. Ha didlogos que apresentam-se como tdpicos, a incorporacao de cortes que alu-
dem a cadéncia narrativa do cinema, além de diversos trechos de cartas que integram-se ao
enredo. A certa altura, em didlogo comJosé Roberto, Licia coloca-se no lugar da prostituta de
modo a apresentar sua perspectiva face a seu préprio oficio. O que se tem é um dos excertos
em que a fala dos personagens surge de modo pouco usual:

PROSTITUTA (eu)

Ganho

- regularmente.

- mais do que uma datilégrafa.

- mais do que um gerente de banco.

- mais do que uma operaria.

- mais do que um coronel do Exército (Fonseca, 2015b, p. 30).

A prostituta, nesse caso, é colocada, a partir da ética da prépria protagonista, em uma
posicao privilegiada em meio a realidade econémica brasileira, posicionando-se acima de
profissionais de grande prestigio da sociedade. Ao mesmo tempo, como nao pode ser negli-
genciado, as demais profissoes as quais opOe-se a personagem sao aquelas que integram o
imaginario de umajovem que ocupa o seu lugarsocial: a umajovem situada nos estratos mais
baixos da sociedade, a restricao das oportunidades de trabalho a carreiras que demandam
menor nivel de especializacao, tais como datilégrafa e operaria, apresenta menor atrativo do
que o oficio de prostituta, em razao dos ganhos financeiros inferiores evidenciados por Licia.

Nessa esteira, em um trecho que surge logo na sequéncia, a personagem trata de sua
perspectiva face a sua prépria profissao, mais uma vez opondo-a a outras formas de trabalho
que misturam as de maior e menor prestigio:

Nio tenho vergonha de ser prostituta.

Meu trabalho nao é pior do que

- 0 de uma lavadeira que lava cuecas.

- 0 de uma massagista.

- 0 de uma arrumadeira que limpa banheiros.

- ode uma dentista.

- 0 de uma ginecologista. (Fonseca, 2015b, p. 31).

O que se nota, em ambos os trechos destacados, é a espécie de indiferenciacao, no dis-
curso da jovem, entre posicoes distintas na sociedade. Isso torna-se mais evidente, ao longo
do desenvolvimento do conto, a medida que a relacdo entre Licia e José Roberto se desdo-
bra. A garota passa a nutrir por seu cliente uma espécie de paixao que em nenhum momento
parece ser correspondida Apesar de situar-se, como visto, no nivel econémico, entre os indivi-
duos da classe média brasileira (entre gerentes de banco e dentistas), no campo das relacoes
amorosas, Lucia é incapaz de, efetivamente, alcancar seu objeto de desejo para além da rela-
cao restrita ao campo de sua atuacao profissional.
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No que se refere ao modo como foi conduzido o desenvolvimento econémico brasi-
leiro durante o periodo em que o conto se situa, cabe recorrer as consideracoes de Mello e
Novais, as quais dao pistas de como pode ser lido o lugar ocupado por Licia:

O valor do progresso, progresso do pais ou progresso individual, é, pois, incor-
porado de maneira puramente mecinica: o mimetismo, pelos “inferiores”, dos
padrdes de consumo e estilos de vida dos “superiores”. A carreira desabalada pela
ascensao social €, antes de tudo, uma corrida de miseraveis, pobres, remediados
e ricos pela “atualizagdo” dos padroes de consumo em permanente transformacao
(Mello; Novais, 2023, p. 485).

A partir de tal colocacao, o que se tem é o fato de que a maior remuneracao obtida por
uma jovem que circula entre os marginalizados nao permite a ela senao imitar o padrao de
consumo dos mais ricos, sem de fato alcanca-los sobretudo no que se refere ao lugar ocupado
porela no interior da sociedade.

A conjuntura dos anos de 1960 no Brasil, assim, apresenta-se a partir de tal contradi-
cao constante, maximizada pela introducao de novas praticas que afetam os modos de exer-
cicio da sexualidade, sobretudo entre os jovens, e que estarao presentes no trato das elites
com os marginalizados —como no caso das prostitutas. Em um retorno ao ensaio de Almeida
e Weis, tem-se que:

De um lado, tomou o poder pela forca uma parcela daqueles brasileiros para
quem a “dissolucdo dos costumes” era parte da insidiosa subversao comandada
pelo movimento comunista internacional. De outro, para os filhos do baby boom
do pds-guerra que chegavam a idade adulta, entravam na ordem do dia os “ques-
tionamentos”, como também era praxe dizer, do desdenhosamente chamado
“casamento burgués”, tido como o suprassumo da hipocrisia e da desigualdade de
oportunidades eréticas entre os sexos (Almeida; Weis, 2023, p. 328).

O que se esperaria, dado tal contexto, seria uma reducao do moralismo caracteristico
dasociedade brasileira, ainda que este estivesse ligado ao discurso oficial dos governantes do
pais, a época. No entanto, o que o préprio conto deixa ver é a persisténcia do imaginario con-
servador mesmo entre os personagens que atuam no campo da transgressao —seja enquanto
profissionais, seja enquanto clientes e, portanto, maiores beneficiarios.

Um dos trechos que melhor concentra tal contradicao, tanto no que se refere a Licia
quanto a José Roberto, é o que da conta de sua primeira interacdo, 0 momento em que se
conhecem e em que Llcia pela primeira vez o recebe enquanto cliente:

Cada qual vai para um quarto. René sabe que eu n3o gosto de promiscuidade. Eu
vou para o quarto com o paulista. Sento num sofa. Ele também senta. Depois deita
a cabeca no meu colo, diz que nao esta com vontade de fazer nada, “esses caras cis-
maram que eu hoje tinha que ir com uma garota pra cama, mas vamos s conversar,
esta OK?” Eu digo que esta OK. Ele diz que n3o quer estragar as coisas. Eu digo que
estd bem. (Quero ir para 0 Zum.) Passo a mao nos cabelos dele.“Eu ndo quero fazer
isso”, diz ele, tirando a roupa. Eu também tiro a roupa e nos deitamos, ele sempre
dizendo que n3o quer, mas me papando assim mesmo (Fonseca, 2015b, p. 18-19).
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Chama a atencao, a principio, a observacao de Licia quanto a promiscuidade. O esta-
belecimento de tal oposicao enquanto valor situa-se em um lugar mais préximo ao conser-
vadorismo do que ao de seu papel de prostituta, ao passo em que também se afasta dos
simbolos de juventude que se fixavam aquela altura no pais. Na sequéncia, o personagem
José Roberto tem suas acoes descritas de modo ir6nico: apesar de inicialmente colocar-se
como alguém forcado a estar com a prostituta, com quem apenas conversaria, passa a, grada-
tivamente, performando uma espécie de recusa, desfrutar de seu servico.

Outros trechos do conto apontam para suposta dificuldade de entrada no universo da
transgressao por parte de José Roberto:

— Quetipo de pessoa ele é?

— Nao sei. Outro dia mandei um cabacinho pra ele. A garota estuda. Eles ja esta-
vam na cama quando ele descobriu que a garota estava matando aula. Ele ficou
uma fera. Deu uma licdo de moral na guria, fez ela se vestir, e prometer que n3o
matava mais aula, e mandou-a para o colégio. E pagou dobrado, sem sequer tocar
nela. O cara é muito esquisito (Fonseca, 2015b, p. 23).

Mais uma vez, o moralismo do personagem apresenta-se escancarando a contradicao:
apesar de frequentar o espago da prostituicao, explorando o servico a ele oferecido, mostra-se
preocupado com as condi¢Oes das garotas que sao por ele buscadas para satisfazer o seu desejo.

Também no caso de Licia, em outro momento do conto, o universo dos valores fami-
liares entra em cena, em oposicao a pratica da prostituicao:

— Eu sou muito ciumenta. Joguei fora o bilhete da Suely, assim vocé n3o sabe o
telefone dela.

— Eutenho num caderninho. De qualquer forma, muito obrigado pelo citime.

— Se eu soubesse cozinhar fazia comida pra vocé. Eu queria ficar aqui (Fonseca,
2015b, p. 22).

Aqui, cabe o retorno ao trecho inicial do conto, o casamento de Isa. Agora, é Llcia
que surge ocupando o lugar de esposa, performando, em sua imaginacao, o papel social da
mulher em uma relacdo matrimonial conservadora nos moldes patriarcais. A passagem da
conta sobretudo do maior envolvimento passional de Licia com seu cliente, demonstrando
ciime das relacoes que José Roberto estabelece com outras mulheres e passando a buscar
ocupar, cada vez mais, um espaco que a afasta da relacao prostituta-cliente.

Ambas as passagens reforcam a hipdtese de leitura do conto que se baseia na constan-
cia de contradicoes que afetam o cotidiano brasileiro, principalmente no que se refere a vida
cultural, atrelada ao universo de valores que se modificam e aos novos veiculos de midia. Em
um retorno, nessa esteira, ao ja mencionado conto “O caso de FA.”, que tem Mandrake como
protagonista, nota-se que a relacao contraditéria que se desenvolve no trato das elites com o
universo da prostituicao repete-se na obra de Fonseca.

Nesse outro conto, em que é o detetive-advogado o protagonista, FA. é um sujeito
rico que solicita os servicos de Mandrake para que resgate uma jovem de um prostibulo onde,
supostamente, € mantida como refém, obrigada a prostituir-se. Todo o conto, desde sua pre-
missa, ganha contornos de conto de fadas, porém tem como cenario o submundo da prosti-
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tuicao da cidade do Rio de Janeiro. Ao fim, descobre-se que a narrativa da jovem prostituta é
uma mentira, cujo fim é obter ganhos financeiros a partir de sua relacao com FA.

Apesar das diferencas evidentes de enredo, sobretudo em razao do fato de que Licia
efetivamente apaixona-se por José Roberto, ha grandes semelhancas na caracterizagao das
personagens masculinas.

O que interessa e merece destaque é o moralismo demonstrado por FA., em sua preo-
cupagao com a prostituta, a qual a principio é por ele buscada como meio de satisfacao de seu
desejo. Evidentemente, o que se tem é a intervencao de Mandrake, mobilizado por FA., coma
exigéncia de que o cliente ndo tenha suaimagem atrelada ao prostitbulo ou a acao necessaria
para que seja feita sua vontade.

Como ja observado, ha uma diferenca fundamental entre os contos: a escolha do pro-
tagonista. Se em um caso Mandrake cumpre o papel de mediador da relagao entre o cliente
e a prostituta, bem como fornece a perspectiva a partir da qual tem-se a entrada no conto, no
caso de Ldcia, é a prépria garota a narradora.

A certa altura, com seu retorno a casa dos tios, abandonando, ainda que provisoria-
mente, seu oficio, Licia permite a entrada de valores no conto que aquela altura tornam
evidentes as contradicoes que se presentificam no imaginario de certa parcela da populacao:
“Hoje é o sétimo dia do meu desterro. Sou a mulher mais infeliz do mundo. Nao tenho pai
nem mae. (Mas até acho bom eles terem morrido, para ndo ficarem iguais aos meus tios. Pai e
mae nao fazem falta. [...])” (Fonseca, 2015b, p. 36). O trecho, a0 mesmo tempo, da conta de um
universo de valores que passa por abalos e se opoe a inclinacao da jovem de reproduzir com
José Roberto a relagao que observa, com desprezo, no cotidiano dos tios.

Nesse ambiente de “desterro”, Licia passa os dias lamentando a distancia de José
Roberto, o que a conduz a adocao de um posicionamento de submissao face a figura mascu-
lina que em grande medida se opde ao novo conjunto de valores que se desenhava:

Passo os dias e as noites ouvindo musica no radio de pilha e escrevendo cartas.
Querido José Roberto eu te amo eu te amo eu te amo eu te amo eu te amo eu te
amo eu te amo eu te amo eu te amo. RASGO. Querido José Roberto. Nao posso
viver sem vocé, quero ficar perto de vocé, pode ser como empregada ou cozi-
nheira ou engraxate ou lavadeira ou tapete ou cachimbo ou chinelo ou cachorro
ou barata ou rato, qualquer coisa da sua casa, vocé nao precisa falar comigo, nem
olhar para mim. RASGO. [..] Sou muito ignorante para escrever para ele. (Esqueco
que nem sei onde ele esta.) (Fonseca, 2015b, p. 37).

O fim do conto, ap6s o trecho que concentra em si boa parte das contradicGes, situa-se
ainda na casa dos tios e caracteriza-se pela mudanca de tom ao fim:

Meu coragdo estd negro. O ar que eu respiro atravessa um caminho de carne podre
cancerosa que comega no nariz e termina com uma pontada em algum lugar nas
minhas costas. Quando penso em José Roberto um raio de luz corta o meu cora-
cdo. llumina e déi. As vezes penso que minha tnica saida é o suicidio. Fogo as ves-
tes? Barbitlricos? Pulo dajanela? Hoje a noite vou a boate. (Fonseca, 2015b, p. 37).

A aparente tragicidade a que o enredo parece conduzir é rapidamente cortada, na
frase final, em um Gltimo momento de oposicao entre o discurso melancélico, desiludido, e o
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aproveitamento da liberdade individual cada vez maior proporcionada as jovens mulheres —
aida a boate encerra o conto.

4 Garotas de programa e programas de televisao

Finalmente, interessa a entrada mais especifica na relacao que o conto desenvolve com o uni-
verso da cultura da midia. Do mesmo modo que ha certa dificuldade de diferenciacao entre
os valores que correspondem ao ethos cristao-conservador — norteador do regime — e 0 novo
conjunto de valores libertarios, o mesmo se dd no momento em que os novos produtos da
cultura da midia internacional sao colocados face a dita “cultura superior”.

A oposicao entre cultura de massa e cultura erudita, muito criticada desde sua génese
—em grande medida em razao da nomenclatura que, no mais das vezes, mostra-se insufi-
ciente para dar conta da complexidade da questao —, surge como uma tematica que esta pre-
sente em todo o conto. O mesmo nivel de indiferenciacao presente na mentalidade de Ldcia,
entdo, face aos valores, mostra-se presente em sua interacao com os produtos da cultura, a
eles aderindo ou deles distanciando-se.

Por um lado, no caso de Ldcia, é possivel afirmar, conforme comentario de Luiz Costa
Lima, acerca do desenvolvimento da cultura de massa, que a indistincao que se observa no
imaginario da protagonista entre formas diferentes de cultura deve-se a uma nao internaliza-
cao da “cultura superior”, sua assimilagao, anteriormente ao contato com a cultura de massa.
Conforme o tedrico, “a oposicao CM/CS funciona apenas para as classes média e alta. S6 estas
realizam os dois pressupostos indicados, pois sé elas, estando no circuito dos meios de massa,
ja haviam introjetado a imagem da cultura superior” (Lima, 2000, p. 65) — 0s pressupostos,
no caso, sao a recepc¢ao do impacto da cultura de massa e a correlacao com uma modalidade
antagonica de cultura ja conhecida de antemao.

No caso de José Roberto, no entanto —este sim, conforme a observacao de Costa Lima,
capaz de realizar os pressupostos para a diferenciacao entre dois modelos de producao cultu-
ral diversos—, a confusao por ele operada liga-se a anteriormente observada em seu trato com
o universo da prostituicao, ja que a ele se vincula enquanto beneficiario ao passo que procura
distanciar-se adotando a atitude moralista e condenatéria.

No universo fonsequinano, o que torna-se evidente é que, para além do espaco ocu-
pado pela prostituta, o qual em si concentra certas contradicdes provenientes de seu trato
com individuos da elite econ6mica, também os mais abastados expde-se a contradicdo a par-
tir do momento em que sao eles aqueles que garantem a existéncia, material, financeira, de
boa parte dos marginalizados — seja a partir de sua exploracao, do ponto de vista da perpetu-
acao das desigualdades, seja a partir dos beneficios que obtém junto a esse grupo.

No conto, em um didlogo entre os dois personagens principais, é possivel observar a
indiferenciacao para a qual aponta Costa Lima:

Vocé

é carioca?

gosta de qué?

gosta de que poetas?
gosta de Kafka?
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é a primeira miss que diz que leu Kafka e leu mesmo.

leu Pessoa etc.?

Eu

sou.

gosto de misica e poesia.

gosto de Fernando Pessoa, Beethoven, Lennon & McCartney. Ja me chamei Licia
McCartney. [...] (Fonseca, 2015b, p.18).

Em um primeiro momento, o que poderia ser destacado é a prépria entrada do conto
no universo da inddstria cultural a partir da incorporacao do que parece ser certa estrutura
cinematografica, em um modo particular de utilizar a linguagem. O didlogo esquematico
traz em seu interior uma profusao de mencdes a artistas entre os quais encontram-se, indis-
tintamente, Lennon e McCartney, Fernando Pessoa e Franz Kafka.

Em outra passagem, na qual faz-se presente uma das cartas de José Roberto, a mistura
dos dois campos retorna:

CARTA (ipsis litteris)

“Palavras, palavras, palavras”, diz Hamlet para Polonius no segundo ato. Palavras,
palavras, palavras, dira vocé, vitima também da mesma duvida existencial do
personagem shakespeariano, ao ler esta carta.

Um dos poemas de John Lennon conta a histéria de uma moca que abandona a
familia em busca de fun (Fonseca, 2015b, p. 33).

O que aqui interessa em particular é o posicionamento de John Lennon, enquanto
poeta, ao lado da figura central da tradicao literaria candnica inglesa, William Shakespeare.
Hamlet e a cangdo “She’s leaving home” colocam-se lado a lado — dois poetas ingleses sepa-
rados pela histéria entram em didlogo com a vida da jovem prostituta Licia McCartney, em
razao das transformacoes que se operam no campo da cultura.

Como o préprio nome da personagem deixa ver, ha uma evidente interferéncia dos
produtos dos novos meios de veiculacao de cultura sobre a subjetividade alheia. Isso se dd em
razao do fato de que, conforme Mello e Novais, “[o dominio da grande empresa da inddstria
cultural] ndo é um monopélio qualquer: difunde valores — morais, estéticos e politicos — que
acabam por determinar atitudes e comportamentos dos individuos e da coletividade” (Mello;
Novais, 2023, p. 518).

Esse pensamento coloca-se na esteira de toda a elaboracao realizada por Douglas
Kellner, pensador especializado na reflexao acerca dos impactos da cultura da midia sobre as
sociedades contemporaneas. Dira ele que:

Ha uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam
a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer, modelando opi-
nides politicas e comportamentos sociais, e fornecendo o material com que as
pessoas forjam sua identidade. O radio, a televisao, o cinema e os outros produtos
da inddstria cultural fornecem os modelos daquilo que significa ser homem ou
mulher, bem-sucedido ou fracassado, poderoso ou impotente (Kellner, 2001, p. 9).

Desse modo, o que faz-se evidente é a dimensao formadora da identidade presente
nos novos produtos de cultura que integram-se ao cotidiano. O conto de Fonseca nao deixa de
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explicitar tal fato ao trazer a trama uma carta redigida, dessa vez, por Llcia, porém direcio-
nada a um programa de radio, do qual é fiel espectadora: “Sempre ouco o seu programa HOJE
E DIA DE ROCK, o melhor do radio brasileiro. Muito obrigado por transmitir diariamente a
musica dos THE BEATLES. Continue sempre assim” (Fonseca, 2015b, p. 33).¢

Mais uma vez, a partir de Kellner: “A cultura veiculada pela midia fornece o material
que cria as identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalis-
tas contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global” (Kellner, 2001, p. 9). O
aspecto de consumo, que aqui se destaca, proporciona o retorno da discussao ja realizada.
Colocando-se como alguém que apenas reproduz o modo de consumo da classe dominante,
Licia, enquanto prostituta participa da sociedade como consumidora inclusive no momento
de constituicao de suaidentidade, uma vez que essa se forma a partir do lugar de piblico alvo
de um novo conjunto de valores que surge nos veiculos de midia de modo indissociado dos
produtos culturais.

A contradicao que se manifesta no campo dos valores, assim, pode ser elucidada pela
reflexao sobre o impacto da indistria do entretenimento, ja que, conforme afirma Kellner:

Numa cultura contemporanea dominada pela midia, os meios dominantes de infor-
macao e entretenimento sdo uma fonte profunda e muitas vezes nio percebida de
pedagogia cultural: contribuem para nos ensinar como nos comportar e o que pensar
e sentir,em que acreditar, o que temer e desejar—e o que nao (Kellner, 2001, p. 10).

Ainfluéncia do grupo musical estrangeiro insere-se, assim, em um contexto de globa-
lizacao da cultura, que aquela altura se iniciava, afetando a sociedade brasileira em sua inte-
gralidade a partir da posicao de importador de cultura adotada pelo pais do Terceiro Mundo.
Ha um comentario de Alba Zaluar que dialoga diretamente com as reflexdes de Kellner apro-
fundando a discussao da problematica que toca a personagem Licia McCartney: “O processo
de globalizacao da cultura, efetivado pela rapida difusao dos novos estilos de cultura jovem,
transformou em parte os jovens em consumidores de produtos especialmente fabricados
para eles: vestimentas, estilos musicais, drogas ilegais” (Zaluar, 2023, p. 238).

Marca-se a ligacao evidente entre consumo e cultura, caracteristica marcante da
segunda metade do século e que gradativamente intensifica-se junto ao crescimento dos
novos veiculos de midia. Conforme Kellner: “A cultura da midia e a de consumo atuam de
maos dadas no sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos valores, as
instituicoes, as crencas e as praticas vigentes” (Kellner, 2001, p. 11).

No conto, ndo apenas a personagem principal é colocada como afetada pelos novos
valores e produtos de cultura que sao introduzidos no pais. Embora seja Licia, em sua carac-
terizacdo enquanto jovem e ligada aos novos estilos musicais e modos de se comportar, apon-
tados por Kellner, o alvo preferencial das novas ferramentas do capitalismo tardio, também
os mais velhos sao integrados, enquanto consumidores e espectadores, a esse universo.

¢ Embora o conto dé destaque particular ao radio, o que mostra-se significativo desde o seu titulo que faz refe-
réncia ao universo da masica, ha também referéncia explicita a televisdo, que, como ja abordado, torna-se rapi-
damente o veiculo de midia preferencial da indistria cultural. Cabe ir ao comentario de Douglas Kellner a esse
respeito, o qual demonstra a pertinéncia do veiculo: “foi s6 com o advento da televisao, no pés-guerra, que a
midia se transformou em forca dominante na cultura” (Kellner, 2001, p. 28).
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E esse 0 caso dos tios de Liicia, ja mencionados, desprezados pela garota. Em seu
periodo de estadia na casa do casal, dado o falecimento dos pais, a jovem prostituta tece
observacdes sobre a relacao que tais sujeitos estabelecem com a televisao que aquela altura
constituia-se como uma novidade.

Meu tio chega diariamente por volta das sete horas, com O Estado de S. Paulo
debaixo do brago e diz sempre a mesma frase: “Uf, que dia, nem tive tempo de ler
ojornal”, sempre com a mesma inflexao e a mesma falta de significado ou desti-
natario. (Como o jornal, que no fim de semana é vendido a peso pela minha tia.)
Meu tio liga a televisao (Fonseca, 2015b, p. 35).

A descricao doméstica é acompanhada, no conto, pelo evidente desprezo de Licia —
contraditoriamente apresentado face a relacdo estabelecida com Isa, a qual também repre-
senta um daqueles sujeitos que ainda cultivam valores familiares conservadores. Para além,
a televisao, na passagem, se opoe a um outro veiculo de midia: o jornal. Este surge como ja
ultrapassado, no fim da década de 1960 pode ser antevisto o seu destino, a venda a peso no
fim de semana e sua inutilidade ao longo dos dias. A televisao, assim, passa a ser o veiculo
preferencial de informacao da populacdo, mesmo entre os mais pobres — a classe trabalha-
dora a qual pertence o tio—, consumida diariamente.

A figura do tio integra-se ao coletivo de espectadores em todo o pais. Tal como Ldcia,
também o homem mais velho coloca-se como alguém sujeito a influéncia do novo conjunto
de valores e de consumo que a televisao veicula, apesar da evidente distincao no modo como
cada um dos personagens é afetado pela novidade.

Einegavel, assim, a existéncia de um dialogo da obra de Rubem Fonseca com as trans-
formacoes ocorridas no campo da cultura e dos valores nas décadas finais do século XX. Uma
vez que o dominio dos novos veiculos de midia e novos produtos da industria cultural nao
apenas se intensificou com a virada do século XXI como complexificou-se a partir da entrada
no universo digital, é possivel afirmar que a poética do contista interessa profundamente a
vida contemporanea brasileira, lancando luz sobre algumas de suas contradicoes.

A personagem Licia McCartney —jovem proveniente das camadas menos privilegia-
das da sociedade, levada a prostituicao, influenciada, desde o seu nome, pelos produtos de
cultura estrangeira introduzidos no pais periférico dentro do processo de globalizacdo acele-
rada—ainda pode ser lida como um sujeito contemporaneo, que tem sua constituicao insepa-
ravelmente ligada as regras de conduta ditadas pela cultura da midia.

E em razdo disso que parece justificar-se, ainda hoje, ndo apenas a leitura da obra de
Rubem Fonseca, mas a conducao de estudos que busquem evidenciar a pertinéncia da leitura
realizada pelo autor de seu tempo que insiste em dialogar com o presente.
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