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Resumo: Este artigo investiga a convergéncia estética
e o efeito colaborativo entre imagem e palavra na poe-
sia de Jussara Salazar. O objetivo central é demonstrar
como as construcdes imagéticas e oniricas em Salazar
estabelecem dialogos sob a 6tica da estética da recep-
cao de Wolfgang Iser. Metodologicamente, o trabalho
relaciona os movimentos surrealista e barroco a escrita
da autora e a poética do duplo em Borges para analisar
a criacdo do efeito de afterimage (p6s-imagem). A fun-
damentacao teérica mobiliza autores como Bachelard
(2008), Roas (2014) e Todorov (1981) para discutir o fan-
tastico e a circularidade simbdlica. A andlise detém-se
nos poemas “l. Ondulados” e “Il. Perspicazes” (Natalia,
2004), em correlacdo com textos de O fazedor (2008) e
O livro dos seres imaginarios (2007). Os resultados indi-
cam que asimagens de espirais, espelhos e [aminas fun-
cionam como dispositivos de desestabilizacao do real e
de reverberacao estética. Conclui-se que o sonho atua
como instancia mediadora entre mythos e logos, reve-
lando uma estrutura de mimese compartilhada que
reconfigura a percepcao do leitor de Salazar a partir dos
ecos borgianos nos poemas analisados.

Palavras-chave: Fantastico; Sonho; Jussara Salazar.

Abstract: This article investigates the aesthetic conver-
gence and the collaborative effect between image and
word in the poetry of Jussara Salazar. The central objec-
tive is to demonstrate how the imagery and dreamlike
constructions in Salazar's work establish dialogues
through the lens of Wolfgang Iser’s reception aes-
thetics. Methodologically, the work relates surrealist
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and baroque movements to the author’s writing and
to Borges’s poetics of the double to analyze the crea-
tion of the afterimage effect. The theoretical frame-
work draws on authors such as Bachelard (2008), Roas
(2014), and Todorov (1981) to discuss the fantastic and
symbolic circularity. The analysis focuses on the poems
“l. Ondulados” and “Il. Perspicazes” (Natalia, 2004) in
correlation with texts from Dreamtigers (2008) and
The Book of Imaginary Beings (2007). Results indicate
that images of spirals, mirrors, and blades function as
devices for destabilizing reality and fostering aesthe-
tic reverberation. It concludes that the dream acts as a
mediating instance between mythos and logos, revea-
ling a shared structure of mimesis that reconfigures the
reader’s perception of Salazar through the Borgesian
echoes in the analyzed poems.

Keywords: Fantastic; Dream; Jussara Salazar.

1Introducao

Ainterseccao entre imagem e palavra configura-se como um dos eixos mais fecundos da tra-
dicao literaria moderna, sobretudo quando se observa de que modo a linguagem é capaz de
engendrar efeitos visuais e oniricos que ultrapassam o plano estritamente verbal. Nos poe-
mas “l. Ondulados” e “Il. Perspicazes”, que integram o livro Natalia (2004), de Jussara Salazar,
asimagens espiraladas, especulares e cortantes instauram um campo de tensdes no qual poe-
sia, visualidade e fabula¢dao tornam-se indissociaveis. Tal procedimento encontra ressonancia
na escrita de Jorge Luis Borges, cuja obra recorre reiteradamente a espelhos, tigres, labirintos
e formas circulares como dispositivos de desestabilizacao do real e de abertura ao insélito.

A partir dessa aproximacao, este artigo propGe investigar de que maneira as imagens
construidas porSalazardialogam comaestética borgianae produzem noleitoraquilo que nome-
amos como poés-imagem. Compreende-se aqui a pds-imagem nao apenas como permanéncia
visual apés um estimulo sensorial, mas como reverberacao simbélica que prolonga a imagem
para além do texto, instaurando movimentos de duplicacao, espelhamento e recursividade.

A anélise fundamenta-se na estética da recepcao, especialmente nas formulacoes
de Wolfgang Iser, para quem o texto literario realiza-se plenamente no ato da leitura, con-
vocando o leitor a preencher lacunas e a converter imagens verbais em construcdoes mentais.
Mobilizam-se, ainda, contribui¢oes tedricas acerca do fantastico e do neofantastico, bem
como reflexdes sobre o surrealismo e o barroco, movimentos cujas tensoes formais e imagé-
ticas dialogam de modo expressivo com o corpus examinado.

Parte-se da hipdtese de que os poemas “I. Ondulados” e “Il. Perspicazes” instauram
uma geometria simbdlica marcada por espirais, cortes e espelhamentos que, quando aproxi-
mados da literatura borgiana, revelam uma poética do duplo e da circularidade. Tal poética
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tensiona as fronteiras entre prosa e poesia, entre imagem e palavra, entre real e irreal, pro-
duzindo no leitor um efeito estético fundado na ambiguidade e na instabilidade perceptiva.

O artigo organiza-se em quatro momentos. Inicialmente, delineiam-se os pressu-
postos tedricos que orientam a andlise, com énfase na estética da recepcao e nas discussoes
acercado fantastico. Emseguida, procede-se a leitura dos poemas de Salazar, destacando seus
procedimentos imagéticos e suas tensoes internas. Posteriormente, estabelecem-se aproxi-
magoes com a escrita de Borges, evidenciando mecanismos de espelhamento e hipertextua-
lidade. Por fim, discutem-se os resultados obtidos, enfatizando a centralidade do sonho e da
imagem como instancias colaborativas na constru¢ao do sentido.

2 Pressupostos tedricos

A fundamentacao tedrica deste estudo busca articular conceitos que permitam compreender
a complexa relacao entre a visualidade poética e a percepcao do leitor. Para tanto, esta secao
organiza os pressupostos que sustentam a analise da convergéncia entre Jussara Salazar e
Jorge Luis Borges, partindo da Estética da Recepcao como eixo metodolégico central. A partir
da mobilizacao das teorias de Wolfgang Iser sobre o papel ativo do receptor e as reflexdes de
autores como Bachelard e Roas sobre o fantastico e o onirico, pretende-se delimitar o terreno
conceitual onde a imagem verbal se converte em pds-imagem e as estruturas geométricas
em dispositivos de desestabilizacao do real.

2.1 Estética da recepgao

A compreensao daimagem literaria como experiéncia que se realiza no préprio ato da leitura
encontra respaldo na teoria do efeito estético formulada por Wolfgang Iser. Para o teérico, o
texto literario configura-se como uma estrutura de apelos, atravessada por lacunas e zonas de
indeterminagao que convocam o leitor a uma atividade de atualizacao e preenchimento (Iser,
1999). A obra, portanto, ndo se esgota em sua materialidade verbal; ela se efetiva no movi-
mento interpretativo que a leitura instaura, pois “o leitor é quase que imediatamente forcado
a converter a imagem que se materializa por meio do texto em uma imagem virtual, a qual
por meio desta premissa produziria sentidos” (Iser, 1999, p. 9).

Desse modo, a leitura constitui-se como um processo dinamico de antecipagoes
e retomadas, no qual o leitor projeta expectativas, revé hipéteses e reorganiza sentidos ao
longo do percurso textual (Iser, 1999). A imagem verbal atua, entao, como dispositivo ativa-
dor de experiéncias mentais, deslocando o signo para o campo da imaginacao e produzindo
efeitos que excedem o instante imediato da leitura.

Tal perspectiva permite conceber a imagem como fen6meno em permanente cons-
trucdo, cuja significacio se consolida na recepcio. A luz desse horizonte tedrico, a noco de
p6s-imagem pode ser pensada como prolongamento estético da experiéncia literaria, isto é,
como permanéncia simbdlica que se inscreve na meméria do leitor, resultante da articulacao
entre indeterminacao textual e imaginacao ativa.

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 35, n. 3, p. 104-116, 2026 106



2.2 Fantastico, realismo maravilhoso e ruptura do real

E possivel perceber, na literatura de Jussara Salazar, a ressonancia de procedimentos narrati-
vos presentes em contos de Machado de Assis, bem como a evocacdao de uma atmosfera que
remete ao fantastico de Inglés de Sousa, especialmente em narrativas reunidas em Contos
Amazonicos, publicado originalmente em 1893 e reeditado em 2012. No caso machadiano, os
contos de vertente fantastica aproximam-se sobretudo da tradi¢ao francesa, na qual o estra-
nhamento se constréi a partir da problematizagao da percepcao; assim, o sonho, o delirioe a
loucura operam como dispositivos que tensionam a realidade e deslocam as fronteiras entre
o verossimil e o insélito.

Machado de Assis, contudo, frequentemente problematiza sua prépria adesao ao
fantastico. Tal tensao decorre, por um lado, de sua vinculacao ao projeto realista historica-
mente situado em aparente oposicao a literatura fantastica e, por outro, da complexa relacao
que seus contos estabelecem com a tradicao fantastica desenvolvida entre o final do século
XVIIl e o século XIX. Desse embate resulta um movimento de “desfantasticizacao”, conforme
aponta Oliveira (2012), caracterizado pela dissolucao da incerteza tipica do género e pela pro-
ducdo de desvios e ambiguidades que escapam a sua economia classica. Nesse horizonte, a
escrita de Jussara Salazar dialoga com esse legado ao explorar zonas liminares entre percep-
¢do, linguagem e a instabilidade do real.

A elaboragao de imagens que tensionam os limites do real aproxima-se das reflexdes
em torno do fantastico enquanto categoria estética e narrativa. Tzvetan Todorov define o fan-
tastico como a hesitacao experimentada por um sujeito diante de um acontecimento aparen-
temente sobrenatural, cuja explicacdo permanece suspensa entre o natural e o extraordinario
(Todorov, 1981). Tal hesitacao instaura uma zona de instabilidade que compromete qualquer
leitura univoca dos eventos narrados e desloca o leitor para um territério de incerteza.

Segundo o préprio Todorov (1981, p. 41): “Acabamos de situar o fantastico com relacao
a outros dois géneros, a poesia e alegoria. Nem toda ficcao nem todo sentido literal estao liga-
dos ao fantastico, mas todo o fantastico esta ligado a ficcao e ao sentido literal. Ambos sao
condicOes necessarias para a existéncia do fantastico”.

Observa-se, contudo, que no ambito contemporaneo o fantastico sofre deslocamentos.
Para David Roas (2014), ele opera sobretudo pela ruptura das categorias que sustentam a rea-
lidade consensual, extrapolando a mera hesitacao diante do sobrenatural. O insélito manifes-
ta-se por meio de fissuras no quadro referencial do leitor, abalando a estabilidade do mundo
representado de modo sutil e eficaz, independentemente da presenca de milagres ou aparicoes.

No contexto latino-americano, Irlemar Chiampi (2015) propoe a nocao de realismo
maravilhoso, enfatizando que, em determinadas obras, o extraordinario atua como compo-
nente constitutivo da prépria realidade narrativa. O insélito integra o mundo ficcional com
tal naturalidade que se estabelece como a légica interna da representacao, transcendendo a
ideia de ruptura episédica.

Essas formulagdes oferecem um horizonte critico fecundo paraa compreensao de ima-
gens literarias que operam por ambiguidade, deslocamento e fratura perceptiva. Mais do que
representar o real, tais imagens instauram fissuras que reconfiguram a experiéncia de leitura,
deslocando o leitor para um espaco em que realidade e imaginacao tornam-se indissociaveis.
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2.3 Imagem, imaginacao e visualidade

A reflexao acerca da imagem poética encontra em Gaston Bachelard uma formulacao deci-
siva. Para o fildsofo, a imagem nao se reduz a reminiscéncia empirica, mas irrompe como
acontecimento inaugural da imaginacao, instaurando um instante de intensidade que nao
depende da causalidade do real (Bachelard, 2008). A forma poética, nesse horizonte, tende a
concentracgao e a circularidade, configurando-se como ndcleo de intensificagao do ser.

Como afirma Bachelard (2008, p. 353):

As vezes existe uma forma que guia e que enfeixa os primeiros sonhos. Para um
pintor, a arvore se compde em sua redondeza. Mas o poeta retoma o sonho mais
alto. Sabe que o que se isola se arredonda, toma a figura do ser que se concentra
em si. Nos Poemas franceses de Rilke, isso acontece. Em torno de uma arvore sozi-
nha, meio de um mundo, a clpula do céu vai arredondar-se seguindo a regra da
poesia césmica (Bachelard, 2008, p. 353).

A redondeza descrita por Bachelard permite compreender a forma poética como
movimento simultaneo de concentracdo e expansao. O que se isola arredonda-se; o que se
concentrairradia. Aimagem organiza um campo de forcas que se dobra sobre si mesmo e, ao
mesmo tempo, projeta sentidos para além de seu contorno imediato.

Octavio Paz (2012), ao discorrer sobre a natureza da poesia, associa-a a um movimento
circular, distinguindo-a da linearidade caracteristica da prosa. O poema avanca por meio do
retorno, da condensacao e da simultaneidade, transcendendo a mera sucessao. Tal l6gica
converge para a concepgao bachelardiana de forma concentrada, na qual o centro atua como
foco irradiador de significacao, superando a ideia de ponto fixo.

De modo convergente, Alfredo Bosi (1977) observa que a linguagem poética intensi-
fica o tempo e concentra a experiéncia, instaurando uma suspensao da sequéncia narrativa e
reorganizando-a sob umregime de intensidade. A poesia exerce a fun¢ao de narrarao mesmo
tempo que condensa, dobra e reconfigura a percepcao.

Jean-Paul Sartre (1996), ao tratar do imaginario, sustenta que a consciéncia imagi-
nante constitui o real como auséncia e possibilidade, extrapolando a simples reproducado. A
imagem literaria, em vez de duplicar o mundo empirico, instaura um espaco outro, no qual
visivel e invisivel articulam-se em novas relacgdes.

A discussao sobre visualidade amplia-se, ainda, com a nogao de transposicao inter-
semidtica proposta por Leo Hoek, que examina as relacoes entre palavra e imagem como
formas de traducao entre sistemas de signos distintos (Hoek, 2006). Sob tal perspectiva, a
escrita pode ser concebida como superficie de inscricao visual, na qual procedimentos plasti-
cos convertem-se em operacoes verbais.

Desse modo, a imagem literaria configura-se como estrutura dindmica que articula
imaginacio, ruptura do real e participacio ativa do leitor. E nesse entrecruzamento teérico
que se fundamenta a analise dos poemas de Natdlia, nos quais ondulagao, espelhamento e
deformacao operam como dispositivos de instabilidade e de reverberacao imagética.
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3. Jussara Salazar e a construgao imagética em Natalia (2004)

Natural de Pernambuco e radicada no Parand, Jussara Salazar desenvolve uma escrita
na qual memoédria, fabulacio e visualidade entrelacam-se em camadas que se atravessam e se
redobram. Em Natdlia (2004), tal sobreposicao manifesta-se por meio de uma tessitura ima-
gética que nao apenas estrutura o livro, mas orienta decisivamente a experiéncia de leitura.
As imagens deixam de funcionar como simples ornamento e passam a atuar como instancias
geradoras de atmosfera, tensionando a percepcao e instaurando zonas de instabilidade.

Ao longo da obra, observa-se a recorréncia de superficies reflexivas, movimentos
ondulatérios, cortes e duplicagoes. Esses elementos configuram um modo singular de orga-
nizar o sensivel. A forma dobra-se sobre si mesma, como se cada imagem contivesse em seu
interior um principio simultdneo de expansao e retorno. A ondulacdo, nesse sentido, ndo se
limita a descricao de um gesto ou de um movimento natural, mas converte-se em estrutura
da prépria enunciacao.

Essa l6gica de deformacio e suspensao aproxima-se, em alguma medida, da estética
surrealista. Quando se pensa, por exemplo, na pintura de Salvador Dali, especialmente em
A Persisténcia da Meméria (1931), percebe-se que a dilatacdo do tempo e a maleabilidade
das formas produzem uma experiéncia de desestabilizacao perceptiva. Os relégios que se
dobram e escorrem nao representam simplesmente a passagem do tempo; eles o desfigu-
ram, suspendendo sua rigidez cronolégica.

Figura1- A persisténcia da memaria

Fonte: Dali, 1931.

Em Natdlia, procedimento semelhante ocorre no plano verbal. A imagem poética
rompe a linearidade discursiva e opera por condensacao e reverberacdo. A paisagem oscila,
desloca-se e reconfigura-se em uma perspectiva mével. A forma, como sugeriria Gaston
Bachelard, concentra-se para irradiar (Bachelard, 2008). O que se isola arredonda-se; o que
se arredonda produz campo.
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Acircularidade que atravessa os poemas reflete a teoria de Octavio Paz (2012), segundo a
qual a poesia avanca por meio de retorno e simultaneidade. Em vez de progressao linear, ocorre
o movimento de dobra. As imagens, sobretudo em “l. Ondulados” e “Il. Perspicazes”, instauram
um regime de repeticao transformada, no qual cada reaparicao desloca o sentido anterior.

Essa circularidade associa a poesia a um movimento autbnomo e nao linear, distinto
da progressao narrativa da prosa. Nos poemas do livro, observa-se uma escrita que retorna
sobre si mesma, gerando efeitos de espelhamento e condensagao. A imagem surge como
ntcleo irradiador de sentidos, constituindo-se enquanto realidade prépria.

Ao mesmo tempo, como observa Alfredo Bosi (1977), a linguagem poética intensifica o
tempo e suspende a sequéncia narrativa. Em Salazar, essa suspensao manifesta-se na prépria
textura do verso, que redireciona as expectativas e reorienta o olhar. A imagem mantém o
leitor em um estado de atencao instavel e polissémico.

A dimensao visual da escrita fundamenta-se na nocao de transposicao intersemidtica
de Leo Hoek (2006), segundo a qual a palavra incorpora procedimentos de outros sistemas de
signos. Em Natilia, a pagina funciona como superficie de inscricao: as ondulacoes, os cortes e
os espelhamentos convertem-se em estrutura composicional.

Nessa perspectiva, a construcao imagética da obra demanda a participagao ativa do
leitor. Conforme argumenta Wolfgang Iser (1999), o texto literdrio realiza-se na interacao,
convocando o publico a preencher lacunas e articular possibilidades. As imagens permane-
cem em suspensao, reverberando como pds-imagens na memoria, tal como ocorre na poesia
verbivocovisual de Haroldo e Augusto de Campos.

Os poemas selecionados para analise condensam essa geometria simbélica. Neles, a
ondulacao, o espelho e o corte atuam como principios estruturais que reorganizam o campo
perceptivo. A imagem torna-se dispositivo: fratura o visivel, desestabiliza o real e prepara o
terreno para o didlogo com tradicoes que exploram o duplo e a circularidade.

4. Analise dos poemas

Nesta secao, procede-se a analise detida dos poemas “I. Ondulados” e “Il. Perspicazes”, inte-
grantes da obra Natdlia, de Jussara Salazar, sob a perspectiva de sua convergéncia com o uni-
verso ficcional e poético de Jorge Luis Borges. A andlise concentra-se na identificacdo de uma
“geometria simbdlica” comum, na qual as formas da espiral, do espelho e da [amina deixam
de ser meros adornos para se tornarem dispositivos que desestabilizam a percepcao do real
e instauram, no leitor, o efeito de pds-imagem. Ao aproximar a visualidade surrealista e bar-
roca de Salazar da poética do duplo e da circularidade em Borges, pretende-se demonstrar
como a autora, a luz de Borges, mobiliza o sonho como instancia mediadora capaz de recon-
figurar a mimese literaria.

4.1“I. Ondulados”

As cachoeiras sdo os folios aquaticos mais belos que existem assim como a super-
ficie do rio quando embala folhas némades que se atiram dos galhos vendo-o
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passar. Dizem que os espelhos possuem o mais perfeito sistema de multiplicagdo
desdobrando o mundo até o mago mais profundo com seu olho magico. Muitos
objetos perderam-se dentro desses cortinados misteriosos e Borges afirma que os
espelhos escondem antigos mundos soterrados em suas ondulagées. O espanhol
Salvador Dali possuia uma invejavel colecao de ondulados (Salazar, 2004, p. 89).

Otitulo “Ondulados”ja antecipa o regime formal do poema, instaurando uma légica de
oscilacao que extrapola a mera descricao de um movimento. A ondulacdo atravessa o campo
imagético e organiza a propria respiracao do verso. As imagens permanecem em fluxo; elas
avancam e recuam, como se cada figura contivesse em si a poténcia da dissolucao e do retorno.

A composicao estrutura-se por deslocamentos sucessivos. A imagem inicial desdo-
bra-se em outras figuras que a tensionam e a reformulam, em um percurso propositalmente
aberto. HA uma continuidade instavel, na qual cada verso prolonga o anterior ao mesmo
tempo que promove desvios. Esse procedimento realiza o que Octavio Paz descreve como
movimento circular da poesia (Paz, 2012): 0 poema dobra-se sobre si mesmo em vez de limi-
tar-se a uma progressao linear.

Aondulacdo opera, simultaneamente, como principio de percepcao. O leitor é conduzido
por variacoes de foco, aproximacoes e distanciamentos, distanciando-se de qualquer apreensao
estatica da cena. Conforme observa Wolfgang Iser (1999), o texto literario ativa o leitor por meio
de lacunas e indeterminacoes. Em “Ondulados”, essas lacunas manifestam-se como vibracao
entre imagens. O sentido constréi-se gradualmente no intervalo e na experiéncia do percurso.

Sob a 6tica de Gaston Bachelard (2008), a forma concentrada tende a redondeza —no
poema, essa redondeza revela-se dinamica. A ondulacdo sugere uma geometria mével em
constante dobra. O que se apresenta como superficie revela profundidade; o contorno con-
verte-se em campo de expansao.

H4, ainda, um efeito de espelhamento implicito na composicdo. Certas imagens
retornam sob nova configuracao, refletidas em uma superficie instavel. Esse retorno altera
o elemento original, instaurando um regime de repeticao com diferenca. Tal procedimento
intensifica a instabilidade perceptiva e estabelece o didlogo com a tradicdo borgiana, na qual
o duplo e o reflexo operam como mecanismos de desrealizacao.

Alinguagem do poema privilegia sugestoes sensoriais em detrimento de nomeacoes
fixas. O movimento é experienciado diretamente pelo leitor, colocado diante de uma paisa-
gem que se transforma durante a observagao. Nesse ponto, a imagem assume o carater de
acontecimento. A ondulacdo produz, no interior da leitura, uma oscilagao analoga ao préprio
fendbmeno que evoca.
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Figura 2—Movimento e contra movimento em espiral

Fonte: Lauand, 1956.

A figura evidencia o movimento de retorno e deslocamento que estrutura o poema,
indicando como determinadas imagens reaparecem sob novas configuracgdes, reforcando o
principio de ondulagao formal.

O poema, portanto, ndo apenas tematiza a ondulacao; ele a encena. Sua formarealiza
aquilo que nomeia. A imagem ondulada converte-se em principio organizador do texto, ins-
taurando uma experiéncia de leitura marcada pela instabilidade e pela reverberacio. E nesse
movimento que se delineia o efeito de pés-imagem: a sensacao de que a figura continua a
oscilar mesmo ap6s o término do verso.

4.2 “IL. Perspicazes”

As tesouras quando abrem suas 2 [aminas em cruz sdo afiadas e cortantes podendo opinioes
e superficies assim como os punhais facas e navalhas sao os perspicazes mais fatais; o mundo
pode ser retalhado em pedacinhos inimeros. Os espadachins desde o tempo mais antigo sao
conhecidos pelo bem saber sobre 0 manejo dos perspicazes com destreza e habilidade e os
olhos humanos também classificam-se nesses félios ageis. As alacras, essas amam a aridez
e a astlcia e orgulham-se de seus aguilhdes sendo a oitava constelagao do Zodiaco situada
no hemisfério sul, a 16h3omin de ascensao reta e 30° de declinacdo sul nas infinitas esferas
celestiais (Salazar, 2004, p. 89).

No poema “Il. Perspicazes”, Salazar desloca o campo imagético das ondulacoes para
o corte. Se em “I. Ondulados” predominavam superficies liquidas e reflexivas, aqui emergem
|aminas, cruzamentos e pontas afiadas.

A lamina em cruz instaura uma geometria de cisdo. Em vez da dobra, o mundo expe-
rimenta o retalho. O corte, contudo, extrapola os objetos. Os “olhos humanos” também sao

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 35, n. 3, p. 104-116, 2026 112



classificados como “félios ageis”, sugerindo que o olhar é igualmente perspicaz, igualmente
cortante. Ver é dividir. Perceber é fraturar.

Nesse sentido, confirma-se a formulacao de Wolfgang Iser: “o leitor é quase que ime-
diatamente forcado a converter a imagem que se materializa por meio do texto em uma
imagem virtual, a qual por meio desta premissa produziria sentidos” (Iser, 1999, p. 9). Em
“Perspicazes”, essa conversao torna-se ainda mais aguda, pois a imagem do corte exige do
leitor uma reorganizac¢ao constante do campo visual.

A constelacao de Escorpiao, situada “a16h3omin de ascensao reta e 30° de declinagao
sul nas infinitas esferas celestiais” (Salazar, 2004, p. 89), amplia o gesto de corte para o plano
césmico. A lamina atravessa o céu. A precisao astrondmica tensiona o poético, criando um
efeito hibrido entre ciéncia e imaginacao.

E nesse ponto que a autora aproxima o poema das criacdes de Dalf e Lauand, suge-
rindo o que denomina como um “neologismo visual”: um esplendor hibrido-geométrico no
qual se articulam ira e desejo, corte e ondulacao. O poema “Il. Perspicazes” e “l. Ondulados”
formam, assim, um duplo complementar: aquilo que corta e aquilo que cura.

Essa tensao remete a nocao de mimese discutida por Palhares (2013, p. 16), segundo a
qual o processo mimético constitui-se como acréscimo e construcao ficcional, extrapolando
a mera reproducao. Aimagem literaria acrescenta ao real uma camada de elaboragao simbé-
lica: em vez da cdpia, ocorre a recriacao.

Sob o ponto de vista estético-receptivo, o leitor participa ativamente dessa constru-
cao. Conforme Villarta-Neder (2002), a leitura desloca o sujeito de uma decodificacdo pas-
siva para uma producao de sentido. Em “Perspicazes”, as imagens cortantes permanecem em
fluxo; elas reverberam, multiplicam-se e exigem complementacao.

A geometria espiralada anteriormente sugerida transforma-se aqui em geometria de
cruzamentos. Como observa Bosi, “se a geometria da imagem se deve ao trabalho da percep-
cao, a sua dinamica faz-se em termos de desejo” (Bosi, 1977, p. 17). O corte, assim, atua como
operacao formal e forca desejante que mobiliza o campo imagético.

Dessa forma, “Il. Perspicazes” estabelece uma relacao de complementaridade com
“l. Ondulados”. Enquanto o primeiro instaura a fluidez, o segundo estabelece a fratura.
Ondulacdo e lamina configuram um sistema imagético que opera entre duplicacio e cisao,
pavimentando o terreno para o didlogo mais direto com a literatura borgiana.

5. Borges e o0 espelhamento imagético

A aproximacao entre os poemas de Salazar e a obra de Jorge Luis Borges fundamenta-se
em uma convergéncia estrutural de imagens, extrapolando os motivos tematicos. Espelhos,
tigres, labirintos e movimentos circulares configuram, em Borges, uma poética do duplo e da
instabilidade. No poema “Os espelhos”, Borges escreve: “Que haja sonhos é estranho, que haja
espelhos” (Borges, 2008, p. 75).

Em Borges, a geometria constitui-se como uma armadilha ontolégica, superando o
carater de dado estatico. No poema “Os Espelhos”, o autor argentino manifesta o horror e o
fascinio diante da duplicacdo: o espelho, tal qual a [amina em Salazar, assume a funcao de
prolongar “este mundo vao” em vez de meramente refleti-lo. Se em Natdlia as laminas exer-
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cem a funcao de retalhar o mundo, em Borges o espelhamento fratura a unidade do eu, mul-
tiplicando o sujeito em labirintos de vidro.

Essa “geometria do duplo” estabelece o que Iser (1999) define como uma tensao entre
a percepcao e aimaginacao: o leitor é convocado a preencher o vazio entre o objeto real e sua
imagem refletida, a qual permanece sempre distinta do original.

A relacao entre o movimento ondulado de Salazar e a circularidade borgiana atinge
seu apice na figura do labirinto e do tigre. Em Dreamtigers (2008), o tigre é uma imagem que
“pulsa”, uma mancha amarela que se move na penumbra da cegueira do autor, assemelhan-
do-se as “folhas némades” de Salazar que se atiram ao rio. Ambas as imagens — o tigre e a
espiral —operam como o que denominamos afterimage: elas nao precisam estar presentes de
forma literal para que o leitor sinta sua vibracao. A escrita de Borges, ao simular enciclopédias
e mapas, cria uma hipertextualidade que se assemelha a precisao astronomica do escorpiao
em “Il. Perspicazes”. Ha, em ambos, um rigor geométrico que paradoxalmente serve para des-
crever o caos, o sonho e o infinito.

Biihler (1995) observa que Borges opera com uma intertextualidade simulada, pro-
duzindo textos que confundem e desestabilizam o leitor por meio de jogos labirinticos. Essa
autorreflexividade aproxima-se do que neste artigo denominamos pds-imagem: uma ima-
gem que permanece, reverbera e retorna.

A literatura fantastica, conforme Todorov (1981), exige a coexisténcia de ficcdo e sen-
tido literal. Ja Roas (2014) enfatiza a transgressao da realidade como efeito central do fan-
tastico contemporaneo. Em Borges e em Salazar, o insélito nao depende de monstros ou
fantasmas explicitos, mas da instabilidade imagética.

Como lembra Todorov, “todo o fantastico esta ligado a ficcao e ao sentido literal”
(Todorov, 1981, p. 41). E precisamente essa tensio que se observa tanto nos espelhos borgia-
nos quanto nas laminas de Salazar.

Os tigres de Dreamtigers (Borges, 2008) exemplificam essa dimensao impossivel: cria-
turas que s6 podem existir plenamente na linguagem. Marques (2023) reforca essa ideia ao
afirmar que determinadas imagens sé sao factiveis no plano verbal.

A cegueira de Borges, tematizada em “O fazedor”, introduz ainda a dimensao da
memoria e da recordacdo. A visao ausente transforma-se em visao interior. Aqui, a imagem
deixa de ser percepcao externa e torna-se construcao mental, aproximando-se das formula-
coes de Sartre (1966) sobre aimaginacao como negacao do real.

Nesse contexto, a relacdo entre palavra e imagem estabelece-se de modo colabora-
tivo, transcendendo o carater meramente ilustrativo. Conforme Hoek (2006), texto e imagem
operam em regime de simultaneidade na recepcao. O leitor transita entre pintura e poema,
entre espelho e lamina, entre tigre e constelacao.

A hipertextualidade, segundo Samoyault (2008), constitui um movimento de imita-
cao e transformacao. Salazar reorganiza os simbolos de Borges em outro campo imagético,
estabelecendo um didlogo auténomo em vez de umasimples réplica. Assim, o espelhamento
imagético entre ambos os autores define-se como reverberacao, superando a légica da cpia.
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6. Consideracoes finais

As analises empreendidas neste artigo permitem reiterar que a convergéncia entre os poe-
mas de Jussara Salazar, a literatura de Jorge Luis Borges e movimentos artisticos como o con-
cretismo e o surrealismo nao se estabelece apenas por afinidades tematicas, mas por uma
organizacao profunda das imagens, capaz de tensionar e desafiar a linearidade da percepcao.

Ao mobilizarmos o conceito de pés-imagem (afterimage), observamos que a leitura
desses autores nao se encerra no fechamento do livro. A imagem literdria, impregnada de
teor onirico e fantastico, continua a reverberar na subjetividade do leitor, exigindo dele o pre-
enchimento das lacunas e a participacao ativa na construcao do sentido, conforme preconi-
zado pela estética da recepcao de Wolfgang Iser.

Em dltimainstancia, o didlogo entre Salazar e Borges revela que o sonho e o fantastico
operam como instancias mediadoras fundamentais entre o mythos e o logos. A circularidade
presente em suas poéticas nao é um retorno ao mesmo, mas uma espiral que projeta o leitor
para uma nova forma de ver: uma visao que aceita o duplo, o ambiguo e o infinito como par-
tes integrantes da experiéncia humana. Conclui-se, assim, que a colaboracao entre imagem
e palavra em ambos os escritores reconfigura a mimese literaria, transformando-a em uma
p6s-imagem duradoura que desafia as fronteiras entre o que é lido e o que é sonhado.
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