revista de literatura brasileira | fale | ufmg | v.33 | n. 4| 2024 | e-issn 2358-9787

Baudelaire no Brasil:
dos primeiros baudelairianos
a0 contemporaneo






Universidade Federal de Minas Gerais
Reitora: Sandra Regina Goulart Almeida; Vice-Reitor: Alessandro Fernandes Moreira

Faculdade de Letras
Diretora: Sueli Maria Coelho; Vice-Diretor: Georg Otte

Conselho Editorial

Alcir Pécora (Unicamp), Antbnio Carlos Secchin (UFR]/Academina Brasileira de Letras),
Berthold Zilly (UFSC/ Freie Universitat Berlin), Ettore Finazzi-Agro (Universita di Roma
“La Sapienza”), Flora Siissekind (UFR]/Casa Rui Barbosa), Heloisa Buarque de Hollanda
(UFR]), Jodo Adolfo Hansen (USP), John Gledson (Universidade de Liverpool), José
Américo de Miranda Barros (UFMG/UFES), Leticia Malard (UFMG), Maria Zilda Ferreira
Cury (UFMCQ), Murilo Marcondes de Moura (USP), Roberto Acizelo de Souza (UFR]).

Editores
Gustavo Silveira Ribeiro
Carolina Serra Azul

Organizadores do niimero
Eduardo Veras (UFTM), Gilles Jean Abes (UFSC), Pablo Simpson (UNESP)

Secretaria
Lilian Souza dos Anjos, Ludmilla Cunha

Editor de Arte
Emerson Eller

Projeto Grafico
Stéphanie Paes

Revisao

Gabriel Batista Silva Magela
Diagramacao

Gabriel Batista Silva Magela



Eixo Roda | Belo Horizonte | v. 33 | n. 4 | set—dez. 2024 | 145 p. | e-ISSN 2358-9787



This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view
a copy of this license, visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO
Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.

Os conceitos emitidos em artigos assinados sao de responsabilidade exclusiva de seus autores.

O EIXO E A RODA: Revista de Literatura Brasileira, 1982—
Belo Horizonte, Faculdade de Letras da UFMG.
ilust., col., online.
Hist6rico: 1982 fasc. ndo numerado; v.1 (1983); v.2 (1984); v.3 (ndo publicado);
v.4 (1985); V.5 (1986); V.6 (1988); v.7 (2001);
Disponivel apenas online a partir de 2015;
Periodicidade quadrimestral a partirdo v. 26, n. 1, 2017;
Periodicidade trimestral a partirdov. 28, n. 1, 2019.
ISSN:0102-4809
E-ISSN: 2358-9787
1. Literatura brasileira— Periddicos. I. Universidade Federal de Minas Cerais.
Faculdade de Letras. Programa de Pés-Graduagio em Estudos Literarios.

CDD:
B869.05

Faculdade de Letras da UFMG
Secdo de Periddicos, sala 2017
Av. Pres. Antonio Carlos, 6627—Pampulha
31270-901— Belo Horizonte, MG — Brasil
Tel.: (31) 3409-6009
www.letras.ufmg.br/periodicos
e-mail: periodicosfaleufmg@gmail.com



Sumario

7 Apresentacio
Dossié: Baudelaire no Brasil:
dos primeiros baudelairianos ao contemporaneo

12 Notas sobre alguma recepcio poética de Baudelaire, no Brasil, em
fins do XIX (Cruz e Sousa, Gonzaga Duque)

Francine Fernandes Weiss Ricieri

30  Baudelaire transposto por Eduardo Guimaraens
Ellen Guilhen

42  O-“realismo” de Baudelaire lido por Machado
GillesJean Abes

59  Avozdavitima: o sacrificio como principio poético em Augusto
dos Anjose Charles Baudelaire

Eduardo Horta Nassif Veras

76  Politica da forma moderna

Larissa Drigo Agostinho

91 Baudelaire na contramao: futuro versus moderno na critica de
Haroldo de Campos

Nicollas Ranieri de Moraes Pessoa

105 “Eparavocé que escrevo, hipdcrita’: Charles Baudelaire e a relacdo
com o interlocutor poético em Ana Cristina Cesar

Rita de Cassia Bovo de Loiola



120 Fabulacbes baudelairianas: da transpiracio poética a récita
cameristica de botiquim

Alvaro Silveira Faleiros, Paulo Teixeira lumatti, Joio Marcondes da Silva Neto

Resenha

140 DAMASCENO, Rodrigo Lobo. Limalha. Sao Paulo: Corsario Sat3,
2023.

Marinna Silva Santos



O Eixo e a Roda: Revista de Literatura Brasileira

V.33,Nn.4,p.7-10, 2024 i
I1SSN: 2358-9787 - DOI: 10.35699/2358-9787.2024.56748 I

Apresentacao

Baudelaire no Brasil: dos primeiros baudelairianos ao contemporaneo

“Com Baudelaire a poesia francesa sai enfim das fronteiras da nacao”, escreve Paul Valéry
(2019, p. 626), em “Situacao de Baudelaire” (1924). De fato, o impacto da obra do poeta de As
flores do Mal se faz sentir em diversas literaturas. Em 2011, um grande coléquio, “Baudelaire
dans le monde”, realizado em Paris, tratou de reunir estudiosos de diversas partes do pla-
neta com o intuito de oferecer um panorama geral da presenca de Baudelaire mundo afora.
O mapa tracado nesse encontro compreendeu paises e regioes tao diversos quanto Brasil,
China, Hungria, Espanha, Italia, Roménia, Ira, Escandinavia, EUA e Alemanha. Alguns dos
textos apresentados naquela ocasidao foram reunidos por André Guyaux no nimero 21 da
revista Lannée Baudelaire (2017). Em todos os casos discutidos, destacaram-se a variedade das
facetas do proprio Baudelaire e algum tipo de impacto, por menor que seja, sobre o sistema
literario do receptor.

Vejamos o caso brasileiro. Baudelaire comeca a ser lido na década de 1850 (cf. Abes
2022), antes mesmo da publicagao de Les fleurs du Mal (1857), e traduzido no inicio dos anos
1870, pouco tempo apds a morte do poeta, que acontece em 1867. A traducao de sua obra
poética inicia-se, pelo que se sabe, em 1872, dando inicio a uma longa série de traducdes que
se estende até o presente (a poesia e a prosa de Baudelaire por]ulio Castafion Guimaraes sao,
respectivamente, de 2019 e 2023). Ja os primeiros impactos visiveis sobre a poesia brasileira
datam igualmente daquele momento, marcado pela recusa radical do romantismo e pela
adesao a um tipo de realismo “demasiado cru”, que, convenhamos, tem muito pouco a ver
com Baudelaire. Ele mesmo tratou o termo realista de “grossiéere epithete”. Machado de Assis
foi o primeiro a reconhecé-lo, como se sabe, num artigo intitulado “A nova geracao”, publicado
na Revista Brasileira em 1879. “Quanto a Baudelaire, escreve Machado, nao sei se diga que a
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imitacao é mais intencional do que feliz. O tom dos imitadores é demasiado cru; e alids ndo é
outra a tradicao de Baudelaire entre nés. Tradicao erronea. Satanico, va; mas realista o autor
de D. Juan aux Enfers e Tristesses de la Lune!” A despeito do carater “grosseiro” das imitacoes, é
preciso reconhecer, como o faz Antonio Candido, no incontornavel ensaio “Os primeiros bau-
delairianos” (1989), que a exploragao da face maldita, satdnica, erético-selvagem do poeta
francés representou uma mudanca de tom na poesia brasileira, possibilitando uma ruptura
tanto estética quanto moral com o romantismo.

Se o primeiro Baudelaire a desembarcar no Brasil foi o rebelde poeta da carnica, do
amor-devoracao e dos louvores a sat3, é preciso reconhecer que outras de suas facetas seriam
igualmente exploradas. Para os simbolistas, o poeta das correspondéncias e dos poemas em
prosa; para os modernistas, o poeta da cidade e da mistura de estilos; para a geracao de 45, 0
poeta do soneto, do rigor formal. Baudelaire permanece importante para a poesia das déca-
das seguintes. Pensemos na experiéncia urbana de Roberto Piva, no erotismo de Hilda Hilst,
nas referéncias diretas a sua obra em Sebastiao Uchoa Leite, Carlito Azevedo, Paulo Henriques
Britto, nos poetas que o traduziram recentemente (lvan Junqueira, Mario Laranjeira e Julio
Castafion Guimaraes) e naqueles que recriaram sua poesia (as vezes de maneira radical),
incorporando-a, em certa medida, a suas proprias poéticas (Ana Cristina Cesar, Marcos Siscar,
Alvaro Faleiros). A partir da segunda metade do século XX, a presenca de Baudelaire parece
ocorrer menos na epiderme estilistica dos textos que nas afinidades tematicas e, principal-
mente, nos problemas tedricos compartilhados com ele: a questdo do leitor e do endereca-
mento (cf. Simpson 2020), a questao do lirismo, a questao da prosa ou dos limites da poesia e
da prosa (cf. Veras 2021), a crise da poesia, a desfiguracao da linguagem poética, a antipoesia
etc. Nao poracaso, é nesse momento que Baudelaire se torna também objeto privilegiado de
ensaistas e pesquisadores brasileiros. Estudaram e escreveram sobre ele, com algum grau de
sistematicidade, nomes importantes e diversos da Universidade brasileira como Luiz Costa
Lima, Antonio Candido, Cléria Carneiro do Amaral, Raul Antelo, Marcos Siscar, Viviana Bosi,
Marcelo Jacques de Moraes, Marie-Héleéne C. Torres, entre varios outros.

Este dossié retine um conjunto de contribui¢oes para considerar a recepcao brasileira
de Baudelaire nos ambitos poético, tradutério e critico. Abre com quatro artigos dedicados a
primeira recepcao de Baudelaire no Brasil. Francine Ricieri, em “Notas sobre alguma recepcao
poética de Baudelaire, no Brasil, em fins do XIX (Cruz e Sousa, Gonzaga Duque)”, em didlogo
com o livro Aclimatando Baudelaire de Gléria Carneiro do Amaral, para pensar o contato de
Cruz e Souza com Baudelaire, e com as leituras de Jean Starobinski e Alain Vaillant da obra
do poeta francés, sobretudo em sua figura do clown tragico e humor, propde-nos o que cha-
mou de um “embaralhamento entre os territdrios do grotesco, do bufao, do witz e da ironia
romantica”. L€, em seguida, os poemas “Acrobata da dor” de Cruz e Souza e “Morte do palhaco”
de Gonzaga Duque, observando neles, com o auxilio de Vaillant, a presenca do “indecidivel”
no riso moderno. Ellen Guilhen, em seguida, no artigo “Baudelaire transposto por Eduardo
Guimaraens”, parte do estudo das traducoes feitas pelo poeta brasileiro de 83 poemas de As
flores do Mal, de sua atencao ao ritmo do poeta francés, e da histéria da publicacao desses tra-
ducdes no Brasil, para ler o seu livro de poema Divina Quimera, publicado em 1916, e sete de
seus poemas em prosa publicados na revista Fon-Fon! em 1914. Observa neles o efeito de uma
“suspensao”, de uma “instabilidade interpretativa como projeto literario” e do que definiria
ainda como “alternancia de temas, ritmos e abordagens”.

Eixo Roda, Belo Horizonte. v. 33, n. 4, p. 7-10, 2024 8



Gilles Jean Abes, no artigo seguinte, intitulado “O ‘realismo’ de Baudelaire lido por
Machado”, investiga o ensaio “A nova geracao”, de Machado, publicado em 1879, em que ques-
tiona o “realismo” baudelairiano, para desdobrar esse debate da “batalha realista” no ambito
francés a sua repercussao no Brasil, como no jornal O Liberal Pernambucano, de 19 de outu-
bro de 1857, responsavel pela primeira mencao ao poeta francés em jornais brasileiros. No
contexto de um veredito negativo a poesia de Baudelaire, volta-se a Machado para avaliar a
novidade de sua leitura e indicar o modo em que ambos, Baudelaire e Machado, vistos como
realistas, “convergem em suas criticas ao realismo enquanto poética ou doutrina”.

No altimo artigo dedicado a essa primeira recepcao, intitulado “A voz da vitima: o
sacrificio como principio poético em Augusto dos Anjos e Charles Baudelaire”, Eduardo Veras,
analisa a presenca da imagem da vitima sacrificial nos dois poetas. Evidencia como ambos
compartilhariam “a crenca na realidade do Mal (...), o gosto pelo estilo hiperbélico, a tensao
entre o elevado da forma e o grotesco do contetido, a presenca de um eu-lirico que se duplica”,
para propor uma leitura, em seguida, do poema “Vox victimae” de Augusto dos Anjos em dia-
logo com leituras do poeta francés, como as de Georges Blin, em Le sadisme de Baudelaire, e da
nocao de sacrificio em Georges Bataille.

No artigo seguinte, intitulado “Politica da forma moderna”, Larissa Drigo Agostinho
parte do relato pessoal de seu interesse pela obra de Stéphane Mallarmé e das leituras de
Mallarmé nos anos 50-70, para propor outras formas de uma obra “ser politica sem necessa-
riamente ter como pretensao representar o seu tempo”. Considera, assim, o romantismo de
Chateaubriand e sua influéncia no romantismo brasileiro, para chegar a ironia baudelairiana
como uma “fissura entre o real e o ideal”, sob o signo da melancolia, e que seria politica na
medida em que desmascararia o transito rapido, sobretudo em chave mimética, da sociedade
a literatura, permitindo considerar processos interpretativos como aqueles que estariam em
jogo no que chama de “vulgarizacao da sociologia literaria”.

Nicollas Ranieri, em “Baudelaire na contramao: futuro versus moderno na critica de
Haroldo de Campos”, considera a dificuldade de integracao de Baudelaire “as afinidades eleti-
vas da poesia concreta”, como nos afirma, debrucando-se igualmente sobre o artigo “Poesia e
modernidade: da morte da arte a constelagao. O poema pés-utépico” de Haroldo de Campos,
publicado em1984. Nele observa como Haroldo faz de Baudelaire um “ponto de apoio a partir
do qual ele pode esclarecer a novidade mallarmeana”, ao mesmo tempo em que confronta a
visada do poeta brasileiro, investida na busca de didlogos com a vanguarda, com outros cri-
ticos-poetas franceses, como Jacques Roubaud e Yves Bonnefoy, dentre outros, que também
opuseram Baudelaire e Mallarmé.

Rita Loiola, por sua vez, em “E para vocé que escrevo, hipécrita’: Charles Baudelaire e a
relacdo com o interlocutor poético em Ana Cristina Cesar”, propoe a leitura de varios momen-
tos da obra da poeta carioca a partir do tensionamento com a nogao de hipocrisia, que esta
presente em Baudelaire, e de suas mencOes ao poeta francés. Para Rita, Baudelaire e o “hip6-
crita leitor” seriam “invocados como sinais de que a relagdo com o destinatario é formada tam-
bém por rachaduras e fissuras violentas. Por entre as fendas, porém, existe a possibilidade da
abertura de espacos alternativos em que emergem o inesperado ou o surpreendente”.

Por fim, Alvaro Faleiros, Paulo Teixeira lumatti e Jodo Marcondes da Silva Neto, no
artigo “Fabulacoes baudelairianas: da transpiracao poética a récita cameristica de botequim”,
articulam-se em torno de um projeto “radical”, dizem-nos, intitulado Fabulacoes baudelairia-
nas — récita cameristica de butiquim, que consistiria na transformacao de poemas baudelairia-
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nos em cancdes cantadas em portugués. Partem da traducio de Alvaro Faleiros A flor do mal
—transpiracoes baudelairianas, publicada em 2018, para contar-nos do processo de musicaliza-
cao da obra baudelairiana em parceria com a Orquestra Cameristica de Butiquim e da adap-
tacao das traducodes as versoes cantadas.

Sao artigos, assim, que propdem novas visadas sobre os primeiros baudelairianos,
sobre os tempos fortes da influéncia do poeta francés e sobre sua apreciacao critica e histo-
riografica, e que atualizam histérica e teoricamente o debate sobre essa recepcao, indo na
direcao também do contemporaneo.

O numero traz ainda, ao final, a resenha, feita por Marinna Silva Santos, do recente
livro de poemas Limalha (2023) de Rodrigo Lobo Damasceno, que esteve entre os finalistas do
Prémio Oceanos.

Gostariamos de agradecer ao auxilio da equipe de O Eixo e a roda e a contribuicao dos
pareceristas, ambos fundamentais para a realizacao deste nidmero. Super obrigados!

Dezembro 2024

Eduardo Veras (UFTM)
Gilles Jean Abes (UFSC)
Pablo Simpson (UNESP)
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Notes on some Baudelaire’s poetic reception in Brazil
(Cruz e Sousa, Gonzaga Duque)

Francine Fernandes Resumo: Considerando uma tradicao de abordagens
Weiss Ricieri tematicas das relacoes entre poetas brasileiros do final
Universidade Federal de Sao Paulo . - . 2
(UNIFESP)| Guarulhos | P | BR do XIX e Charles Bauﬂdelawe, ) ob]etlv,o.deste artigo é
francinericieri@gmail.com observar como reflexdes de ordem estética se apresen-
http://orcid.org/0000-0002-4541-3090 tam entre alguns leitores do poeta francés. Para explora

-las, priorizam-se um poema e a epigrafe escolhida por
Cruz e Sousa para Broqueis (com alusao a outros poemas
e a uma publicacdo de Gonzaga Duque, de 1907). As
conclusoes propostas dependem do conceito de clown
tragico, de Jean Starobinski, e dos mapeamentos ini-
ciais daquela recepcao, formulados por Gléria Carneiro
de Amaral. Os estudos de Alain Vaillant, dedicando-se
ao papel ocupado pelo riso na poética de Baudelaire,
permitem desenvolver reflexdes em torno da ironia e
de seu papel na producdo de uma especifica forma de
lirismo que parece ser compartilhada pelos diferentes
poetas em questao.

Palavras-chave: Charles Baudelaire; Gonzaga Duque;
Cruz e Sousa; ironia; recepcao critica.

Abstract: Drawing on a tradition of thematic approa-
ches to the relationship between Brazilian poets of the
late 19th century and Charles Baudelaire, the aim of this
article is to observe how aesthetic reflections are formu-
lated by some readers of the French poet. In order to do
this, we will focus on one poem and the epigraph cho-
sen by Cruz e Sousa for Broqueis (with allusions to other
poems and to a publication by Conzaga Duque, in1907).
Conclusions are based on the concept of tragic clown, by
Jean Starobinski, and consider first mappings of that
reception, formulated by Gléria Carneiro de Amaral.
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Alain Vaillant’s studies, dedicated to the role of laughter
in Baudelaire’s poetics, allow us to develop reflections on
irony and its role in the production of a specific form of
lyricism that seems to be shared by these different poets.

Keywords: Charles Baudelaire; Gonzaga Duque; Cruz e
Sousa; irony; critical reception.

Baudelaire, poéte des «deux postulations simultanées», a conféré a bartiste,
sous la figure du bouffon et du saltimbanque, la vocation contradictoire de
l>envol et de la chute, de haltitude et de babime, de la Beauté e du Guignon.

(Jean Starobinski, Portrait de | artiste en saltmbanque)

1Trilhas ja percorridas

Em Aclimatando Baudelaire (1996), trabalho que permanece sendo referéncia obrigatéria para
quem deseje revisitar a recepcao brasileira do poeta francés, Gléria Carneiro do Amaral con-
centrou seus esforcos investigativos nos trés tltimos decénios do século XIX, priorizando a
abordagem de poetas menores como CarvalhoJanior, Tedfilo Dias, Fontoura Xavier, Vicente de
Carvalho ou Wenceslau de Queiroz. Propunha, entdo, a pesquisadora nao uma forma de rea-
bilitacdo desses escritores (ou algum tipo de problematizacao do canone local), mas o estabe-
lecimento, em perspectiva histérica, da especificidade das condicdes em que se teriam dado
as repercussoes de Charles Baudelaire na literatura brasileira, no periodo.

Apo6s algumas questoes introdutérias, os capitulos IV a VIl ocuparam-se do estudo
de cada um dos cinco poetas abordados. Cruz e Sousa, objeto do nono e mais extenso capi-
tulo do livro," aparece como um desafio a delimitacao que organiza o trabalho: assumindo
as dificuldades impostas pelo catarinense a seu recorte bem como ao senso de coeréncia
de sua pesquisa, ao ocupar-se de Cruz e Sousa, Amaral opta por apontar a reafirmacao das
“trilhas percorridas pelos poetas anteriores” (Amaral, 1996, p. 234) na poética cruz-sousiana.
Quanto aos elementos baudelairianos surgidos no tratamento da figura feminina, por exem-
plo, observa sua construcao derivada nao apenas da leitura do poeta francés, mas também da
convivéncia com o veio de certa poesia realista e urbana em que se acentuavam “aspectos de
luxtria e de sensualismo” (Amaral, 1996, p. 248), recuperando-se as especificidades do baude-
laireanismo do periodo anterior.

Em um de seus capitulos preliminares, explicita a preocupacao em demonstrar, pelo
contato com os textos, como a poética de Baudelaire se fazia presente, ocupando-se da lei-
tura “que cada poeta dela fez e seus reflexos em sua prépria poética” (Amaral, 1996, p. 32) no

' Pouco mais de 50 paginas, contra uma média de cerca de 30 e, para Teéfilo Dias, 47.

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 12-29, 2024 13



periodo entre 1870 e 1900: “uma leitura parcial (inclusive em relacao a escolha de textos)? e
deformante” (Amaral 1996, p.15). O método adotado (a comparacao entre constantes temati-
cas presentes nos poemas de uns e outros—o francés e os brasileiros), ainda que se revelando
oportuno para pensar poetas menores, levou a limitacoes e dificuldades enunciadas pela pré-
pria pesquisadora,® em especial uma quase exclusividade das consideracoes sobre a recor-
réncia de complexos imagéticos e tematicos ou constantes vocabulares. E ainda no exame de
coincidéncias e rearranjos tematicos, que Amaral encerra o capitulo dedicado a Cruz e Souza,
nao sem sugerir que a “poética baudelairiana abria possibilidades para que o Assinalado
alcasse novos voos” (Amaral, 1996, p. 286).

A partir dessas premissas é que o trabalho chega a constatacao (dificil de refutar)
segundo a qual o contingente principal dos baudelairianos brasileiros situados naquelas trés
décadas nao teria demonstrado consciéncia do papel histérico do poeta francés, revelando
mesmo uma compreensao limitada do alcance de seu projeto estético. Recuperando um tra-
balho de Hans-Georg Ruprecht dedicado a poesia mexicana do fim do século XIX, Amaral
aponta, em suas paginas finais, a incidéncia em outros paises da América Latina de uma
mesma “epidemia baudeleriana” (sic), suscitando inquietacoes nao limitadas ao cuidado em
se repertoriarem temas, mas ao estabelecimento de problemas estéticos despertados pelo
projeto poético de Charles Baudelaire:

O estudo da recepcio mexicana As Flores do Mal pode nos ser esclarecedor.
Segundo Ruprecht, a alavanca da modernidade de poesia mexicana se da em
1893, com a publicacio do ensaio de José Juan Tablada, “Carlos Baudelaire”, nojor-
nal El'siglo Diezy Nuove. Pelas observagoes do critico e pelas citagdes do ensaio, per-
cebe-se que Tablada captou o projeto estético implicito n”As Flores do Mal e a sua
importancia, buscando, através da assimilagio deste universo, um caminho para
sua prépria poesia. Referindo-se as imagens da obra, diz 0 mexicano que “hacen
el efecto de esos geroglificos que los faraones dejaron en sus palacios”; ou anali-
sando as “correspondéncias”, observa que “esa correlacion, aun no definida pero
existe, entre las diferentes percepciones de nuestros varios sentidos”; ou ainda
que os versos de Baudelaire “se descomponen en laimaginacién en un jardin toxi-
coldgico”. (Ruprecht, apud Amaral, 1996, p. 296)

Sem pretender examinaraquiem que medidaJoséJuan Tablada possa ter captado “o pro-
jeto estético” implicito a As Flores do Mal e o que isso possa significar em termos das atuais possi-
bilidades de compreensao de seu proprio projeto poético, consideramos que essa outra forma de
pensaras relagdes com Baudelaire tenha, ainda, um vasto espaco aberto a reflexao. Retomamos,
nesse sentido, exatamente no ponto em que as interrompemos em um artigo anterior,* algumas
consideracgoes sobre o0 modo como reflexdes de ordem estética se apresentam entre escritores
brasileiros que eram, também, leitores de Baudelaire (e nao apenas do Baudelaire de As flores
do mal). Para explora-las, priorizam-se um poema e a epigrafe escolhida por Cruz e Sousa para
Broqueis (com alusao a outros poemas e a uma publicacido de Gonzaga Duque, de 1907).

2 Segundo a autora, naquele momento, a leitura de Baudelaire no Brasil seria restrita ao livro As Flores do Mal.

3 Observacio da autora: “Este trabalho foi concebido como tese de doutoramento apresentada no Curso de
Lingua e Literatura Francesa da Universidade de S3o Paulo, em junho de 1989. Tanto a data quanto a finalidade
devem ser levadas em conta na sua leitura.” (Amaral, 1996, p.9)

4 Ver: Ricieri, 2017a.
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2 Mas, entao, qual Baudelaire?

Em seu Portrait de | artiste en saltimbanque, Jean Starobinski fezum cuidadoso levantamento
da presenca (associada a heranca shakespeareana) dos bufoes, palhacos, saltimbancos e de
todo um imaginario algo carnavalesco, ligado as festas populares, espetaculos e apresen-
tacoes. Imagem obsessivamente retomada ao longo do periodo romantico, dela derivaria
uma vasta fortuna iconografica e literaria. Para Starobinski, esse ser imaginario, vestido de
Yorick, fazendo cabriolas em um espaco irreal e inserido em uma decoracao gética, bem
como suas inumeraveis derivacoes, nao encontraria nenhuma correspondéncia concreta
no mundo contemporaneo que nao fosse o préprio escritor. O clown, o bobo da corte, o
saltimbanco® conjugariam uma voca¢ao musical e funambulesca a imagem desagradavel
de porta-voz de verdades indiziveis, que ofereceriam ao poeta romantico uma estrutura
narrativa capaz de enunciar descontentamento com a sociedade e desejo de intervencao
espetacularizada, a que se associaria, ainda, uma consciéncia critica cindida, agudizando-
se em autoderrisao e melancolia.

Percorrendo trabalhos de mais de uma geracio de pintores e escritores franceses,®
o critico enfatiza a condicdo corporal, carnal, sensorial, associada ao personagem, condicao
que sera ultrapassada pelos movimentos da encenacao ou da danca e que convertem o circo
ou a arena de espetaculos em espaco de revelacao do belo. As virtualidades musculares do
clown acrobata dele fariam uma espécie de equivalente alegérico da prépria escrita poética,
segundo uma concepcao que implica a maestria técnica e a nocao de enderecamento. Em
Banville (e suas Odes funambulesques) ou em varios trabalhos de Gautier, a dimensao privile-
giada do clown seria a altitude vertiginosa, a elevacao destacada:

A transposicio poética, tal como aparece em Gautier e Banville, atesta uma sim-
patia dindmica e plastica em relacdo ao palhaco acrobata. O poeta se identifica
com esse poder de levitagao, nele reconhece o dominio que ele préprio pretende
exercer sobre o corpo verbal da linguagem. Mas a participagao afetiva n3o vai
muito mais longe. Pura agilidade espetacular, proeza otimista, o salto do palhaco
acrobata nao envolve a imaginacio poética numa aventura comprometedora. Os
voos limitam-se geralmente ao salto inicial sobre o trampolim. Por sua prépria vir-
tuosidade, a proeza acrobatica separa-se da vida dos que estao abaixo: o poeta, se
fizer a aplicagao alegoérica a si mesmo, atribui-se a vocagao de afirmar sua liber-
dade num jogo superior e gratuito, enquanto faz uma careta para o burgués, “sen-
tado” logo abaixo. (Starobinski, 2004, p. 28)’

5 Para os objetivos desse texto, consideramos mais relevante observar o modo como tais imagens se conjugam
e sobrepéem, deslocando-se suas componentes alegéricas e produzindo-se situagoes intercambidveis, que se
revelam afins. Uma diferenciacao que particulariza suas especificidades pode ser encontrada em Fréry, 2015.

6 Starobinski aborda as pantomimas de Gautier e Nodier, passando pelo teatro de Musset e Hugo, pelas éperas
de Verdi, além de um vasto repertério relativo as artes plasticas.

7 Todos os excertos de Starobinski foram por mim traduzidos para o artigo. Texto original: “La transposition
poétique, telle qu'elle apparait chez Cautier et chez Banwville, atteste a I'égard du clown acrobate une sympa-
thie dynamique et plastique. Le poéte s’identifie a ce pouvoir de lévitation; il y reconnait I'empire quil entend
lui-meme exercer sur le corps verbal du langage. Mais la participation affective ne va guére au-dela. Pure agi-
lité spectaculaire, exploit optimiste, le bond du clown acrobate n'entraine pas I'imagination poétique dans une
aventure compromettante. Les envols en restent le plus souvent au coup de rein initial sur le tremplin. Par sa
virtuosité meme, la prouesse acrobatique se sépare de la vie de ceux d’en bas: le poéte, s'il en fait a lui-meme
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Haveria alguma vacuidade nesse salto, que é fuga de um real decepcionante,
mas também afirmacio de uma liberdade um tanto quanto fatil: “A fuga para as regices
da pura idealidade perde-se numa abstracao sem contetddo” (Starobinski, 2004, p.30).2
Charles Baudelaire seria o poeta responsavel por levar ao mais alto grau de concentracao
esse conjunto de temas dispersos, em um processo que culminaria, ainda nos termos de
Starobinski, no nascimento do clown trdgico. Agora, ndo apenas uma variagao brilhante em
torno de um tema pitoresco, mas algo que “corresponde ao desenvolvimento de uma dra-
maturgia intima e resulta numa imagem infinitamente complexa da condicao do poeta e
da poesia. Baudelaire, o poeta das ‘duas postula¢des simultaneas’, conferiu ao artista, sob
a forma do bobo e do acrobata, a vocacao contraditéria do voo e da queda, da altitude e do
abismo, da Beleza e do Infortnio” (Starobinski, 2004, p.67).°

Ao renovar e aprofundar uma tradicao segundo a qual, por detras de seu pretenso
triunfo e de sua alegria fingida, o ator esconderia uma alma desesperada, Baudelaire teria
contribuido para fixar, mais intensamente que personagens de Victor Hugo (como Triboulet
e Gwynplaine), o arquétipo do clown trdgico. Em “La Fanfarlo”© Starobinski encontrara o tes-
temunho de um mal-estar em relacao a condicao corporal que redunda (o que reaparece em
outros escritos) em diferentes modos de transfigura-la ou evita-la. Um deles seria a danca,
0 movimento por vezes atualizado como simulacro ou arremedo: o corpo da personagem
principal (figura que oscila entre os signos da arte e da prostituicio — o que sera retomado
adiante), se por um lado é o que a torna irresistivel, por outro é a marca de uma contingén-
cia (de uma submissao a contingéncia) a ser evitada e combatida a todo custo. Pelo exercicio
tragico da pantomima, ela sera submetida a um jogo tao desenfreado quanto necessario:
“Porque a mulher tem de escapar a matéria. Se nao for transfigurada por um sentido esté-
tico (criado por ela ou atribuido a ela pelo espectador), afundar-se-a na materialidade literal
do seu corpo — no pecado da existéncia natural. O heréi de Baudelaire s6 deseja Fanfarlo na
medida em que reconhece nela as figuras do repertério literario, e todo um passado de ficcao”
(Starobinski, 2004, p. 48)." O movimento se apresenta como redencao, mas uma redencao
trdgica: ao final da narrativa, a personagem se encontra totalmente destituida do poder de
seducao e dominio que a definiam nas paginas iniciais.

EssejogoirOnico constituiria uma “epifaniaderriséria da arte e do artista” (Starobinski,
2004, p. 8) realizada como uma espécie de autocritica dirigida a prépria vocagao estética. A

lapplication allégorique, se donne pour vocation d’affirmer sa liberté en un jeu supérieur et gratuit, tout en fai-
sant la grimace aux bourgeois, aux “assis””

8 Texto original: “Lenvol vers les régions de la pure idéalité se perd dans une abstraction sans contenu”.

° Texto original: “Cette élaboration littéraire n'est plus seulement une variation brillante sur un sujet pitto-
resque: elle correspond au dévelopement d’une dramaturgie intime, et elle aboutit & une image infiniment
complexe de la condition du poéte e de la poésie. Baudelaire, poéte des “deux postulations simultanées”, a
conféré a I'artiste, sous la figure du bouffon et du saltimbanque, la vocation contradictoire de I'envol et de la
chute, de I'altitude et de 'abime, de |la Beauté e du Guignon”.

10 Considerados os objetivos e as limitagdes desse texto, vou me permitir supor que os trabalhos de Baudelaire
sao conhecidos por meus leitores, evitando parafrases mais ou menos extensas e atendo-me apenas a elemen-
tos que pretendo recuperar ao longo do artigo.

" Texto original: “Car la femme doit s’évader de la matiére. Si elle n'est pas transfigurée par une signification
esthétique (quelle crée ou que le spectateur lui attribue), elle s'abime dans la matérialité littérale de son corps
—dans le péché de I'existence naturelle. Le héros de Baudelaire ne désire la Fanfarlo que dans la mesure ot il
reconnaiten elle les figures du répertoire littéraire, et tout un passé de fiction [...]".
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ele poderiamos associar também uma figura como Fancioulle, o “admiravel bufao” que apa-
rece em um dos poemas em prosa de Spleen de Paris (“Une mort héroique”) e cuja virtuosidade
é tanto mais impressionante quanto associavel ao desfecho tragico. Se Fancioulle sucumbe
as tentativas de superar sua propria virtuosidade, uma outra face da faléncia pode ser encon-
trada em outro bufdo do mesmo livro (“Le vieux saltimbanque”):

Enquanto Fancioulle sucumbiu ao atingir o auge do virtuosismo estético, o Velho
Saltimbanco representa um outro aspecto do fracasso (um aspecto relacionado a
promessa de um futuro brilhante nas letras e nas artes): a decadéncia silenciosa, o
esgotamento da vontade, a impoténcia insuperavel. O seu siléncio, de uma forma
profética, prefigura e antecipa a afasia de Baudelaire. Mas estas duas personagens
—Fancioulle e 0 Velho Saltimbanco — sdo semelhantes apesar de tudo o que se lhes
opoe: ambas tém como pano de fundo o abismo e a morte iminente. [...] Se a morte
de Fancioulle faz lembrar a queda de icaro, a sobrevivéncia atordoada do Velho
Acrobata é pior do que a morte. A fantasia derriséria da destituicdo e a exibicdo
lamentavel subsistem em vao, no meio de uma festa, sem que a energia de uma
invencdo viva seja capaz de as animar. O velho artista separou-se dos homens para
ir para o palco: espera ainda atrair sua atengao; mas deixou de despertar interesse, e
sao os homens que se afastam dele. A separagao é dupla, pois corresponde primeiro
a distancia tomada pelo artista, depois a distancia em que se mantém o publico.
(Starobinski, 2004, p. 75) ™

Starobinski se detém, a essa altura de seu ensaio, no fato de que todos os casos men-
cionados encenam uma relagao espetacular: em todos ha um piiblico constitutivo da dinamica
da narrativa e dos elementos alegéricos implicados. O destino de cada um desses seres que se
expoem a apreciacao (a atrizde pantomima, o bufao da corte, o saltimbanco de rua) depende
de um espectador a quem cabe intervir e decidir e todos coincidem na condenagdo (efetiva
ou simbdlica) a que o artista é submetido por esse olhar externo (ao qual, supoe a légica dos
espetaculos, deveria agradar). O desinteresse da multidao, o gesto autoritario do principe e
a histeria alucinada do amante seriam equivalentes, quanto a isso. A propdsito, ainda, desse
imaginario relativo a bufonaria e a sua presenca na obra de Baudelaire, Nicolas Fréry (2015)
apontava até mesmo a proximidade entre essas narrativas e aquela que preside a organiza-
cao formal do poema “O Albatroz” (“L”Albatros”): teriamos, também |4, “um comico ridiculo,
exposto a ser vaiado por um publico malicioso. O albatroz, que é um ‘comediante’ e se agita
sobre ‘tabuas’ (teatrais?) para ‘divertir’ os marinheiros, tem todos os tracos de um histriao

12 Texto original: “Tandis que Fancioulle succombait en atteignant au comble de la virtuosité esthétique, le
Vieux Saltimbanque figure un autre aspect de |“échec (aspect promis a un bel avenir dans les lettres et les arts):
la déchéance silencieuse, le tarissement de la volonté, I'impuissance insurmontable. Son silence, d’'une fagon
prophétique, annonce et préfigure I'aphasie de Baudelaire. Mais ces deux personnages — Fancioulle et le Vieux
Saltimbanque — se ressemblent en dépit de tout ce qui les oppose: tous deux se découpent sur fond d’'abime
et de mort imminente. Ce sont deux fins de carriére: 'une dans le paroxysme d’un vain triomphe, I'autre dans
limmobilité et la paralysie. [...] Si la mort de Fancioulle peut faire penser a la chute de Icare, la survie hébétée du
Vieux Saltimbanque est pire que la mort. La fantaisie dérisoire de la défroque, I'exhibition pitoyable subsistent
pour rien, en pleine féte, sans que I'énergie d’une invention vivante soit capable de les animer. Le vieil artiste
s'est séparé des hommes pour monter sur les tréteaux: il espére encore attirer leur attention; mais il a cessé d’in-
téresser, et ce sont les hommes qui s’écartent de lui. La séparation est double, puisqu’elle correspond d’abord a la
distance prisé par 'artiste, puis a 'éloignement ot se tient le public”.
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obrigado a representar o seu papel. Para o humilhar, um dos seus espectadores torturadores
torna-se, ele préprio, um histriao, ‘imitando [...] o aleijado que roubava™ (Fréry, 2015, p. 132).”

Abordando, também, essas mesmas constantes tematicas (a bufonaria, as feiras festi-
vas e os jogos grotescos) Fréry discernia, a despeito das evidentes diferencas entre os palhacos
baudelaireanos implicados, alguns pontos em comum:

Sao seres de exibicdo e de espetaculo, que se oferecem, que lutam (correndo
o risco de se degradarem) pela alegria de um publico. Partilham a energia,
mesmo que seja em vao, e o dominio do corpo (3o tém os “corpos pobres, retor-
cidos, magros, barrigudos ou flacidos [..]” que Baudelaire deplora). Com raras
excepcoes [..], sdo sofredores e incompreendidos. O que tém em comum é um
sentimento de solidiao, de melancolia, até de loucura, que conduz ou a abdi-
cacao da vontade ou, no caso dos palhacos macabros e sadicos, a um turbilhao
de violéncia. (Fréry, 2015, p.133)™

Mas estamos, entdo, ainda, pensando Baudelaire a partir da observagao de constantes
tematicas? E serdo constantes tematicas que tentaremos discernir como elemento definidor
da recepc¢ao do poeta no Brasil, tal como a pretendemos aqui abordar?

3 Grotesco, comico absoluto, bufonaria transcendental

Alain Vaillant tem se dedicado a posicao ocupada pelo riso no projeto estético de Baudelaire,
que a assume ele préprio como uma espécie de obsessio (Ver: De I'essence du rire: 1855; 1857).
Colocando-se a distancia (no que concerne ao estudo de seu objeto) da concepcao de comico
associada, por exemplo, ao teatro de Moliére (que implicaria um misto de satira social e edi-
ficacdo moral e teria sido convertida em uma espécie de “cémico por exceléncia”, na cultura
francesa), Vaillant ressalta que, para Baudelaire (em didlogo com uma longa tradicao filosé-
fica), orisoseria “uma das manifestacdes mais misteriosas e comoventes da natureza humana
—algo mesmo que faria com que fosse humano: inteligéncia, sensibilidade e potencial criativo
ai compreendidos” (Vaillant, 2007, s.p.).”

3 Texto original: “De méme que le saltimbanque, il est un comédien ridicule, qui s’expose a étre hué par un
public malveillant. LAlbatros, qui est « comique » et s'agite sur des « planches » (théatrales?) pour « amuser »
les marins, a tous les traits d’un histrion forcé a jouer son réle [...]. Pour 'humilier, un de ses spectateurs tortion-
naires se fait lui-méme histrion, en « mimant [...] I'infirme qui volait™.

4 Texto original: Si le narrateur du « Vieux saltimbanque » a la gorge nouée, c’est en bonne partie parce que le
saltimbanque est le miroir du poéte. Cest un cas exemplaire, selon la typologie de P Labarthe [..], d’allégorie
ou s'implique le sujet lyrique. Aucun auteur avant Baudelaire navait autant associé le pitre et le poéte. Triboulet
touche parfois au sublime, mais il était loin d’incarner, comme Fancioulle, « I'ivresse de I'art ». Est-ce la trace
d’'une promotion pour le bouffon, ou d’'un avilissement pour 'artiste? Limage du cabotin est-elle la représen-
tation que le poéte a de lui-méme, ou qu’il pense renvoyer de lui aux autres? Il est indispensable, pour mesurer
loriginalité de Baudelaire et I'affinité qu'il trouve avec ce motif, de se demander quel « répondant allégorique »
du poéte est le pitre”

5 Texto original: “[..] I'une des manifestations les plus mystérieuses et les plus émouvantes de la nature
humaine — ce qui fait que ’homme est homme: intelligence, sensibilité et puissance créatrice comprises”. (N.T.
Optamos por trocar o substantivo “homem », pelo termo mais abrangente humano).
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A aptidao ao riso, denominada, naquele tratado, “cémico absoluto” poderia ser
mesmo confundida com o génio estético, por facultar o acesso as regides superiores da arte:
“A esséncia muito nobre do comico absoluto faz dele o apanagio dos artistas superiores que
ai encontram a receptibilidade suficiente de toda ideia absoluta” (Baudelaire, apud Vaillant,
2007, 5.p.)."® Merece énfase a dissociacdo entre esse ideal estético e a producao de hilaridade:
“esta arte suprema nascida do riso, da disponibilidade genial do artista para a emocao do
riso, ndo tem necessariamente de dar origem a obras destinadas a suscitar hilaridade e que
podem, pelo contrario, ao tomar sutis desvios filoséficos ou, ao sofrer estranhas metamorfo-
ses estéticas, ser as obras mais sérias e graves que existem” (Vaillant, 2007, s.p.).”

Ainda segundo Vaillant, um impasse metafisico seria inerente ao problema filoséfico
implicado: a duplicidade humana (corpo e espirito; materialidade e idealidade) corresponde-
riaa aspiracao a “unidade integral”, capaz de estabelecer uma sintese perfeita, esteticamente
harmoniosa entre essas duas realidades contrarias. Tomando como eixo metaférico de suas
consideracoes uma formulacdo de Fusées,” Vaillant propGe-se a pensar o sistema estético bau-
delairiano a partir de dois elementos: assim, inicialmente, “vaporizacao” seria 0 movimento
centrifugo por meio do qual o poeta renunciaria a sua unidade espiritual para se dissolver
no real; enquanto “centralizacao” seria o retorno centripeto a si mesmo, implicando reco-
lhimento e incomunicabilidade. Convergindo contraditoriamente, aspiragao a centralizagdo
e aspiracao a vaporizagdo constituiriam as duas “postulacoes simultaneas” recorrentemente
recuperadas na recepcao critica do poeta.”

Convertidos os termos a um vocabulario estético, vaporizacdo corresponderia a
“sobrenaturalismo” e centralizagao, a “ironia”. A primeira diria respeito a capacidade que tem
o artista de se fundir com o real pela aplicacao sistematica e consciente da faculdade hiperes-
tésica (que consistiria em decompor fendmenos naturais e em exacerbar sua percep¢ao). A
segunda surgiria como uma espécie de elaboragao estética que preservaria a criacao daquele
tipo de adesao fusional que pudesse remeter a ilusao de uma uniao perfeita com o mundo.
Consubstanciais, ironia e sobrenaturalismo ocorreriam em implicacdo matua: ao submeter
os excessos da imaginacao hiperestésica ao controle do espirito critico, a ironia os tornaria
filosoficamente aceitaveis.

Haveria duas outras extensoes complementares a esses processos. A primeira seria a
nocao de “prostituicao”

6 Textooriginal: “Lessencetresrelevée ducomique absoluen faitl'apanage des artistes supérieurs quionten eux
la réceptibilité suffisante de toute idée absolue”. (A traducio é de Plinio Augusto Coelho. Baudelaire, 1995, p. 741).
7 Texto original: “Et il va sans dire — mais il est préférable, cette fois encore, de prendre les devants — que cet
art supréme né du rire, de la géniale disponibilité de l'artiste a 'émotion du rire, ne doit pas nécessairement
engendrer des ceuvres faites pour susciter I'hilarité, et qu'elles peuvent au contraire, empruntant de subtils
détours philosophiques ou subissant d’étranges métamorphoses esthétiques, étre les plus sérieuses et les plus
graves qui soient”.

8 “De la vaporisation et de la centralisation du Moi. Tout est |a” (Baudelaire, apud Vaillant, 2007, s.p.).

¥ Nesse sentido, a hesitacdo entre Deus e Sata seria um tratamento imagético imposto a essa dupla postulacdo
e ao carater contraditério do ser humano. Seria demoniaca exatamente a crenca na possibilidade de que uma
dessas duas componentes viesse a se sobrepor a outra, havendo, até mesmo, uma especializacdo vocabular,
segundo a qual satanismo comportaria uma referéncia mais direta a animalidade e diabolismo teria maior rela-

N«

¢do com um movimento em dire¢do a “centralizacao” espiritual. (Ver: Vaillant, 2007, s.p.)
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Na mitologia baudelairiana, a incorporagao do espirito, que resulta da sua corrup-
cao pelo corpo, tem um nome preciso, cujos significados s3o clara e extensamente
definidos nos Didrios Intimos, “Prostituicdo’: o espirito do homem, para agir sobre
o mundo, aceita misturar-se com seu corpo e dedicar-se ao mundo dando-lhe seu
corpo, prostituindo-o. E, ao prostitui-lo, prostitui-se a si préprio. E claro que a esco-
lha do termo “prostituicao” é deliberadamente provocatéria, para nao dizer obvia-
mente biografica. No entanto, no contexto do pensamento de Baudelaire, constitui
um auténtico conceito filoséfico, convenientemente metaforizado —e mesmo um
dos trés conceitos nodais do seu pensamento, juntamente com “vaporizacio” (ou
“sobrenaturalismo”) e “centralizagao” (ou “ironia”) [...]. (Vaillant, 2007, s.p.)*

Como equivalente oposto a essa conspurcacao no e pelo corpo (na e pelaimaginacao),
uma espécie de busca de ascese estética (e formal), com valor de doutrina moral, poderia ser
encontrada nas figura¢oes do dandi: nem um artista real, nem uma obra de arte, mas a ale-
goria personificada da arte, “uma espécie de figura encarnada cuja elegancia calculada deve
transmitir retoricamente aquilo que a arte pretende ser, nomeadamente a sublimag¢ao mate-
rial da superficie, de tudo o que se relaciona com a percepcao pura e simples”. O dandismo
auténtico nao seria discernivel, portanto, nos gestos ou no vestuario de Baudelaire, mas no
esforco de centralizacdo formal manifesto poeticamente pela ironia articulada na escrita d”
As Flores do Mal. Constituiria, assim, com a vaporizacao, um dos eixos estruturantes da poé-
tica baudelaireana, nao sendo nunca “mais visivel do que quando o poema, procurando o seu
préprio reflexo nos motivos que escolhe, toma como objeto uma das formas sublimadas da
aparéncia que sao o corpo e a obra de arte”*

Ao se reportar ao dandi, Baudelaire retomaria espontaneamente os mesmos ter-
mos empregados nas referéncias a Arte ou a Beleza: “Tal como o verdadeiro artista, o dandi
€ aquele que nos permite sentir uma presenca invisivel por detrds da impassibilidade da
forma”. (Vaillant, 2007, s.p. / Para todas as citacoes diretas e indiretas ao longo deste para-
grafo).” Baudelaire constituiria, entao, no plano de suas realizacdes poéticas concretas, uma

20 Texto original: “Dans la mythologie baudelairienne, I'incorporation de I'esprit, qui entraine sa corruption par
le corps, porte un nom précis, dont les acceptions sont clairement et extensivement définies dans les Journaux
intimes, la “Prostitution”: I'esprit de ’homme, pour agir sur le monde, accepte de se méler a son corps et de se
dévouer au monde en lui donnant son corps, en le prostituant. Et, le prostituant, il se prostitue lui-méme. Bien
slir, le choix du terme de “prostitution” reléve de la provocation volontaire, sans parler d’évidentes motivations
biographiques. Il n'en constitue pas moins, dans le cadre de la pensée baudelairienne, un authentique concept
philosophique, commodément métaphorisé — et méme l'un des trois concepts nodaux de sa pensée, avec la
“vaporisation” (ou “ surnaturalisme”) et la “centralisation (ou “ironie”) [...].

21 Texto original: “[..] le dandy n'est ni un artiste réel ni une ceuvre d’art, mais I'allégorie personnifiée de I'art,
une sorte de figure incarnée, dont I'élégance calculée doit rhétoriquement faire comprendre ce que I'art a voca-
tion a étre, & savoir la sublimation matérielle de la surface, de tout ce qui reléve de la perception pure et simple.
Lauthentique dandysme artistique, on ne doit donc le rechercher ni dans les gestes ni dans I'habillement de
Baudelaire — ce serait tout de méme trop facile —, mais dans la forme méme des Fleurs du Mal, et dans l'effort de
centralisation qu’elle manifeste poétiquement, par son ironie esthétiquement concertée. Et, s'il constitue alors
avec la vaporisation I'un des deux axes de la poétique baudelairienne, il n'est jamais aussi visible que lorsque le
poeme, cherchant son propre reflet dans les motifs qu'il se choisit, prend pour objet 'une des formes sublimées
de I'apparence que sont le corps et I'ceuvre d’art”.

22 Texto original: “Pour parler de lui, Baudelaire retrouve donc spontanément les mots qu'il emploie normale-
ment pour parler de I'Art ou de la Beauté. Comme le véritable artiste, le dandy est celui qui fait pressentir une
présence invisible derriére I'impassibilité de la forme [...]".
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estéticadoriso, simultaneamente sobrenaturalista e irnica, que ofereceria uma saida propria-
mente estética para aquele impasse filoséfico. A dialética entre corpo e espirito reapareceria
por meio de um antagonismo constante e onipresente entre profundidade e superficialidade,
do qual o dandismo, o erotismo e o esteticismo seriam os principais avatares.

Algumas das premissas do tratado De 'essence du rire, podem ser encontradas na teoria
histérica do grotesco, desenvolvida por Victor Hugo, em seu prefacio a Cromwell. Outras (como
observa Jean-Louis Cabanés, ao circunscrever historicamente a questao da ironia roman-
tica) remeteriam a um jogo duplo, pressupondo tanto um distanciamento (um olhar divino
que coloca 0o mundo em espetaculo), quanto “um jogo com as formas, sob o signo do bufao”
(Cabanés, 2012, p. 253). Essa alusao, que recupera a conhecida formulacao de Schlegel,? per-
mite ao autor sublinhar o modo pelo qual a ironia objetiva* forneceria um maquindrio 6tico®
préprioaintegraraderrisdo ao tragico: a reflexividade critica permitiria apreender, a partirde
uma suposta perspectiva sublime, o ridiculo de uma existéncia restituida a sua contingéncia.

Especificamente nas obras de Baudelaire, o sobrenaturalismo baseado naimaginacao
criativa do artista levaria a uma espécie de embaralhamento entre os territérios do grotesco,
do bufao, do witz e da ironia roméantica, formando um complexo cruzamento semantico cuja
consideracao seria necessaria em se tratando de aprofundaras questdoes em analise. De modo
diverso aquele observado no cémico satirico, pré-orientado por uma inten¢ao moral (como
em Voltaire ou Moliére), teriamos a producao de uma comicidade sem referente direto, sem
alvo explicito: o interlocutor, ou o sujeito do riso (le sujet rieur) seria confrontado com o estra-
nho, o bizarro, o inquietante e o surpreendente. No tratado de Baudelaire, o riso nasceria
do sentimento de alguma espécie de superioridade: fosse em relacdo a um individuo ou as
formas de sociabilidade (no caso do comico significativo); fosse em relacao a natureza (no
caso do comico absoluto). No segundo caso, o do cémico sublime, ficaria implicado, ainda,
um conflito de representacoes, que conduziria o sujeito a relacionar “a existéncia finita com o
infinito, ou pelo menos a confronta-la com uma totalidade que o abrange e que excede suas

23 Cabanes se refere ao fragmento 42, da Lyceum. Em portugués, em traducdo de Marcio Suzuki: “Ha poemas
antigos e modernos que respiram, do inicio ao fim, no todo e nas partes, o divino sopro da ironia. Neles vive uma
bufonaria realmente transcendental. No interior, a disposi¢ao que tudo supervisiona e se eleva infinitamente
acima de todo condicionado, inclusive a propria arte, virtude ou genialidade”. (Schlegel, 1991, p. 27)

24 Cabanés remete aos trabalhos de René Bourgeois e Bernard Franco para maiores esclarecimentos quanto a
recepcdo francesa das teses de F. Schlegel. Em portugués, Constantino Luz Medeiros assim aborda as relagdes
entre a bufonaria transcendental e esse pensamento critico: “Essa metacritica realizada pelo bufao foi dedu-
zida por Schlegel, que inseriu esse elemento da tradi¢do literaria em sua teoria da ironia romantica. Nesse sen-
tido, através da figura insélita do bufio, o critico também enfatiza o desenvolvimento do discurso irénico como
forma de insténcia critica. No fragmento 42 da Lyceum, o critico acrescenta uma variacao ao termo “bufio’,
introduzindo o conceito inusitado de “bufonaria transcendental”: [...]. O adjetivo “transcendental”, que remete
aos escritos de Fichte, significa que nesse tipo de ironia a reflexdo sobre o processo criador ocupa o lugar central,
assim como o “eu” na filosofia fichteana. A bufonaria transcendental indica a acao do autor que reflete sobre as
condicbes de existéncia da obra, como a poesia que reflete sobre si mesma, enquanto exteriorizacio artistica
[..]. Rindo constantemente de sua prépria tolice, o bufio é a atitude do critico e do autor, os quais se encontram
imbuidos do espirito da ironia e devem, portanto, ter a clareza de consciéncia [Besonnenheit] de saber que o
processo artistico é infinito em sua reflexdo sobre si mesmo (Medeiros, 2014, p. 57) ".

25 Texto original: “[..] On se contente ici de souligner que l'ironie objective fournit une machinerie optique
propre a lier la dérision au tragique [..]".
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capacidades representativas ou hermenéuticas” (Cabaneés, 2012, p. 260).2° No que diz respeito
ao cOmico absoluto, haveria uma recusa em apenas imitara natureza. A poténcia imaginativa
produziria o grotesco, ou as verdadeiras criagoes.

De uma perspectiva pragmatica, o riso suporia, ainda, trés instancias ou actantes:
aquele cuja atitude ou palavras acionam o riso; aquele que ri (em funcdo da atuagio ante-
rior); o objeto ou alvo do riso. Se, por um lado, quem ri, pode rejeitar (por indiferenca ou por
um sentimento de superioridade, como observava Baudelaire) o alvo do riso; por outro, o riso
implicaaemocaojubilosa derivada do sentimento de prazer partilhado entre quemrie quem
provocou o riso. Como, com grande frequéncia, aquele que provoca o riso pode vir a ser ele
mesmo o alvo do riso (como na autoderrisao, elemento decisivo de tantos projetos poéticos,
na modernidade), o rieur poderia se confrontar com uma afetividade paradoxal composta
simultaneamente pela empatia e pelo distanciamento (ou pela simpatia e pelo desprezo).”

Haveria, ainda, trés principios do riso baudelairiano (e do riso em geral): a incon-
gruéncia (para que seja provocado o riso, devemos perceber algo inadequado ao contexto e
que chama a atencao, desperta uma sensacao de estranheza ou, por fim, suscita suspeita); a
expansao (acumulacdo, amplificacdo ou exagero: o coOmico, seja “vulgar” ou “absoluto” obe-
dece a uma dinamica de insisténcia, marcada quer pela ampliacao do traco, quer por um
mecanismo de repeticao, quer, finalmente, por diversos jogos de excrescéncia textual); a sub-
jetivacdo. A intensidade sensorial, emocional e sobrenaturalista induzidas pela expansao e
pelo distanciamento irbnico (que instaura aincongruéncia) levariam o leitor a suspeitara atu-
acao de uma intencao latente, discreta a ponto de nao privar do efeito prazeroso do riso, mas
suficientemente ativa a ponto de sugerir uma intervencao centralizadora em processo. Para
Vaillant, a subjetivacdo constituiria a razao de ser artistica do comico, que tiraria relevantes
consequéncias dessa relacao privilegiada entre comediante e pablico:

Esta dinamica, que conduz regressivamente do enunciado cdmico ao seu autor,
é consubstancial ao riso. E verdade, como sublinhou Baudelaire, que o riso esta
em quem ri. Mas se quem ri se ri de alguma coisa, é porque, por detras dessa
coisa, sabe ou suspeita da presenca de um outro riso, pelo qual sente uma difusa
conivéncia. O riso impde o principio de uma relagdo interpessoal e de reconheci-
mento do outro: é esta sua grande virtude humanista, apesar de todos os seus
possiveis desvios. Rimo-nos sempre com alguém. E se, por vezes, nos rimos de
alguém, rimo-nos dele na convicgdo de que, apesar do escarnio, ha uma parte
dessa pessoa que, de alguma forma, sera capaz de se juntar ao riso, associando-
se a ele. Assim, rimos tanto com como contra alguém: o riso é imediatamente
congelado se o objeto de escarnio mostrar, zangando-se ou desatando a chorar,
que nao partilha nada do riso que pensavamos ser virtualmente comum, ou se
nao houver mais ninguém com quem se possa sentir cimplice (por exemplo,
quando uma multidio de risos se reline contra uma vitima). Todo o riso &, por-
tanto, um riso de cumplicidade. Mesmo quando rimos sozinhos, rimos por saber

26 Texto original: “[..] Le comique absolu et le sublime font surgir un conflit des représentations, tous deux
conduisent le sujet a rapporter son existence finie a I'infini, ou tout au moins a la confronter a une totalité qui
l'englobe et qui dépasse ses capacités représentatrices ou herméneutiques”.

27 Acompanho, aqui: Vaillant, 2012, p. 342.
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que estamos a rir, uma parte de nds alegra-se com o riso da outra parte, e o riso é
alimentado pelo prazer sentido nesta duplicacdo solitaria (Vaillant, 2007, s.p.).%®

Ao propor uma abordagem tedrica e analitica em que o riso se destaca como o ele-
mento articulador de todo um contraditério e elaborado projeto estético, Vaillant tenta
se acercar de um universo criativo em que virtualmente tudo parece ironizavel e no qual a
maior parte (se nao a totalidade) das significacdes resultaria opaca ou mesmo indecidivel.
Nao diverge, quanto a isso, de parte significativa dos leitores criticos de Baudelaire. Mas nos
interessa principalmente o modo como prioriza a relevancia da perspectiva (ou maquinaria
6tica) que a onipresenca do riso confere ao poema (ou ao poema em prosa). Formaliza-se
textualmente, assim, um tenso enfrentamento do problema das relacdes de empatia entre
o0 escritor e 0o mundo que nao seria somente uma manobra irdnica, mas representaria, talvez,
“a grande utopia da estética moderna”. A ironia caracterizaria, assim, uma espécie de ardil
autoral discernivel tanto na estética realista quanto no hermetismo literario que viria a se
converter em um novo canone. Da perspectiva adotada por Vaillant, quanto mais a escrita,
na modernidade, apresenta-se como ostensivamente impessoal, mais profunda e autentica-
mente subjetiva ela se torna:

quanto mais o escritor fala do mundo e renuncia a falar em nome préprio (o céle-
bre “desaparecimento elocutério do poeta”), mais ele se preocupa em difundir as
pistas latentes da sua presenca no coracio das suas obras. E como se, numa época
em que o discurso subjetivo ja ndo ocupa na literatura moderna o mesmo lugar
que ocupava na estética tagarela do Antigo Regime, o préprio corpo dos textos
escritos e publicados preservasse e protegesse, nas suas dobras irbnicas, a figura
do autor (Vaillant, 2012, p. 368).%

Considerar em que medida a recepgao brasileira de Charles Baudelaire possa, even-
tualmente, ter dialogado com esse conjunto questoes é o objetivo central aqui perseguido.

28 Texto original: “Cette dynamique, qui conduit régressivement de I'énoncé comique a son auteur, est consubs-
tantielle au rire. Il est vrai, comme le soulignait Baudelaire, que le rire est dans le rieur. Mais si le rieur rit de
quelque chose, cest que, derriere cette chose, il sait ou soupconne la présence d’un autre rieur pour lequel il
éprouve un sentiment diffus de connivence. Le rire impose le principe d’une relation interpersonnelle et de la
reconnaissance de I'autre: c’est |a sa grande vertu humaniste, malgré tous ses dévoiements possibles. On rit tou-
jours avec quelqu’un. Et, si l'on rit parfois de quelqu’un, on rit de lui en croyant que, malgré la moquerie, il y a une
partie de cette personne qui pourra, d’'une certaine fagon, s'associer a ce rire et le rejoindre. On rit alors a la fois
avecet contre lui: aussi le rire est-il immédiatement figé s’il advient que cet objet de risée montre, en se mettant
en colére ou en éclatant en sanglots, qu'il ne partage en rien un rire quon croyait virtuellement commun ou s'il
n’y a personne d’autre avec qui se sentir complice (par exemple lorsqu’une foule de rieurs se ligue contre une
victime). Tout rire est donc rire de connivence. Méme lorsqu’on rit seul, on rit de se savoir rire, une part de soi se
réjouissantdurirede l'autre part, etle rire se nourrit alors de lajouissance ressentie a ce dédoublement solitaire”.
2% Textooriginal: “[..] plus elle est profondément et authentiquement subjective; plus I'écrivain parle du monde
etrenonce a parler en son nom propre (la fameuse “disparition élocutoire du poéte”), plus il prend soin de dissé-
miner les indices latents de sa présence au cour de ses ceuvres. Tout se passe comme si, au moment ot la parole
subjective n'a plus la méme place dans la littérature moderne que dans I'esthétique bavarde de 'Ancien Régime,
le corps méme des textes écrits et publiés préservait et protégeait, dans ses replis ironiques, la figure de l'auteur”.
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4 Riso e conivéncia

A questdo que se apresenta, a essa altura, diz respeito a possibilidade de pensarmos a recep-
cao poética de Charles Baudelaire, no Brasil, em fins do século XIX, recuperando, de modo
mais ou menos sistematico, o cruzamento aqui estabelecido entre as investigacoes de Gléria
Carneiro do Amaral, Jean Starobinski e Alain Vaillant. Nesse sentido, “o projeto estético”
implicito a As Flores do Mal seria o primeiro elemento a tensionar: Amaral apontava, nas pagi-
nas finais de sua pesquisa, recuperando Hans-Georg Ruprecht, a incidéncia, em outros paises
da América Latina, de uma epidemia baudelaireana, que teria suscitado outro tipo de inquie-
tacOes criticas e aventado a possibilidade de se examinarem elementos que extrapolariam
o levantamento de repertérios tematicos afins ou mesmo verificacdes em torno do grau de
adesao (e desvios) do que pudesse ter sido, efetivamente, a poética de Baudelaire.

O poeta entao nomeado, José Juan Tablada, indiciaria essa outra forma de entrar em
interacdo com aquelas proposicoes estéticas, em um processo que passaria pela incorpora-
cao dos modos de operacao de certas imagens baudelaireanas (que “tém o efeito daqueles
hieréglifos que os farads deixaram em seus palacios”),* ou das “correspondéncias” (a prop6-
sito das quais observaria que “aquela correlacio que, mesmo nao definida, existe entre as
diferentes percepcoes dos nossos varios sentidos”),* ou ainda na indicacao de que os versos
de Baudelaire “decompdem-se na imaginacao em um jardim toxicolégico”(Ruprecht, apud
Amaral, 1996, p. 296) .32 Como no caso de Tablada, intera¢des entre projetos poéticos costu-
mam ser acompanhadas de sinalizacdes do escritor implicado: Baudelaire, por exemplo,
declaradamente dirige-se, em diversos momentos, a Poe como uma espécie de alter-ego
estético e, ao fazé-lo, problematiza suas préprias relacoes com a escrita.

Ha pelo menos dois escritores brasileiros cujas relacdes com o poeta francés poderiam
ser examinadas, da perspectiva apontada: Baudelaire aparecerd em seus poemas, bem como
em suas obras em prosa, sendo convocado como interlocucao declarada ou latente também
nos esforcos de teorizacao que acompanham seus projetos de escrita. Gonzaga Duque (1863-
1911) atuou como critico de arte, tendo fundado e conduzido um niimero vasto de revistas e
periddicos, além de sua atuacao literaria. Cruz e Sousa (1861-1898) passou a posteridade por
sua poesia e por seus poemas em prosa (em especial, Missal e Evocagoes). Para os objetivos
aqui propostos, vou me concentrar em alguns poemas e em aspectos especificos da producao
de Cruz e Sousa, fazendo referéncias ocasionais ao trabalho de Gonzaga Duque.

Broqueis, um dos dois livros que apresentam Cruz e Sousa ao publico (o outro é
Missal), escolhe como epigrafe um excerto dos Pequenos poemas em prosa: “Seigneur mon Dieu!
Acordez-moi la grace de produire quelquer beaux vers qui me prouvent a moi-méme que je
ne suis pas le dernier des hommes, que je ne suis pas inferieur a ceux que je meprise”?* Em
“A une heure du matin”, o isolamento reconfortante do quarto de um “homem de letras”, as

30 Texto original: “hacen el efecto de esos geroglificos que los faraones dejaron en sus palacios”.

31 Texto original: “esa correlacion, aun no definida pero existe, entre las diferentes percepciones de nues-
tros varios sentidos”.

32 Texto original: “se descomponen en la imaginacion en un jardin toxicol6gico”.

3 Todas as tradugoes do pardgrafo sao de Isadora Petry e Eduardo Veras: “[...] Senhor meu Deus! concedei-me a
graca de produzir alguns bons versos que provem a mim mesmo que eu nao sou o Gltimo dos mortais, que nao
sou inferior aqueles que desprezo!” (Baudelaire, 2018, pp. 28 e 29).
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horas mortas, é contraposto a cidade hostil e ao ambiente ordinario das redacoes de jornais.
A separacao do mundo imaginariamente reforcada pelas “barricadas” da volta dupla a chave
(na abertura do texto) encontra, no paragrafo final, outra duplicidade:

Descontente com todos e descontente comigo mesmo, eu queria me redimir
e me vangloriar um pouco no siléncio e na soliddo da noite. Almas daqueles a
quem amei, almas daqueles que cantei, fortificai-me, amparai-me, afastai de
mim a mentira e os ares corruptores do mundo, e vés, Senhor meu Deus! conce-
dei-me a graca de produzir alguns bons versos que provem a mim mesmo que
eu nao sou o Gltimo dos mortais, que ndo sou inferior aqueles que desprezo!”
(Baudelaire, 2018, pp. 28-29)

O descontentamento duplo parece decisivo para a insercao, proporcionada pela epi-
grafe, de todo o projeto poético de Broqueis nesse ambiente letrado: comparecem, dessa
forma, no tecido semantico do livro, as redacoes de jornais em que conviviam e nas quais
compartilhavam iniciativas aqueles dois jovens escritores. Ao invocar para seu propdsito de
escrita, as almas daqueles que amou e cantou, a contradicao violenta entre uma possivel alu-
saoasinvocacdes épicas e o cendrio rebaixado davida literaria representada parece contribuir
para levar Baudelaire aquele tipo de incongruéncia que, para Vaillant, permitiria vislumbrar
a construcao da ironia. Ou a acao de certa vontade autoral no processo de elaboracao de uma
cena que produz indecidibilidade e opacidade de sentidos.

Assumindo provisoriamente o risco do esquematismo, parece possivel cogitar a hip6-
tese de leitura dessa retomada desse Baudelaire, nessa posicao do livro de Cruz e Sousa, como
uma recuperacao daqueles quatro elementos propostos por Vaillant: o escritor figurado por
Baudelaire ora aparece em transito dispersivo pelo mundo, esvaindo-se em um caos de inter-
locucoes desencontradas, ora refugia-se incomunicavel para dedicar-se a seus belos versos;
além disso, sua condicao material o rebaixa a uma relacdo prostituida com o caos circun-
dante; e, por fim, a eventual producio poética virtualiza o desejo de superacao da condicao
contingente que remeteria aos sentidos do dandi naquela construcao teérica.

Em todo caso, o escritor enderega seu apelo a Deus, mas também as almas que podem
eventualmente ressignificar o descontentamento consigo préprio. Sem adentrar um exame
da fortuna critica que inviabilizaria esse artigo e acompanhando os passos de Vaillant, salien-
taria, em “A une heure du matin’, a finalizacio inconclusiva que mantém em suspenso aquele
desejo de adesao conciliada ao mundo. A perspectiva irbnica pressupoe, ainda, a construcao
de uma cena enderecada, estabelecendo uma interdiscursividade que embaralha posicoes
e as torna mutuamente problematizantes. Quanto a Cruz e Sousa, ha uma tendéncia em sua
recepcao critica em direcao a interpretacoes resolvidas: a epigrafe sinalizaria cacoetes de escola,
quando nao fosse mera exibicao de verniz cultural. Poderiamos, talvez, desafiar uma tal ten-
déncia pela consideracao da coexisténcia dessa epigrafe com poemas especificos que inte-
gram o livro. O mais significativo deles seria “Acrobata da dor™:

Cargalha, ri, num riso de tormenta,
Como um palhago, que desengongado,
Nervoso, ri, num riso absurdo, inflado
De uma ironia e de uma dor violenta.

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 12-29, 2024 25



Da gargalhada atroz, sanguinolenta,
Agita os guizos, e convulsionado
Salta, gavroche, salta clown, varado
Pelo estertor dessa agonia lenta ...

Pedem-te bis e um bis ndo se despreza!
Vamos! retesa os musculos, retesa
Nessas macabras piruetas d’'aco...

E embora caias sobre o chio, fremente,
Afogado em teu sangue estuoso e quente,
Ri! Coracao, tristissimo palhaco.

(Cruz e Sousa, 1995, p.89)

Estruturando-se o poema em terceira pessoa, os versos estabelecem distancia entre
o palhaco e uma figura autoral que organiza os processos discursivos: acumulando tracos
imagéticos relacionados a bufonaria, tanto a desclassificacao e a menoridade social do per-
sonagem implicado, quanto sua posicao alegérica em relacao ao pensamento sobre a cria-
cao artistica ficam formalizados. Estariamos no campo imagético delimitado no estudo de
Starobinski, em que um jogo irdnico contribuiria com a instauracdo daquela “epifania der-
riséria da arte e do artista” (Starobinski, 2004, p. 8). Aqui, como no poema em prosa de que
Cruz e Sousa extrai a epigrafe para seu livro, o poeta nao é objeto apenas de recusa social —a
recusa esta dada ja na prépria subjetividade em que se constitui o artista e que se duplica
(sistematicamente, alids, no universo souseano) explicitando a particao, explicitando aquele
duplo descontentamento. As imagens compdem-se ainda, de notacdes relativas a desmedida
da razao, que, por sua vez, sobrepdem-se ao imaginario grotesco,** também recorrente no
escritor. Esse cruzamento reapresenta-se em poemas como “Rebelado’, “Bracos”, “Danca do
ventre”, “Dilaceracoes™ entre tantos outros e, em especial, “Majestade caida”, em que somos
confrontados com “o riso alvar de trudo carnavalesco”, de um deus senil e decaido que oculta
lagrimas em meio a um espetaculo verbal hiperestésico (Cruz e Sousa, 2000, p. 93).

O palhaco de “Acrobata da dor” expGe-se em pleno voo: sua posicao espetaculari-
zada permite evocar aquelas trés figuras baudelaireanas em que se acumulam diferentes
momentos da superacdo da contingéncia corporal pelo movimento. A atriz conhecida como
“La Fanfarlo”, o velho saltimbanco e Fancioulle podem ou ndo encontrar na acao esteticizada
(no movimento ensaiado, no empenho e na destreza muscular — por vezes ja nao possiveis)
aquela transicao a que se referia Vaillant, ou aquele movimento que vai da conspurcagao no
corpo e na prostituicao (do intérprete que se vende) para a estabilidade da perfeicao estética
alegorizada no dandi. Mas é a ambiguidade do gesto que gostaria de enfatizar: rindo de si, o
artista delineia a utopia de rir com seu publico (utopia a qual nao se permitira aderir acritica-
mente). Permanece, de todo modo, imprescindivel dividir-se e recusar (descontente, enfim,

34 Fabiano Santos estudou mais detidamente a relagdo entre sublime e grotesco no poeta: “[..] na lirica de Cruz
e Sousa — germinada em campo lavrado por Baudelaire —, grotesco e sublime n3o se justapdem, mas se amal-
gamam por operag¢des analdgicas. Discipulo de Baudelaire e dono de uma sensibilidade harmonizada com as
disposicoes da lirica moderna, Cruz e Sousa também encontrou no grotesco meios de preservacao do apelo
transcendente da poesia, antes um privilégio do sublime”. (Santos, 2009, p. 7)

¥ Todos os poemas integram o livro Broqueis (1893).
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de si mesmo) o tristissimo palhaco estropiado encenando sua danca trépega nas linhas do
poema. Rir contra o palhaco e rir do palhaco, para poder rir com uma platéia que a complexi-
dade da estrutura de interlocucao montada igualmente ironiza e desmerece: “Pedem-te bis e
um bis ndo se despreza!”

Parece ser o caso de referir, mesmo sumariamente, ao menos um trabalho de Gonzaga
Duque. Seu “Morte do palhaco” veio a pblico no nimero de janeiro de 1907 da Revista Kosmos.
Naquela edicao, o texto se fazacompanhar por ilustracdes assinadas por Calixto Cordeiro (ou
“Klixto”). Na pagina de abertura, a imagem que remete ao personagem-titulo ja estabelece
uma representagdo pelo avesso, pelo negativo. Imbricando-se de modo decisivo o imagético e
o verbal, nailustracdo alocada no inicio do texto, estamos diante de um acrobata cravado no
solo, desprovido do voo (acrobatico) que o constituiria artista, em paralisia: “Esguio, anfracto,
torturado na rude anatomia muscular dos esbocos miguelangelescos, laivos de zingaro na
mascara violenta e nua, William Sommers fora o galhardo clown do trampolim e do trapézio,
empolgando, num salto, a barra baloicante dos aparelhos aéreos” (Gonzaga Duque, 1907, p.
34). Os tracos caricaturais vao mesmo deslocando progressivamente o palhago de qualquer
representacao que possa remeter a conotacoes de leveza ou puerilidade:

Fora — grifava nos comentarios a parceria acrobatica, porque, dum contado tempo
a entdo, William decaia em contorgdes estranhas, imprimindo aos trabalhos sin-
gularidades incompreensiveis, movimentos desordenados, em exercicios amor-
fos, obscuros, ininteligiveis, de misculos e nervos, estendimentos preguigosos de
jibdia sonolenta, tics e tremores nervosos de pantera, sacudindo a impertinéncia
dos moscardos, ou meneios aduncos de corvo atalaiado e ligubre, como a combi-
narem expressoes ensaiantes e dibias de uma arte nova.

A proporcio que se reproduziam essas bizarras manifestacoes de acrobatismo,
esquisitices de habitos afastavam-no na convivéncia dos companheiros, esgrou-
viavam-no, com tédios prolongados, em posturas extaticas prejulgadas pelo
esconso parvo dos ginastas que o alvejavam, as costas, com observacoes e esgares
injuriantes. William contraia, em desprezo, a fria boca sarcastica e voltava a sua

imobilidade meditativa. (Conzaga Duque, 1907, p. 34)

Poemas como “Acrobatadador”, “Asco e dor”* oua narrativa “Morte do palhaco™ pare-
cem encenar efetivamente aquele movimento, aquele transito em direcao ao que Starobinski
denominava clown tragico: as oscilagoes entre diferentes gradac¢oes do riso se fazem acom-
panhar de toda uma gama de contor¢cdes musculares e de transitos espaciais (entre alto e
baixo, especificamente) por meio das quais a figura atualiza o conflito entre o grau maximo
de virtuosidade e a mais radical indeterminagao quanto a receptividade e a validacao social
da performance executada. O riso, nesse sentido, ainda que nao produza hilaridade (ou preci-
samente por nao produzi-la), é decisivo para a constru¢ao de um universo tenso €, 20 mesmo
tempo, encriptado, abstrato, resistente a leitura e a decifracao.

36 Mereceria uma discussao em separado o poema em prosa “Asco e dor”, incluido em Evocagdes. A partir da
descricdo de uma cena de final de carnaval, flagramos uma turba de personagens grotescos que se apresentam
em contraponto aos ideais estéticos de uma voz narrativa que, ao fundo, recupera o complexo imagético em
discussao. (Ver: Cruz e Sousa, 2000, pp. 571-575).

37 Em um texto anterior, discuto valores estéticos associdveis a construcdo do personagem central da narrativa
de Gonzaga Duque (Ricieri, 2020).
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Alain Vaillant tem apontado, desde Baudelaire, o que haveria de indecidivel no riso
moderno, ressaltando seu aspecto produtor de perturbacao e opacidade textuais. Quanto a
isso, na literatura do século XIX, a indeterminacao causada pela manipulacao textual do riso
(que pressupoe a instancia do enderecamento — um enderecamento perturbado, equivoco,
tortuoso) produziria o equivalente moderno das exigéncias classicas de claridade e regulacao
da composicao: a obscuridade e a recusa das convencoes, nesse caso, seriam condicoes for-
mais de uma comunicagdo bem sucedida (Ver: Vaillant, 2010, p. 16). Pensadas assim, tor¢oes e
contorcionismos parecem compor, na textualidade do poema, a formalizagao de umideal de
escrita que une a letra de Baudelaire e a especificidade de sua recepcao poética pelos poetas
abordados. Em Cruz e Sousa, essa relacao se indicia também por uma poética dos contrastes
estilisticos e das amplificacoes violentas. No Gonzaga Duque de “Morte do palhaco”, o olhar
se volta para essa supressao gradativa do corpo do acrobata (que vai, progressivamente, abs-
tratizando-se, propondo-se enquanto esforco de teorizacdo).*

Referindo-se ao que denominou “lirismo da ironia”, Vaillant examinou o modo como
incongruéncias textuais (produzidas por contrastes estilisticos ou por diferentes modalidades
de amplificacdo) convertiam-se em indices macrotextuais dojogo de contradicbes suposto na
producdo da ironia. Seguindo seu raciocinio, seriam precisamente esses desajustes formaliza-
dos na escrita a conferir ao lirismo na modernidade aquele grau de lucidez critica em relagao
a um mundo em que o sujeito textualizado ja nao se pode reconhecer ou com o qual ja nao
pode estabelecer umarelacao de pertencimento (enquanto, a despeito de tudo, performatiza
uma disponibilidade emocional que se mantém intacta—ou mesmo amplificada pela desilu-
sa0). Implicando-se nessa exigéncia de lucidez e nessa tomada de posicao critica, os projetos
estéticos dos dois brasileiros parecem se apropriar nao de temas, mas de principios formais
e concepcoes estéticas de Baudelaire (bem como daqueles processos e principios de que o
poeta francés vinha, a seu modo, apropriando-se também).
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Resumo: Mencionado por Antonio Candido no inicio do
ensaio “Os primeiros baudelairianos” como um autor
quesurgiuimediatamente ap6s o apice da influéncia de
Baudelaire no Brasil, Eduardo Guimaraens (1892-1928)
foi um leitor obcecado e um pesquisador arguto dos
principios do poeta francés. Atento a nogao de ritmo em
diferentes niveis, Guimaraens alcancou uma afinidade
intensacom as formas e ritmos originaisao traduzir para
o portugués 83 poemas de As Flores do Mal, mantendo
muitos alexandrinos e a equivaléncia de rimas graves
e agudas. Inspirado pela dualidade arquitetural de As
Flores do Mal, segundo Lawler (1997), Guimaraens elegeu
essa alternancia como fundamento para a estruturacao
de seu livro de poemas Divina Quimera (1916). Além
disso, em sete poemas em prosa publicados na revista
“Fon-Fon!” em 1914, ainda hoje pouco conhecidos, ele
empregou estratégias semelhantes as de Baudelaireem
Petits poemes en prose, como repeticoes, pausas, assonan-
cias e variagoes no comprimento das frases, projetando
nasequénciada prosa algo daressonancia da poesia. Ao
adotar essa Ultima forma de composicao, Guimaraens
— como Baudelaire — assumiu a instabilidade interpre-
tativa como um projeto literario, empurrando a suspen-
sao e a tensao para um nivel ainda mais incerto do que
produzido pela alternancia de temas, ritmos e aborda-
gens na disposicao dos poemas em um livro. Este artigo
analisa, portanto, estas trés maneiras de incorporacao
da obra baudelairiana por Eduardo — traducao, estru-
turacao do livro de poemas e producao de poemas em
prosa—e discute como se entrelagcam.
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Abstract: Mentioned by Antonio Candido at the
beginning of the essay “The first Baudelaireans” as an
author who emerged immediately after the height of
Baudelaire’s influence in Brazil, Eduardo Guimaraens
(1892-1928) was an obsessed reader and an astute
researcher of the French poet’s principles. Attentive to
the notion of rhythm at different levels, Guimaraens
achieved an intense path with the original forms and
rhythms when translating 83 poems from Les Fleurs du
mal into Portuguese, maintaining many alexandrines
and the equivalence of low and high rhymes. Inspired by
the architectural duality of Les Fleurs du mal, according to
Lawler (1997), Guimaraens chose this alternation as the
basis for structuring his book of poems Divina Quimera
(1916). Furthermore, in seven prose poems published in
the magazine “Fon-Fon!” in 1914, still little known today,
he employed strategies similar to Baudelaire’s in Petits
poemes en prose, such as repetitions, pauses, assonances
andvariationsin sentence length, projecting something
of the resonance of poetry onto the prose sequence. By
adopting this last form of composition, Guimaraens —
like Baudelaire — assumed interpretative instability as
a literary project, pushing suspension and tension to an
even more uncertain level than that produced by the
alternation of themes, rhythms and approaches in the
arrangement of the poems in a book. This article there-
fore analyzes these three ways in which Eduardo incor-
porated Baudelaire’s work — translation, structuring the
book of poems and producing poems in prose—and dis-
cusses how they intertwine.

Keywords: rhythm (poetry); translation; prose poem.

1 Breve biobibliografia de Eduardo Guimaraens

Eduardo Guimaraens (1892-1928) foi um destacado escritor e jornalista gaticho, um dos prin-
cipais expoentes do Simbolismo no Brasil. Influenciado profundamente por poetas como
Dante, Baudelaire, Poe, Verlaine e Mallarmé, Eduardo iniciou sua carreira literaria aos 15 anos
com a publicacdo do livro de poemas Caminho da Vida. A partir de 1911, Eduardo escreveu em
diversos periddicos de Porto Alegre, especialmente “A Federacao” e “Correio do Povo”.

Sua mudanca para o Rio de Janeiro em 1912 marcou uma fase de intensa atividade jorna-
listica e literaria, colaborando em periédicos influentes como “Careta”, “Fon-Fon!” e “O Malho”. A
amizade com Ronald de Carvalho e Luis de Montalvor, cultivada na redacao de “Fon-Fon!”, contri-

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 30-41, 2024 31



buiu para que poemas de sua autoria fossem impressos no niimero 2 de “Orpheu” (1915), a revista
luso-brasileira que introduziu em Portugal o movimento modernista. Além de sua contribuicao
como poeta, Guimaraens exerceu um papel significativo na gestao da Biblioteca Pdblica do
Estado do Rio Grande do Sul, onde foi diretor até sua morte prematura em 1928, a0s 36 anos.

Sua obra mais conhecida é Divina Quimera, cuja primeira edicao data de 1916. Apesar do
interesse que desperta em poetas e criticos literarios, recebeu apenas trés edicoes: 1916,1944 €1978.

Arelacao de Eduardo Guimaraens com Baudelaire é notavel nao apenas por sua esco-
lha de temas e estilo poético, mas também por sua traducao de As Flores do Mal. Foi até 1928, 0
ano de sua morte, o que traduzira o maior nimero de poemas do livro.

2.1 A traducao de As Flores do Mal

Entre 8 de marco de 1917 e 19 de janeiro de 1921, Guimaraens debrucou-se sobre a obra
-prima de Baudelaire para traduzi-la. O resultado: 83 poemas vertidos para o portugués
naquela que é considerada a tradugao mais musical de As Flores do Mal. 69 poemas dos que
integraram a edicao de 1861, trés dos seis censurados em 1857 e onze que foram incluidos em
edicoes péstumas do livro de Baudelaire.

O material, com prefacio ja redigido por Guimaraens, ficou guardado por 45 anos em
poder de Italico Marcon até que, em 2009, se perdeu em uma desastrosa doa¢ao. Em 2019,
Maria Etelvina Guimaraens, neta de Eduardo, encontrou uma cépia em posse da familia e
decidiu publicar as 83 traducGes, acompanhadas do prefacio e das notas de Eduardo.

Dessas, estavam acessiveis ao piblico apenas 10 traducbes até entdo. Isso porque, na
década de 1930, Félix Pacheco promoveu a divulgacao de Baudelaire no Brasil e publicou,em12 de
fevereiro de 1933, no “Jornal do Comércio”, as versoes de Guimaraens para os poemas “Bencao’, “O
albatroz”, “Elevacao’, “Avida anterior”, “O homem e o mar”, “Perfume exético”’, “A uma dama crioula”.

Elogiando seu trabalho musical, Pacheco arriscou dizer que, se nao tivesse morrido
precocemente, Guimaraens faria com Baudelaire no Brasil o que este tltimo fez com Edgar
Allan Poe na Franca: consagrar o autor estrangeiro através da traducao e do empréstimo do
vigor e requinte literarios (Meirelles, 2007, p. 87).

Dentre as tradugoes compartilhadas por Pacheco, a proposta foi analisar “Elevacao”,
“Correspondéncias” e “A vida anterior”, todos escritos em alexandrinos. O objetivo foi veri-
ficar o tratamento que Guimaraens deu, em sua versao, ao metro e ao esquema de rimas,
conferindo se atendem as regras do alexandrino “francés”, a saber: 1. a colocacao obrigatéria
de silabas tonicas na 6 e 122 posicao, dividindo o verso em dois hemistiquios. A sexta silaba
[final do 1° hemistiquio] deve ser a Gltima silaba de uma palavra oxitona [também conhecida
como agudal; 2. quando a tltima palavra do 1° hemistiquio for grave [paroxitona], a primeira
palavra do segundo deve comecar por uma vogal ou porum h (Cf. Passos e Bilac, 1905, p. 67-9).

Nas traducdes escolhidas, Eduardo manteve o obrigatério acento na 6* posicao.
Empenhado, noentanto, “emobedeceraindae quanto possivel, noquearimaconcerne,a mesma
alternacao ou equivaléncia, de graves e agudas, e as suas consecutivas colocacoes e disposicao
na estrofe” (Guimaraens, 2019, p. 34), sacrificou por vezes a sintaxe (varios de seus hemistiquios
n3o se constituem como sentencas semiauténomas, como o v. 1 de “Elévation” de Baudelaire:
“Au-dessus des étangs, au-dessus des vallées”, p. ex.), o término do 1° hemistiquio em oxitona
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(em Baudelaire, apenas os v. 8 e 11 tém cesura em paroxitonas; em Guimaraens, metade dos 20
versos) e/oua compreensao da traducao (v. 20 de “Eleva¢ao’ ou1? estrofe de “Correspondéncias”).
Para manter o alexandrino, Guimaraens recorreu com frequéncia ao enjambement, trans-

” o«

ferindo ao verso subsequente muitas vezes apenas uma palavra (“alto/cimo”, “ao descer/da
noite”, “a erguer-se/no ar”, “gemer/da vaga”, “sobressalta/em largo ritmo”, todos exemplos da tra-
ducao de “Avida anterior”), perturbando sobremaneira— por que nao dizer—o ritmo da leitura.

Ja em “Correspondéncias”, sua tradu¢ao garantiu que a cesura separasse 0 verso em
blocos sintaticos semiauténomos, facilitando a construcao de um ritmo binario, mais har-
monioso no ponto de vista fonético. Mas esta opgao também cobrou seu preco: o preju-
izo da compreensao. “Parece a Natureza um templo arquitetado/e no qual fala a pedra as
vezes: uma basta/e sombria floresta, ao homem que se arrasta/e entre os simbolos vai, que
o espreitam, deslumbrado” (Guimaraens, 2019, p. 46). De toda forma, cabe lembrar que ape-
nas Eduardo e Pacheco foram capazes de manter o alexandrino de “La Nature est un temple
ou de vivants piliers” (v. 1 de “Correspondances”); a maioria dos tradutores forcava a conta-
gem de apenas seis silabas no primeiro hemistiquio “A natureza é um templo” (Meirelles,
2011, p. 7), lendo “za/é/um” como uma mesma silaba poética.

A traducdo do poema “Elevacao” manteve os dodecassilabos divididos em hemisti-
quios, distribuidos em cinco estrofes de quatro versos com rimas interpoladas. No entanto,
como Meirelles (2007, p. 95) destacou, as rimas de Baudelaire nao sao sempre ricas como sao
asde Guimaraens, o que indica um dominio formal bastante apurado por parte do poeta gau-
cho. Embora tenha alterado “sphéeres étoilées” (esferas estreladas) por “plainos estrelados”,
Guimaraens propds uma traducao bastante fiel nos aspectos formais e tematicos.

Além de perseguir um metro desafiador para uma lingua majoritariamente formada
por paroxitonas, como o portugués,’ Guimaraens procurou obedecer a equivaléncia entre
rimas graves (femininas, formadas por paroxitonas) e agudas (masculinas, oxitonas) na dis-
posicao nas estrofes. Para Anténio Feliciano de Castilho (Cf. Coimbra Martins, 1969, p. 274), a
exigéncia da alternancia de rimas femininas e masculinas e da “particao e pausa forte de cada
hemistiquio” representava “grilhoes e fantasias” absolutamente desnecessarios, empregados
em Franca paraoprimiroverso dodecassilabo. Guimaraens entende, no entanto, que respeitar
tal equivaléncia permitiria “executar [a excepcional polifonia baudelairiana], sem mudanca
ou equivoco de acordes ou de tons harmonicos, obedecendo ao mesmo andamento, as frases,
os motivos, com as linhas sinuosas do seu desenho original” (Guimaraens, 2019, p. 34).

Como poeta, Eduardo também fezamplo uso do dodecassilabo (32 dos 49 poemas de
Divina Quimera). Mas o acento nao recaia obrigatoriamente sobre a 62 posicao. Em “Prelidio”,
trés versos nao podem de forma alguma serem lidos como alexandrinos 6/6: v. 16, 27 e 39.
[As vezes quando vou por altas horas, quando], por sua vez, se define como um poema em
alexandrino trimetro (acento na 42, 82 e 12%) construido em enjambements, demonstrando
consonancia com movimentos de liberacao do verso que se davam também em Portugal no
final do XIX. Observa-se ainda que, a fim de manter o metro, Guimaraens realizou em seus
poemas elisoes violentas (re/fle/te, a um/ ful/gor; de/se/jo au/gu/ral; do/Ién/cia 0 o/dor;), 0

' Segundo o tradutor Alexei Bueno (2012), o “alexandrino, de fato, sempre foi um verso transplantado artificial-
mente para o portugués, sendo da maior naturalidade [...] numa lingua com um Iéxico de tendéncia fortemente
oxitona como é a francesa”, sobretudo por conta da expectativa de que o final do 1° hemistiquio seja ocupado
pela dltima silaba de uma palavra oxitona (aguda).
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que nao ocorre tanto destaque nas traducoes. Sendo a traducao posterior a publicacao de
Divina Quimera, pode-se supor que —entre uma e outra—o poeta-tradutor adquiriu um domi-
nio ainda maior do metro dodecassilabo.

Assim, pelas escolhas acima destacadas, é possivel concluir que Guimaraens-tradutor
buscou executar a musica baudelairiana com “extremoso cuidado” por meio de um “trabalho
paciente” de “transposicao” (a palavra é colocada em destaque no seu prefacio) (Guimaraens,
2019, p. 34), evidenciando uma profunda ressonancia entre os dois autores.

2.2 Ritmo na estrutura do livro de poemas

Procurando entender as diversas dimensoes do ritmo experimentadas por Baudelaire
e perseguidas por Guimaraens, cabe destacar as semelhancas entre a estruturacio de As
Flores do Mal (1857 e 1861) e Divina Quimera (1916), dois livros de poemas que se configuram
para além de um simples album.

Barbey d”Aurevilly, num “vivido ensaio em torno da ideia de um argumento sequen-
cial” de As Flores do Mal (Lawler, 1997, p. 16), apresenta a obra como resultado de “uma
arquitetura secreta, um plano calculado pelo poeta meditativo e voluntario”. Para ele, cada
poema/cada verso tem uma funcao essencial no esquema, e nao pode ser citado isolada-
mente como representativo. O romancista identifica, assim, um principio dramatico no livro
de Baudelaire, distinguindo-o dos poetas liricos da época e conferindo a obra um aspecto
intelectual e construtivo (Veras, 2022, p.102). Quando Charles Baudelaire e seus editores sao
acusados de ultrajarem a moral publica, varios trechos do artigo de d*Aurevilly sao utiliza-
dos para embasar a defesa judicial.

Na tentativa de desvendar essa arquitetura secreta, James R. Lawler, em seu Poetry
and moral dialetic: Baudelaire’s “secret architecture” of Les Fleurs du Mal, de 1997, insiste no
carater dual como chave explicativa. Na leitura de Lawler, tomando a lei dos contrastes como
principio organizador de sua obra, Baudelaire criou um método cujas contradicoes, exata-
mente mensuradas, propoem uma espécie de um equilibrio dialético.

A articulagao de um assunto em metades complementares de uma dualidade se evi-
dencia nesta andlise de Lawler sobre o tema da morte nos poemas finais de As Flores do Mal:

O genial talento de Baudelaire para a composicao reline os seis poemas de “La
Mort” em dois clusters simétricos. A morte aparece pela primeira vez como har-
monia lirica a semelhanga do amor perfeito (“‘La Mort des amants”), depois como
esperanca e fé religiosas (“La Mort des pauvres”), entdo como redencio patética
(“La Mort des artistes”): o movimento espeta a bolha de confianca enquanto
mantém a imagem de uma possivel consolagao pés-mortem. Por outro lado, nos
Gltimos trés poemas, uma atitude antitética é tomada a medida em que a morte
aparece sob a forma de uma amante voluptuosa (“La Fin d’'unejournée”), um palco
vazio (“Le Réve d’un curieux”), uma travessia oceanica (‘Le Voyage”). O segundo
grupo responde ao primeiro por uma progressao que implica prazeres erdticos,
desejo frustrado, paixao metafisica quando o poeta, como um conhecedor do
canone, diferencia uma atitude de outra. O uso de dois grupos, no entanto, quebra
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o feitico que permitiria que uma Gnica propensdo se impusesse, uma vez que o
pensamento assume seus extremos. (Lawler, 1991, p. 18 €19, tradugdo nossa)?

Além de poemas que se contrapdoem indefinidamente, ha uma profusiao de oximo-
ros. O proprio titulo da obra magna de Baudelaire guarda essa dissonancia fundamental: As
Flores do Mal — a delicada beleza e a/da forca destrutiva (Friedrich, 1991, p. 46). O titulo Divina
Quimera partilha da mesma forca dissonante, embora o embate nao seja mais entre sata-
nismo/mal-estar e beleza. O adjetivo “divina” estabelece o sobrenatural, o sagrado, sinaliza
um passo em direcao a crenca de que o sublime é, de algum modo, possivel. O substantivo
“quimera” derruba essa positividade, lembra que a experiéncia mistica de completude é ilu-
soria, provisoria e/ou apenas se realiza no fantastico.

No livro de Guimaraens, apds o poema inicial “Prelidio”, ha uma epigrafe que marca
o inicio da secao principal do livro (da Parte | a Final): “Quelque chose d“ardent et de triste,
quelque/ chose d"um peu vague -, seguida por “BAUDELAIRE”. Este trecho é retirado de
Fusées (1851): “Encontrei uma definicio de Belo —do que é Belo para mim. E algo simultanea-
mente ardente e triste, um pouco vago, que deixa sempre lugar para a conjectura”. A beleza,
de acordo com o francés, conduz a “sensacdes mistas de tristeza e de voltpia”, a uma impres-
sao de “melancolia’, associada a uma sensacao de terror (amargura, privacao e desespero).

A aposta na juncao de opostos estd, portanto, presente do titulo a epigrafe de Divina
Quimera. Mas ela se da, também, no aspecto estrutural. Na configuracao do livro, Guilhen
(2017) observa uma clara alternancia de carater: as Partes |, Il e V possuem estruturas mais
livres, e se assemelham muito entre si quanto a tonalidade e atmosfera que carregam. As
Partes Il e IV, de formato mais rigido, parecem nao dialogar formalmente com as demais, mas
nao deixam de apresentar motivos comuns ao restante da obra.

Podemos dizer que a poesia de Eduardo Guimaraens se constréi em suspensao.
Suspensao nas palavras-chave, na ambivaléncia dos pares de palavras (“sombra ardente”,
“fulgor tristonho”, perturba e fascina), na caracteristica de cada poema (com destaque para
“Preltdio”, poema feito de perguntas) e no livro como um todo, que nao se organiza em
subordinacao, hierarquia, submissao.

A suspensao é, do mesmo modo, um efeito do livro de Baudelaire. “Centrada na
contradicao e na multiplicidade de pontos de vista irredutiveis a qualquer sintese moral ou
politica” (Veras, 2022, p. 108), essa poesia suspende a possibilidade de identificacao de um
ou outro personagem do poema a figura do autor (Murphy, 2003, p. 445 apud Veras, 2022,
p. 112). Convertendo a dificuldade do publico leitor em problema literario, dramatiza-a na
prépria configuracao do livro.

2 Baudelaire’s genius for composition brings together the six poems of “La Mort” in two symmetrical clusters.
Death first appears as lyrical harmony in the likeness of perfect love (“La Mort des amants”), then religious hope
and faith (“La Mort des pauvres”), then pathetic redemption (“La Mort des artistes”): the movement pricks the
bubble of confidence while maintaining the image of a possible post mortem consolation. On the other hand, in
the last three poems, an antithetical attitude is taken as death appears in the form of a voluptuous mistress (“La
Fin d’'une journée”), an empty stage (“Le Réve d’un curieux”), an ocean-crossing (“Le Voyage”). The second group
responds to the first by a progression that entails erotic pleasure, thwarted desire, metaphysical passion as the
poet, like a canonist, discriminates one attitude from another. The use of two groups, however, breaks the spell
that would allow a single penchant to impose itself since thought assumes its extremes.
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Veras, em entrevista a Miller (2021), argumenta que, ao assumir o paradoxo
entre a ascensao e a queda, a poética baudelairiana se vé diante de uma crise na harmo-
nia musical. O eu lirico se apresenta como um sino rachado, como um “faux accord” (ao
mesmo tempo um acorde falso e um acorde desafinado) na “divina sinfonia” (Cf. o poema
“L"Héautontimorouménos”, v.13 e 14).

Esse desconcerto é encenado por Baudelaire em diferentes camadas. Em “Je te donne
ces vers..” 0s primeiros oito versos do poema sao todos alexandrinos perfeitamente equili-
brados: eles descrevem o efeito ritmico regular que o poeta deseja que eles tenham no leitor,
“ainsi qu'un tympanon” (v. 6), uma espécie de tambor. Quando a mulher aparece nos tercetos,
abandonada por Deus e enfrentando o terror existencial, um falso acorde na sinfonia divina é
criado: “étre maudita qui,/de |“abime profond”, “Jusqu”au plus haut du ciel,/rien, hors moi, ne
répond!” (destaque nosso). Este falso acorde é o préprio monossilabo “rien”, que representa
a visao horrivel do universo. O metro é perturbado e o falso acorde — representado pelo cho-
que entre o esperado acento de sexta silaba (representacao da analogia universal) e a tonica
imprevista na sétima silaba—corresponde ao contetido do verso que ele perturba. Trata-se do
ritmo imitativo descrito por Joycelynne Loncke em Baudelaire et la musique (1975, p. 214).

Por um lado, segundo David Evans (2004, p. 58 e 59), exemplos de poemas de 1858-59
apresentam uma ampla variedade de técnicas disruptivas, como enjambement entre substan-
tivo e adjetivo, ausente da poesia de Baudelaire até entao, o que confirmaria uma progressao,
por volta do final da década de 1850, em direcdao a um questionamento mais enfatico e sus-
tentado das formas tradicionais de verso. Por outro, a reescrita de um grande niimero de tex-
tos confirmaria a predilecao de Baudelaire por construcoes paralelas e simétricas indicando
—ao contrario da crenca bastante difundida — que a harmonia era tao importante quanto a
discérdia no conjunto da producao baudelairiana. A tensao poderia aumentar com a adicao
de mais e mais elementos disruptivos, mas essa tensao dependeria de um simultaneo reforco
de elementos produtores de harmonia para continuar incomodando.

Ora, nao é demais lembrar que a descontinuidade e a alternancia sao constitutivas
do ritmo (do grego rhythmos, aquilo que flui, aquilo que se move): “Se pensarmos no fluir
tranquilo e continuo de uma corrente de dgua ou na emissao continua de um som no qual
nada se altere, ndo teremos a nocao de ritmo. Falamos em ritmo a partir do momento em
que o fluir apresenta descontinuidades” (Kiefer, 1970, p. 23). A dissonédncia destaca as res-
sonancias, e vice-versa.

Tanto As Flores do Mal quanto Divina Quimera sao livros de poemas compostos com
base na alternancia. E essa alternancia é o que produz o ritmo do conjunto, indicando que
o0 aspecto musical permanece relevante mesmo diante dos questionamentos mais incisi-
vos com relacao as formas tradicionais do verso. Como poucos, Guimaraens compreendeu a
importancia do ritmo para o poeta francés, e elegeu esse critério como base para seu traba-
lho como tradutor e como poeta.
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2.3 Sete poemas em prosa

Imagem1e2—Sete poemas em prosa, de Eduardo Guimaraens

Revista “Fon-Fon!”, 11 de julho de 1914 (Ed. 28, ano VIII, n. 28), paginas 37 e 38.
Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
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A leitura dos sete poemas em prosa publicados por Eduardo Guimaraens na revista
“Fon-Fon!” de 11 de julho de 1914 produz a impressao de um trabalho musical apurado.

Em “Nocturno”, a reproducao de estruturas similares—“Quero sonhar o sonho’/"Quero
sonhar unicamente”—no inicio dos trés paragrafos institui um ritmo ternario que dialoga com
as outras repeticoes do pronome interrogativo “que” introduzindo as demais frases. Além
disso, os dodecassilabos “Quero sonhar o sonho da tua beleza”, “sobre o leito de ritmos d’ste
poema d’amor”, “Suave e trémula a noite desdobrou-se”, “Com a sombra nupcial de um véu
imenso” proporcionam um ritmo encantatério prolongado e expressivo.

Muitos foram os estudiosos que buscaram regularidade ritmica nos pequenos poemas
em prosa de Baudelaire. No musical “Enivrez-vous”, o exercicio de escansdo das ora¢oes mais
longas—dedicadas ao Tempo, inimigo da embriaguez—indica que os “versos” oscilariam entre
12 e 14 silabas poéticas: “Pour ne pas sentir I'horrible fardeau du Temps” (12), “Pour nétre pas
les esclaves martyrisés du Temps” (13), “Dans la solitude morne de votre chambre” (12) Livresse
déja diminuée oudisparue (13).]a os “versos” do inicio e do final, sob efeito do arrebatamento,
jogam com ritmos mais curtos, como o ternario, quaternario: “Tout est |a:” (3), “Enivrez-vous”
(4), “Avotre guise” (4), ou ainda com a enumeracio de trés ou quatro termos como em “De vin,
de poésie ou de vertu”. Jean Pellegrin, em “Rythmes baudelairiens”, publicado no “Cahiers de
Sémiotique Textuelle” em 1988, foi um dos autores que desenvolveu essa separacao.

Se, no entanto, a leitura exaustiva dos poemas em prosa baudelairianos nao permite o
estabelecimento de padrdes ritmicos significativos, os exemplos acima tém por intuito ilustrar
como o ritmo continua presente num tipo de texto fundado na recusa a tirania do metroe da rima.

Baudelaire e Guimaraens combinaram, nos poemas em prosa, suspensoes (“Se eu o
amava, respondeu entao o regato, se eu 0 amava’, em “Fabula de Narciso”, de Guimaraens, p.
ex.) e paralelismos estratégicos (os parénteses de “D entre cortinas de veludo vermelho, ha
espectros que ouvem’, entre os paragrafos, em “Toast final”, de Guimaraens, p. ex.). A repe-
ticao de expressoes pode indicar hesitacao ou preparacao, reforco ou énfase, impaciéncia,
angustia, divida, meditacdo. Estd intimamente ligada a fala, ao contexto coloquial, que dela
faz uso pelas diferentes razoes listadas. Pode ser entendida como uma marca de prosaismo
(por oposicao a concisao/contencao da poesia). Mas, acima de tudo, a repeticao é a base da
construcdo do ritmo e, consequentemente, da musica.

Na estratégia da repeticao, o duplo movimento de se abrir a prosa (e aos temas e for-
mas mais rebaixados) e manter a harmonia que a sobreposicao de sons semelhantes produz.
“Musical sem ritmo e sem rima” e 20 mesmo “bastante maleavel e bastante rica em contras-
tes para se adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondulacdes do devaneio, aos sobres-
saltos da consciéncia”, escreve Baudelaire ao seu amigo e editor da revista La Presse, Arséne
Houssaye (1995, p. 277) a respeito dos mistérios da prosa poética que almeja.

Como em Baudelaire, ha em Guimaraens coincidéncia de temas e titulos entre os poe-
mas em prosa e os poemas metrificados. “Toast final”, por exemplo, apresenta imagens, voca-
bulos e uma atmosfera que estardo presentes também em “Sonata sentimental”, o poema da
Parte IV de Divina Quimera.

Ospontosemcomum levantadossobre os poemasem prosade Baudelaireede Guimaraes
nao impedem, porém, que a instabilidade constitutiva do género continue desafiando a critica:

Este é o desafio que a poesia em prosa nos apresentara. Le Spleen de Paris [Petits
poémes en prose] esta muito longe do lancamento alegre e sem problemas que
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a leitura redutora do ritmo dos versos feita por certos criticos nos faria acreditar.
Na verdade, na auséncia da analogia universal, o poeta em prosa levanta o véu
sobre o mundo para investigar as consequéncias da perda de uma ilusdo que faz
da poesia em verso uma farsa. No entanto, o resultado é uma instabilidade inter-
pretativa infinitamente problematica que desafia a nossa percepcao do mundo e
da poesia. E a esta instabilidade que o poeta e os seus leitores serdo obrigados a
responder, necessitando de uma redefinicdo irrevogavel tanto do papel como do

mecanismo do ritmo poético. (Evans, 2004, p. 86, tradugao nossa)?

Sendo assim, embora seja possivel visualizar estruturas ritmicas como metros e repe-
ticOes no interior de seus poemas em prosa, a conclusao é de que —ao adotar essa forma de
composicao — Baudelaire e Guimaraens assumem a instabilidade interpretativa como um
projeto literario, empurrando a suspensao e a tensao para um nivel ainda mais incerto.

3 Conclusao

No terceiro poema da Parte Il de Divina Quimera, “Timulo de Baudelaire”, Eduardo home-
nageia o mestre por meio de um soneto.* No primeiro quarteto, surge um anjo de halo vir-
ginal; no segundo, ergue-se Licifer, o anjo banido e blasfemo, magnifico na rebeldia por
nao se humilhar ante o poder que o rejeitou. No primeiro terceto, o eu lirico poeta recusa
o0 casamento com qualquer uma das esferas, definindo-se pela busca abissal. Para cima ou
para baixo, seu desejo nunca se satisfaz, como os tonéis sem fundo das mitolégicas danaides
assassinas. As “largas fauces de urna” do Desejo o caracterizam. O soneto termina com ora-
¢oes no céu e uivos no inferno, expressos no mesmo décimo quarto verso.

TUMULO DE BAUDELAIRE (1916)

Um anjo, que possui uma espada de chama,
hirto e palido, a fronte um halo virginal,
guarda o Timulo, junto ao marmore imortal,

aque o Poeta desceu, cego de luz e lama.

Outro, que as maos desfralda o ardor de uma auriflama,
olha, cismando, o azul profundo como o mal;

3 This is the challenge which prose poetry will present us. Le Spleen de Paris is a far cry from the unproblem-
atic, joyous release which certain critics’ reductive reading of verse rhythm would have us believe. Indeed, in
the absence of the universal analogy, the prose poet lifts the veil on the world in order to investigate the con-
sequences of the loss of an illusion which makes of verse poetry a sham. However, the result is an infinitely
problematic interpretative instability which challenges our perception of both the world and poetry. It is to this
instability that the poet and his readers will be obliged to respond, necessitating an irrevocable re-definition of
both the role and the mechanics of poetic rhythm.

4 Além da homenagem, Guimaraens desenvolve poemas homdnimos e/ou de mesma abordagem tematica
que Baudelaire como “De profundis clamavi”, “Nox”, “Madona” etc. Curiosamente, apenas trés dos 49 poemas
de Guimaraens — “Tamulo de Baudelaire” (Parte II), “De Profundis Clamavi” (Parte Il) e poema 6 (Parte V) — ndo
mencionam sonho ou sono nem palavras de mesmo campo semantico (adormecer, dormir, ins6nia, sondmbulo,
sonolento, por exemplo).
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e Lucifer, enfim, magnifico e fatal,
tem a boca a revolta em que a blasfémia clama.

Entre a aridez da terra e a solid3o noturna,
fundo abismo, do espaco ao ligubre esplendor,

fendem-se do Desejo as largas fauces de urna.

E as Danaides, de aspecto envelhecido e eterno,
tentam encher em vao esse tonel de horror!
Ora, la dentro, o Céu! Uiva, |4 dentro, o Inferno!

Pelo soneto transcrito, Eduardo Guimaraens revela ter compreendido o cerne da poé-
tica baudelairiana, o que também é possivel perceber pela forma como estrutura seu livro de
poemas, organizando-o a partir da alternancia. Ao transpor os poemas de Baudelaire para o
portugués e ao produzir seus poemas em prosa a semelhanca do mestre, identificou aquilo
que lhe era mais caro: o ritmo, a esséncia da poesia, aquilo que nao fora abolido pelo movi-
mento modernista.
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‘realism” read by Machado

Resumo: No ensaio “A nova geracao’, publicadoem1879,
Machado de Assis questiona o realismo atribuido ao
poeta Charles Baudelaire. Realista? O autor dos poemas
“D. Juan aux enfers” e de “Tristesse de la lune”? E preci-
samente a senda deixada por essa interrogacao que
pretendo investir. A primeira etapa do presente traba-
Iho toma como ponto de partida o fato de que Machado
participou do debate sobre o realismo, notadamente ao
comentar a obra de Eca de Queirds, debate que circulou
para além das fronteiras nacionais pela impressa, entre
a Europa e o Brasil. A partir desse contexto e de certa
persisténcia do epiteto realista atribuido a Baudelaire
(Laforgue, 2000; Delon et al., 2007), busco demostrar
a complexidade desse termo (Pichois, 2005), com sen-
tidos morais e estéticos. Por fim, finalizo este artigo
comparando as visdes de Machado e Baudelaire sobre
essa questao, tentando responder a seguinte pergunta:
Afinal, Machado tem razao ao nao considerar a poesia
de Baudelaire como realista?

Palavras-chave: Baudelaire; Machado; Realismo;
Imaginacao.

Abstract: In the essay “A nova geracdo”, published in
1879, Machado de Assis questions the realism attribu-
ted to the poet Charles Baudelaire. Realist? The author
of the poems “D. Juan aux enfers” and “Tristesse de la
lune”? It is precisely the path left by this question that |
intend to invest in. The first stage of this research takes
as its starting point the fact that Machado participated
in the debate on realism, notably when he commen-
ted on the work of Eca de Queirés, a debate that cir-
culated beyond national borders through the press,
between Europe and Brazil. Based on this context and
a certain persistence of the realist epithet attributed to
Baudelaire (Laforgue, 2000; Delon et al, 2007), | seek to
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demonstrate the complexity of this term (Pichois, 2005),
with moral and aesthetic senses. Finally, | end this essay
by comparing the views of Machado and Baudelaire on
thisissue, trying to answer the following question: After
all, is Machado right not to consider Baudelaire’s poetry
as realistic?

Keywords: Baudelaire; Machado; Realism;
Imagination.

Le mal se connaissant était moins affreux et plus proche de la guérison que le mal
s’ignorant.’

Baudelaire

1 Consideragoes iniciais

O “realismo” de Baudelaire lido por Machado. Esse titulo aponta para um debate que os dois
autorestravaramem torno de um termo, em um mesmo tempo singelo eambiguo: o realismo.

Machado de Assis, em seu famoso “A nova geracao”, de 1879, comenta a atribuicao do
adjetivo realista a obra baudelairiana.

Quanto a Baudelaire, n3o sei se diga que a imitagdo é mais intencional do que
feliz. O tom dos imitadores é demasiado cru; e alids ndo é outra a tradicao de
Baudelaire entre nés. Tradicao err6nea. Satdnico, va; mas realista o autor de

D. Juan aux enfers e da Tristesse de la lune! (2019, p. 46).

Com seu humor mordaz, o critico subverte aqui os valores, colocando o satanismo
baudelairiano como aceitavel, ao passo que o realismo é rejeitado como o diabo: “Satanico,
va; mas realista!” Na verdade, Machado condena uma leitura exageradamente focada em
duas carateristicas conferidas a poesia baudelairiana: o satanismo e o realismo. E aponta
para outros poemas que problematizam essa leitura. Sua critica toca a aspectos do realismo
enquanto “doutrina” e a imitacdo subserviente da nova geracdo. “Imitadores”, alids, que
Baudelaire tanto temia, no final davida. Em uma carta, de 05 de marco de 1866, para sua mae,
Madame Aupick, o poeta comenta: “Nao conheco nada tao comprometedor quanto os imita-
dores e nao gosto nada tanto quanto estar sozinho. Mas nao é possivel; e parece que a escola
Baudelaire existe.” (1973, p. 625). Refere-se aqui a um estudo do poeta Paul Verlaine, publicado
nos nimeros de 16 e 30 de novembro e 23 de dezembro de 1865 no jornal LArt.

' O mal se conhecendo era menos horrendo e estava mais préximo da cura do que o mal se desconhecendo.
“Notes sur Les ligisons dangereuses”. (Baudelaire, 1976, tomo ll, p. 68) As tradugdes das citagdes s3o de minha auto-
ria, salvo quando especificado.
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Imitadores, portanto, condenados por Machado? com uma roupagem humoristica
que envolve, de maneira mais incisiva, uma questao séria, um debate acirrado em torno do
realismo na literatura oitocentista, debate que ultrapassa fronteiras e se estabelece, numa
circulacao transnacional, através da imprensa. Mais ainda. O adjetivo “realista”, empregado
em textos criticos, acaba por saltar dos limites das paginas dos jornais para as paginas dos
processos judiciais, a exemplo dos casos de Madame Bovary e Les Fleurs du Mal, ambos proces-
sados pelajustica imperial em 1857.

E precisamente a senda deixada pela interrogacio de Machado que pretendo investir.
Realista, o autor dos poemas “D. Juan aux enfers” e de “Tristesse de la lune”?

Primeiro, tomo como ponto de partida o fato de que Machado, como Baudelaire antes
dele, participou do debate sobre o realismo. No caso do autor de Bras Cubas, este se deu
pela impressa publicada no Brasil (em portugués, francés ou bilingue), ou vendida no pais,?
numa intensa circulacdo das obras e da critica literaria entre a Europa e o Brasil. Machado lia,
em francés, revistas como a Revue des Deux Mondes, assim como boa parte da elite brasileira.
A esse contexto, confronto o fato de que essa discussao — de um Baudelaire realista ou, ao
contrario, antirrealista — continua atual. Com base em certa persisténcia do epiteto realista
atribuido a poesia baudelairiana (Laforgue, 2000; Delon et al, 2007), procuro apontar sucin-
tamente a prépria posicao de Baudelaire em relacdo ao realismo. Busco assim demostrar a
complexidade desse termo, que remete a um conjunto de poéticas (ou doutrinas) e escritas
heterogéneas no campo literario. E preciso reconstruir, ainda que de forma sucinta, o con-
texto no qual a palavra realismo emerge, com toda sua forca negativa, para melhor compre-
ender o que estd emjogo nesse debate. Por fim, finalizo este ensaio comparando as visoes de
Machado e Baudelaire sobre essa questao, tentando responder a seguinte pergunta: Afinal,
Machado tem razao ao nao considerar a poesia de Baudelaire realista?

2 A questao do realismo

Ojornal denuncia. Ajustica processa. Um dos artigos que chamou a atencao da justica impe-
rial, de Gustave Bourdin, foi publicado no Le Figaro, em 05 de julho de 1857, jornal que circu-
lava no Brasil. Cito Bourdin* (Guyaux, 2007, p. 160-161):

[..] duvidamos do estado mental de Baudelaire [...] 0 odioso convive com o ignébil,
o repulsivo se alia ao infecto [...] cortejo de demdnios, fetos, diabos, cloroses, gatos
e vermes. Este livro é um hospital aberto a todas as deméncias da mente, a todas

as podriddes do coragdo.’

2 Nao tratarei aqui da leitura da poesia de Baudelaire feita por essa nova geragao. Basta consultar o famoso
ensaio de Antonio Candido, “Os primeiros baudelairianos”, disponivel no A educagdo pela noite.

3 Arespeito, ver meu artigo: “A recepcao de Baudelaire no Brasil: obra e fortuna critica” (2022).

4 As criticas nos jornais encontram-se na obra de Guyaux (2007), salvo quando mencionado.

5 “[..] on doute de 'état mental de Baudelaire [..] l'odieux y coudoie I'ignoble, le repoussant s’y allie a I'infect
[..] revue de démons, de foetus, de diables, de chloroses, de chats et de vermine. Ce livre est un hopital ouvert a
toutes les démences de I'esprit, a toutes les putridités du coeur”
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A critica de Bourdin é apenas uma dentre as numerosas que atacaram a poesia
de Baudelaire. Armand de Pontmartin vilipendia o poeta, em 15 de julho de 1857, no
Journal de Bruxelles.

Ha uma peca intitulada: Uma carnica, que supera todas as obras-primas do género.
Esta literatura de vala comum, de matadouro e de lugar malfamado, este reinado
de Bandidos literarios, deve dar o que pensar. [...] e o mais curioso é que os Flaubert
e os Baudelaire ficam zangados quando lhes dizemos que isso é decadéncia: Ah!
Eles estdo certos; ndo é decadéncia; é uma orgia; e nem mesmo uma orgia com
vinho de Champanhe, com flores e velas, mas uma orgia da populaca, [..] num
daqueles bairros malditos das grandes cidades, onde o vicio dd a mao ao crime, e

onde se explicam um ao outro.® (Guyaux, 2007, p.174)

O artigo de Pontmartin ilustra perfeitamente a hipocrisia de seu tempo (e, em certa
medida, do nosso), pois ele deixa escapar que uma orgia é aceitavel, desde que regada a
champanhe, com flores e velas, sorte de orgia romantizada. Condena apenas a orgia realista,
da populaca, em lugares malfamados da metrépole, justamente os espacos da cidade que
a burguesia nao quer ver. Para além do preconceito social, as imagens da literatura “mata-
douro”, dos “Bandidos literarios” e a associacao dessa literatura ao crime interpelam. Essa
visao de uma literatura decadente relacionada ao crime atribui uma conotacao muito mais
grave aos termos “realista” e “realismo”.

Flaubert e Baudelaire sdo processados e nas duas acusagoes consta a palavra realismo.
Mas somente o poeta e seu editor sio condenados. O diario Le Constitutionnel reproduz o vere-
dito, em 21 de agosto. Logo acima de um processo por assassinato e roubo, a noticia informa
que os poemas incriminados “conduzem necessariamente a excitacao dos sentidos através de
um realismo grosseiro que ofende o pudor””’

E essa condenacao nao deve ser justificada apenas pela influéncia de artigos de jor-
nal. O debate ganha outras esferas da sociedade, como a Academia Francesa e até mesmo o
seio das familias burguesas nas quais o peso da honra e do coletivo (sobre o individualismo)
sao determinantes. Claude Pichois, em Retour d Baudelaire, trata de um episédio esquecido da
“batalha realista”® destacando que o “realismo, pavor das familias pouco ou bem pensantes,
deve ter tido o papel tao sugestivo quanto diabdlico do existencialismo apds a Gltima guerra”
(2005, p. 29). A palavra, ainda segundo Pichois, remetia a imoralidade e materialismo, tor-
nando-se uma arma privilegiada para diferentes grupos que se opunham: catélicos, conser-
vadores, liberais, republicanos. Em meio as estrondosas audacias de Courbet, a Gazette de

¢ “lly ala une piéce intitulée: Une charogne, qui dépasse tous les chefs-d’ceuvre du genre. Cette littérature de
charnier, d’abattoir et de mauvais lieu, ce régne de Truands de la littérature, doit donner a réfléchir. [..] et ce qu'il
yade plus curieux, cest que les Flaubert et les Baudelaire se fichent quand on leur dit que c’est de la décadence:
Ah!lls ont bien raison; ce n'est pas de la décadence; cest de l'orgie; et pas méme de l'orgie au vin de Champagne,
avec des fleurs et des bougies, mais de l'orgie populaciére, [..] dans un de ces quartiers maudits des grandes
villes, oti le vice donne la main au crime, et ot ils s’expliquent I'un par 'autre”

7 “[..] les poemes incriminés ‘conduisent nécessairement a I'excitation des sens par un réalisme grossier et
offensant pour la pudeur.” Le Constitutionnel (BNF — Gallica). Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6ké671154q# Acesso em: 25jul. 2024.

¢ Esquecido na obra de Emile Bouvier, La bataille réaliste: 1844-1857. — Genéve: Slatkine reprints, 1973.
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Champfleury,® a revista Réalisme (de julho de 1856 a maio de 1857) de Louis-Edmond Duranty,
a publicacao de Madame Bovary,'° seguida de um processo que no fundo foi a do realismo, Les
Fleurs du Mal desabrocham e os habituais defensores da moral julgam importante repreender
essa onda de “decadéncia”.

O episddio esquecido, mencionado por Pichois, faz referéncia ao discurso que o Conde
Montalembert proferiu na sessao publica anual das cinco Academias, da qual era o presi-
dente, em 17 de agosto de 1857. Cito apenas uma frase bastante reveladora (Pichois, 2005, p.
31): “Sob 0 nome de realismo, palavra menos barbara ainda que a coisa, essa influéncia mor-
tifera ja contamina a literatura, a arte e até a filosofia”" Esse discurso, pronunciado perante
o principe Napoledo, o ministro da Guerra e Sainte-Beuve, sera publicado em diferentes jor-
nais: La Presse (no mesmo dia), Le Siecle, no dia 18 e no Journal des Débats, no dia19, que felicita
Montalembert por ter condenado “em uma admiravel linguagem essa decadéncia satisfeita e
orgulhosa de si mesma” (Pichois, 2005, p. 32). Recordemos essas datas: 17,18 e 19 de agosto de
1857, dias que antecedem o processo de Les Fleurs du Mal, em 20 de agosto. O livro serd julgado
nessa atmosfera de indignacao.

No Brasil, um artigo publicado no jornal O Liberal Pernambucano, de 19 de outubro de
1857, noticia a condenacao de Baudelaire pela justica francesa. O texto deixa transparecer
uma critica moral e alude, na segunda parte, a decadéncia da poesia de entao ligada a uma
questao politica: o liberalismo. Trata-se da primeira mencao a obra poética de Baudelaire
num jornal publicado no Brasil. O periddico reconhece o talento do poeta, mas estd em con-
sonancia com a condenacao judicial. Transcrevo a noticia:

As flores do mal de M. Carlos Baudelaire mereceriao debaixo de um ponto de vista
moral uma severa critica de nossa parte, se a justica nao tivesse julgado conve-
niente que ella mesma devia fazer-lhes a sua. Condenadas por ella, nada mais
resta-nos fazer do que reconhecer o incontestavel talento de seu autor.— E por que
razao acontece que os tristes resultados do liberalismo tenhao obrigado a poesia
aenlamear-se em semelhantes lodacaes? Em nossos dias, a duvida tem magoado,

desbotado, deshonrado a bella inspirada.™

Observa-se que essa batalha ultrapassa questoes estéticas, adentrando, pelo viés
moral, as trincheiras da politica.

E importante também notar a rapidez com que as noticias transitavam entre os dois
continentes nesse periodo. 21 de junho: publicacdo das Fleurs du Mal. Junho-julho: com raras
excecoes, 0s jornais criticam negativamente a obra, dentre eles, Le Figaro. 17 de julho: o pro-

° Amigo de Courbet e de Baudelaire, Champfleuryja havia publicado sua teoria sobre o realismo no prefacio de
Aventures de Mariette (1853), em seguida na Gazette (de novembro e dezembro de 1856), e na revista Le Réalisme,
junto com Duranty, em 1857.

"© E notavel o fato de que o romance, contra a vontade do autor, ja sofrera cortes por Léon Laurent-Pichat, editor
dojornal La Revue de Paris (com a recomendagdo de Maxime Du Camp, amigo de Flaubert), onde Madame Bovary
foi primeiro publicado, na forma de folhetim, a partir de 1° de dezembro de 1856.

" “Sous le nom de réalisme, mot moins barbare encore que la chose, cette influence mortelle infecte déja la lit-
térature, l'art, etjusqu’a la philosophie”

2 Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca Digital. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/
docreader.aspx?bib=705403&pesq=Baudelaire&pagfis=6049 Acesso em: 25 jul. 2024. Mantive a ortografia do
portugués da época.
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curador ordena a apreensao dos exemplares. 20 de agosto: Processo e veredito. Baudelaire e
seu editor s3o condenados. Dois meses depois, em 19 de outubro: a noticia do processo esta
nas paginas do Liberal Pernambucano, sem que saibamos determinar sua fonte.” A respeito do
artigo inacabado “Puisque réalisme il y a”, Guyaux comenta que Baudelaire se equivocou ao
nao o publicar em 1855, pois dois anos depois ele seria processado e condenado pela justica,
acusado de realismo. Esse artigo teria sido um bom alibi: “Um poeta que rejeita o ‘realismo’
dificilmente pode passar por ‘realista’, pelo menos intencionalmente™ (2007, p. 31). Naquele
contexto, dificil acreditar que um Gnico texto faria alguma diferenca.

Pois essa batalha realista teve seu inicio antes de 1857 e continuara apds os processos
que Flaubert, Baudelaire ou ainda Eugéne Sue sofreram. Em 04 de novembro de 1855, no
jornal Le Figaro, Louis Goudall ja havia criticado com violéncia a poesia baudelairiana que
acabava de ver a luz na Revue des Deux Mondes. 1855 €, alids, um ano chave para a recepcao
de Baudelaire, na Franca como no Brasil, pois é nessa Revue des Deux Mondes que dezoito
poemas com o titulo até entao inédito de Les Fleurs du Mal sao publicados. Francois Buloz,
o diretor da revista, antecipando a reacdo do publico, acrescentou uma nota defendendo
a publicacdo com a justificativa de que é importante dar a conhecer a expressao de dores
morais que constituem sinais do tempo. Cito apenas excertos do texto de Goudall para que
observem o tom da critica:

Duvido até que este [Philoxéne Boyer] alguma vez tenha escrito versos tao detes-
taveis como os que abundam nas Fleurs du Mal. [...] Durante dez anos, de fato, o Sr.
Baudelaire conseguiu fazer-se passar, no mundo das letras, por um poeta genial.
[..] o Sr. Baudelaire resistiu a tentacao da impressao por dez anos; desta vez ele
sucumbiu. Um poeta nao é perfeito. Ele escolheu suas melhores pecas e as entre-
gou ao Sr. Buloz, com este titulo: Les Fleurs du Mal. Como podemos imaginar, ao cair
subitamente no meio do plblico, a reputacio e o talento do Sr. Baudelaire foram
despedacados em mil pecas — e eu desafio a posteridade a encontrar uma peca
sequer.

Mas como a data desta catastrofe ainda esta tao préxima de nos, [...].

Quando se trata de ideias, Baudelaire é terrivelmente pobre.

Se as Fleurs du Mal foram realmente escritas para servir de traducio de certas dores
morais, considero que essas dores sao puramente imaginarias, porque nada tém
em comum com as grandes feridas interiores que devoram o homem moderno.
[..] M. Baudelaire, despojado de seu renome de surpresa, doravante sé sera citado

entre os frutos secos da poesia contemporanea.” (Guyaux, 2007, p. 143-145)

3 0 patchwork caracteristico do jornalismo da época — pratica da cépia, tradugao, adaptacao de noticias de
outros jornais —dificulta determinar a fonte das informacdes, sua datacio, autoria etc.

* “Un poéte qui désavoue le ‘réalisme’ peut difficilement passer pour ‘réaliste’, dans I'intention du moins.”

s “Je doute méme que celui-ci [Philoxéne Boyer] ait jamais écrit des vers aussi détestables que ceux qui foison-
nent dans les Fleurs du Mal. [..] Pendant dix ans, en effet, M. Baudelaire a réussi a se faire passer dans le monde
des lettres pour un poéte de génie. [..] M. Baudelaire avait résisté pendant dix ans a I'appat de I'impression;
cette fois il succomba. Un poéte n'est pas parfait. Il fit un choix de ses meilleures piéces et les remit a M. Buloz,
avec ce titre: les Fleurs du Mal. On le devine, en tombant ainsi brusquement au milieu du public, la réputation et
le talent de M. Baudelaire se brisérent en mille piéces — et je défie la postérité d’en retrouver un morceau. Mais
puisque la date de ce désastre est encore si pres de nous, [...]. En fait d’idées, M. Baudelaire est d’'une indigence
navrante. Si les Fleurs du Mal ont été réellement écrites pour servir de traduction a certaines douleurs morales,
jestime que ces douleurs sont purement imaginaires, car elles n'ont rien de commun avec les grandes plaies
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Dificil imaginar um critico se equivocar tanto com relacao a uma obra literaria. Eis um
“abominavel artigo”, nas palavras de Baudelaire (1973, p. 335), em uma carta de 9 de janeiro de
1856 enderecada a mae, que ilustra exemplarmente as criticas em torno das Flores do Mal até a
publicacdo da primeira edicao em 1857.

Pouco antes e posteriormente a segunda edicao das Flores do Mal, de 1861, deparamo-
nos com outros artigos nos quais a poesia baudelairiana é vilipendiada. Em 15 de junho de
1860 e1° de agosto de 1861, dois ensaios sao publicados respectivamente nos volumes 27 (n. 4)
e 34 (n.3) da Revue des Deux Mondes: “LArriere-saison de la poésie: poétes et vers nouveaux”, de
Charles de Mazade, e “La poésie francaise en 1861”, de Armand de Pontmartin. A condenacao
de ambos ao volume de Baudelaire é sem concessao. Qualificam essa “nova arte” de materia-
lista ou fantasista, excéntrica ou realista.

Diante desse cenario e do acesso, por parte da corte e dos intelectuais brasileiros, a
periédicos como o Courrier du Brésil, La Gazette du Brésil, impressos no Brasil, ouainda, Le Figaro
e La Revue des Deux Mondes, vendidos no pais, para citar apenas alguns, a leitura de Machado
de Assis parece se enquadrar num debate que ganha sentidos e um contexto transnacional.
Ao questionar o realismo atribuido a poesia de Baudelaire, o autor de Bras Cubas demonstra
que esta ciente dessa critica e mantém, simultaneamente, um distanciamento em relacdo a
leitura majoritariamente moralista e condenatéria das Flores do Mal. Essa “batalha realista”
chega a Machado através da imprensa.

E esse veredito muito negativo da poesia de Baudelaire persistird durante décadas na
Franca, certamente porque o naturalismo vem alimentar esse debate. O cinquentenario da
obra, em 1907, havia passado praticamente despercebido, conforme André Guyaux (2007, p.
13). Naquela época, a presenca do nome de Baudelaire nos livros de Histéria da literatura e
nos manuais escolares quase inexiste. Quando mencionado, é com julgamentos severos de
poucas linhas. E preciso aguardar 1912 para encontrar uma leitura mais justa do volume num
manual de histéria literaria, obra do ensaista francés Fortunat Strowski. Segundo Guyaux,
a excecao encontra-se justamente fora das fronteiras francesas, na Bélgica, na obra Histoire
générale de la littérature francaise, publicada em 1889, de autoria de Hermann Pergameni, pro-
fessor de literatura francesa na universidade de Bruxelas, que recusa o “realismo” que carac-
terizaria Baudelaire. (2007, p. 16)

Assim, ao mesmo tempo em que Machado censura, pouco antes da publicacao de “A
nova geracao’, em 1878, nojornal O Cruzeiro, o realismo de Eca de Queirds, nega o adjetivo rea-
lista que marca, como um celo, a poesia baudelairiana. Mais ainda. Se pensarmos na recep-
cao francesa, veremos que a critica machadiana se revela pioneira, por antecipar a leitura
que Hermann Pergameni farad dez anos depois, na Bélgica, e a do ensaista francés Fortunat
Strowski, em 1912. O nome do autor brasileiro, do outro lado do atlantico, junta-se assim aos
poucos leitores favoraveis aos versos baudelairianos, como Banville, Asselineau, D’Aurevilly,
Flaubert, Verlaine, Edouard Thierry ou Armand Fraisse. Ainda que alguns sejam nomes de
peso, a esmagadora maioria havia condenado o volume de poesia de Baudelaire. Sua reabili-
tacdojudicial s6 ocorrerd em1949.

intérieures qui dévorent ’homme moderne. [..] M. Baudelaire, déchu de sa renommée de surprise, ne sera plus
cité désormais que parmi les fruits secs de la poésie contemporaine.”
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3 O realismo em questao

N3ao adentrarei uma discussao sobre a relacdo entre idealismo e realismo na filosofia (em
Platao e na Idade Média) ou as diferentes definicdes do conceito, a exemplo da concepgao
kantiana. Manterei o foco no campo literario, com algumas incursoes nas artes plasticas.

Segundo Guyaux (2007, p. 40-41), o termo “realismo” refere-se a uma tendéncia em
descrever ou representar o aspecto grosseiro e vulgar do real. No dominio da literatura, fala-
se inclusive em “realismo brutal” que sugere uma transgressao do real: para além de sua
representacao, a literatura “brutal” forca o leitor a ver aquilo que ele ndo quer ver. Esta dimen-
sao moral da palavra é a mais amplamente empregada nos jornais e processos, como vimos
nos excertos de artigos sobre as Flores do Mal. Os termos “brutal” e “brutalidade” aparecem
associados a Baudelaire em manuais de literatura, acompanhados de vocabulos como “nojo”
e “crueldade”. Gustave Lanson, por exemplo, qualificou o “romantismo de Baudelaire de bru-
tal, macabro, imoral, artificial” (2007, p. 41).

De imediato, podemos distinguir dois campos lexicais que gravitam em torno da
palavra realismo: o moral/politico e o estético. E evidente que os dois se confundem e que os
projetos literarios e plasticos sao condenados em nome da moral burguesa e da ruptura que
produzem (na pintura, contra a Academia). Os casos de Flaubert, Baudelaire, Courbet, Manet
s3o exemplares. E nesse ponto que o mal-entendido surge em relacio a poesia baudelairiana.
Como veremos, o poeta é um dos grandes criticos da poética realista, apesar de sua proxi-
midade com figuras como Champfleury, Courbet, Manet e sua admiragao por Balzac. O que
levou a esse mal-entendido? E certamente a justaposicio desses sentidos e o choque estético
produzido pela poesia singular baudelairiana.

Na dimensao moral, o autor do Spleen de Paris forca o leitor a ver aquilo que ele nao
quer ver. Baudelaire projeta uma luz crepuscular sobre tudo aquilo que constitui a “sombra”
da grande cidade, navisao burguesa. Os marginalizados passam a ser sujeitos e temas de seus
poemas, sem idealiza¢dao.” Além disso, o poeta canta (em um estado de spleen) os vicios do ser
humano e da sociedade. Trata-se, de certa maneira, de um estudo poético do Mal. Baudelaire
poetiza a matéria do Mal. Dai seu interesse por Laclos. Mesmo se, claro, nao podemos reduzir
a poesia de Baudelaire a questao do Mal. Mas é um aspecto da obra que chocou seus con-
temporaneos que nao conseguiram ou quiseram enxergar a moral singular daqueles versos.
Assim, a questao moral, arraigada muito fundo nos valores da burguesia, atrelada a palavra
“realismo”, representou um entrave a leitura daquela poesia “bizarra”. Auerbach nao diz outra
coisa em seu ensaio “As flores do mal e o sublime” (2007), quando afirma que no século XIX
a palavra “realismo” estava associada a representacao vivida de aspectos considerados feios,
sordidos e repugnantes da vida (p. 308).

Se Baudelaire investiga os estigmas do ser humano, nao faz a apologia do Mal ou da
decadéncia. Um dos poucos artigos favoraveis ao poeta, escrito por Edouard Thierry no Le
Moniteur universel, em 14 de julho de 1857, publicado pouco antes do processo das Flores do
Mal, ja destacava esse aspecto essencial da obra. Thierry coloca Baudelaire sob os auspicios

6 Arespeito da idealizagdo, ver o “Elogio flinebre”, de Théodore de Banville. Cadernos de Tradugdo, Floriandpolis,
v. 38, n. especial Baudelaire 150 anos, p. 14-25, ago-dez, 2018.
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de Dante para concluir que ambos, a sua maneira, denunciam o Mal. Leitura acertada, que
emprega, todavia, para qualificar o volume das Flores, a expressao “realidade selvagem”.

O poeta nao se alegra com o espetaculo do mal. Ele encara o vicio, mas como um
inimigo que conhece bem e que enfrenta. Se ainda o teme ou se deixou de temé
-lo, ndo sei, mas fala com a amargura de um derrotado que conta as suas derrotas.
Ele ndo dissimula nada. Ele nao esqueceu nada. [..] Escreveu a verdade dltima.
Nao mentiu para si mesmo. Nao mentiu para ninguém. Les Fleurs du mal tém um
perfume vertiginoso. Ele as respirou, nao calunia suas lembrancas. Ele gosta de
sua embriaguez ao lembrar disso, mas sua embriaguez é assustadoramente triste.
Ele n3o acusa de outra forma, ndo se queixa de outra forma, ele fica triste. [...] Les
Fleurs du mal foram feitas uma vez, uma obra-prima de realidade selvagem, um
livro do maior estilo e ferocidade magistral, foi feito (quando pode ser feito), nao
se recomeca mais.” (Guyaux, 2007, p. 168-169)

Na dimensao estética, ligada a moral, Auerbach, no estudo supracitado, indica o rom-
pimento que Baudelaire realiza com a tradicao classica™ao elaborar uma contradicao entre o
tom elevado e a indignidade do tema (p. 309). Talvez 0 melhor exemplo dessa ruptura (bem
mais incisiva do que em Hugo), seja o poema “Uma carnica”, sobretudo se pensarmos em
pecas como as de Ronsard. A rosa que fenece deixa de simbolizar a efemeridade da beleza/
vida. E sumariamente substituida por uma carnica fétida, comparada a uma prostituta cujos
movimentos sao ditados pelos vermes.

Outro elemento é a questdo do vocabulario. A maneira com que o poeta empregou
palavras de seu tempo, resultando do progresso da cidade industrializada, também é signifi-
cativa. Emerge dessa poesia um agenciamento de palavras peculiar no seio da qual chocam-
se termos coloquiais, cientificos ou técnicos com um vocabulario rebuscado.

No ensaio “La plume de fer: métaphore et réalité” (2019), Antoine Compagnon aborda
justamente o que ele chama de realia, as coisas reais ou os elementos concretos de uma cul-
tura, em suma, a cultura material de uma época e sociedade. E sabemos o quanto os objetos
sao importantes no romance burgués.” Compagnon faz uma filologia das coisas na poesia
baudelairiana, o que abre novos caminhos de interpretacdo. Ora, Baudelaire vivenciou o nas-
cimento de algumas inovagoes técnicas importantes, a exemplo da imprensa de grande tira-
gem, da fotografia (e do diorama), da modernizacao da cidade (as calcadas, a iluminacao a
gas), ou ainda, a “plume de fer” (caneta com aparo de metal, no lugar do bico de pena). A

7 “Le poéte ne se réjouit pas devant le spectacle du mal. Il regarde le vice en face, mais comme un ennemi qu'il
connait bien et qu'il affronte. S'il le craint encore ou s'il a cessé de le craindre, je ne sais, mais il parle avec 'amer-
tume d’un vaincu qui raconte ses défaites. Il ne dissimule rien. Il n'a rien oublié. [...] Il a écrit la vérité derniére.
Il ne s’est pas menti a lui-méme. Il "a menti a personne. Les fleurs du mal ont un parfum vertigineux. Il les a
respirées, il ne calomnie pas ses souvenirs. Il aime son ivresse en se la rappelant, mais son ivresse est triste a faire
peur. [l maccuse pas autrement, il ne se plaint pas autrement, il est triste. [...] On fait une fois Les Fleurs du mal,
un chef-d’ceuvre de réalité sauvage, un livre du plus grand style et d’'une férocité magistrale, on le fait (quand on
peut le faire), on ne le recommence plus.”

' As trés categorias cldssicas: o grandioso, o tragico e o sublime; o médio, agradavel e suave; o baixo, ridiculo
e grotesco. Obviamente, sdo categorias que nos parecem ultrapassadas hoje, mas nao era o caso no século XIX
que justamente colaborou com o apagamento dessas classificacoes.

¥ Ver, a respeito, o capitulo sobre o século XIX na obra La littérature francaise: dynamique et histoire 1, dirigida por
Jean-Yves Tadié (2007).
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metafora do poeta esgrimista esta ligada a figura do chiffonier (e o oficio, o chiffonage), sorte
de catador de detritos, pela associacao da caneta de metal do poeta ao gancho comprido do
catador: ambos lutam usando suas espadas nos detritos da cidade. Durante geracoes, o chiffo-
nier representou uma alegoria do poeta. Varios autores sao ligados a essa figura, como Eugéne
Sue, Champfleury ou Zola, pois o chiffonage, segundo Compagnon, foi associado a literatura
realista apés o ataque de Louis Goudall contra “le chiffonier réalisme”, num artigo de 24 de feve-
reiro de 1856 no jornal Le Figaro. Do ponto de vista da filologia das coisas, o chiffonage remete
a varias imagens na literatura: as costas encurvadas do catador é um lugar comum; a com-
paracdo entre o catador e o judeu errante torna-se um estereétipo; o nimero sete, nimero
simbélico dos velhos (como no poema “Os sete velhos”), evoca o nome dado ao gancho do
catador em razdo de sua forma, o “sete”. As bolsas bordadas das velhinhas (como no poema
homd&nimo), repletas de detritos, sao imagens familiares a Baudelaire (Compagnon, 2019, p.
140-143). O interesse nas realia literarias, na cultura material, conduz evidentemente as pala-
vras do real que permeiam as imagens dos poemas do poeta das Flores e do Spleen.

Sua teoria da modernidade tem sustentacao na interacao do poeta com o real, com
a tentativa de captar as rapidas mutacoes da cidade, com os movimentos da multidao e os
avancos do progresso. A Paris ainda marcadamente medieval, da infancia de Baudelaire, abre
espaco para a metrépole, os grandes bulevares, para o novo a cada esquina. E essa grande e
drastica metamorfose torna Paris inapreensivel, intraduzivel, em um mesmo tempo mons-
truosa e atraente, onde os cidadaos comuns deambulam —inclusive os marginalizados (den-
tre eles o poeta) — e sdo os herdis modernos. As pecas “O cisne”, “A uma passante”, ou ainda,
na poesia em prosa, “Os olhos dos pobres”, “O mau vidraceiro”, para citar apenas algumas, sao
exemplos dessa experiéncia da cidade em mutacao cantada pelo poeta. Baudelaire é um dos
mais importantes criticos de seutempo e nao o seria sem um olhar muito atento as realidades
de sua época.

4 A persisténcia do realismo

Segundo Guyaux, a poesia de Baudelaire permanece ligada ao realismo até os anos 1920 nos
manuais de literatura. Albert Gazier, em sua Petite Histoire de la Littérature Frangaise, de 1917,
chega ao ponto de censurar Zola “por se fazer demasiadamente o Baudelaire da prosa” (2007,
p. 40). E o que adveio dessa associacao da poesia baudelairiana ao realismo?

Se o nome do poeta é frequentemente associado ao romantismo, simbolismo, parna-
sianismo, a questao do realismo baudelairiano parece persistir até nés de duas maneiras: pri-
meiro, porque Baudelaire foi um critico de arte que censurou o movimento realista nas artes
plasticas e condenou a fotografia. Portanto, o problema do realismo na pintura esta associado
aseunome e seus Saldes; segundo, sua poesia ainda é relacionada a um certo tipo de realismo.

Pierre Laforgue, em seu Ut pictura poesis: Baudelaire, la peinture et le romantisme (2000)
coloca a questao do realismo do poeta.

Realista entdo, Baudelaire? A sua maneira, que nio é a de Champfleury, sim-
plista e curta, mas a de Flaubert, de quem faz um ensaio tao profundo de Madame
Bovary; numa palavra, trata-se do realismo que foi inventado na virada do século,
ndo para tomar o lugar do romantismo, mas para suceder estética e ideologica-
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mente a ele, e talvez até continua-lo, desde que n3o esta mais na ordem historica
a poética do real que havia sido até entdo. Nestas condicoes devemos concluir
que a modernidade baudelairiana participa deste realismo na relagdo critica que
mantém com o romantismo (p. 189).2°

Mesmo se podemos discutir o realismo de Madame Bovary, problematizando essa
classificacao ou apontando diferentes tipos de realismo, é curiosa a comparacgao da prosa de
Flaubert com a poesia de Baudelaire. Quando lemos os textos em si, as formas do real pare-
cem se expressar com outros meios. Longe das grandes descri¢oes e de uma preocupacao
mimética da realidade, até mesmo a poesia em prosa baudelairiana emprega outra lingua-
gem para expressar o real. Podemos lembrar do poema “Os olhos dos pobres” (Baudelaire,
2023, p.135-137) e da maneira lapidar com que o poeta descreve a familia de pobres: “Tous en
guenilles” (Todos em trapos). Ou ainda, a vergonha que sente o protagonista quando cons-
tata a diferenca entre as classes sociais: “je me sentais un peu honteux de nos verres et de nos
carafes, plus grands que notre soif” (eu me sentia um pouco envergonhado de nossos copos e
jarras, maiores que nossa sede). As descricoes sao sucintas, precisas, expressivas.

Claude Pichois reforca essa leitura destacando ainda certa dificuldade do fazer poé-
ticoem Baudelaire. No ensaio “Baudelaire et la difficulté créatrice”, na obra Retour a Baudelaire
(2005), Pichois afirma o seguinte: “Entao, nao podendo verter na descricao — e também nao
querendo fazé-lo — Baudelaire sente a necessidade de retornar, de acordo com o sistema das
correspondéncias, do mundo externo para o mundo interno™ (2005, p. 143). O poeta enfren-
taria uma dificuldade produtiva, tanto por razoes materiais (falta de biblioteca, de condicoes
estaveis de trabalho), como intelectual (com os efeitos nefastos de sua doenca). Eha também
seu interesse pelo poema curto defendido por Edgar A. Poe. Pichois evidencia uma estética
baudelairiana que tende para uma ideia de “infinito diminuto”.

A estética de Baudelaire nao é a do bibeld. Nao pode ser o do gigantesco. A esté-
tica de Baudelaire tem nome: o infinito diminuto. Tem por objetivo: dar a ideia
de grandeza e por vezes de gigantismo num quadro restrito. [...] Um movimento
de expansdo que é busca pelo infinito e pela vitalidade; um movimento de
retracdo, que adapta o infinito ao demasiado finito, ao muito definido da difi-

culdade criativa (2005, pag.144).22

2 “Réaliste donc, Baudelaire? A sa facon, qui nest pas celle, simpliste et courte, de Champfleury, mais qui est
celle de Flaubert, dont il fait un compte-rendu si profond de Madame Bovary; en un mot, il s'agit de ce réalisme
qui s'invente au tournant du siécle, non pour se substituer au romantisme, mais pour en prendre esthétique-
mentetidéologiquement le relais, et peut-étre méme le continuer, depuis quil n'est plus dans I'ordre historique
la poétique du réel qu'il avait été jusqu'a alors. Dans ces conditions on doit conclure que la modernité baude-
lairienne participe de ce réalisme-la dans la relation critique qu'il entretient au romantisme.” (Laforgue, p. 189)
2 “Pujs, ne pouvant donner dans la description — et ne le voulant pas non plus —, Baudelaire sent la nécessité
de revenir, conformément d’ailleurs au systéme des correspondances, du monde extérieur au monde intérieur.”
2 “l'esthétique de Baudelaire nest pas celle du bibelot. Elle ne peut pas étre celle du gigantesque. Lesthétique
de Baudelaire a nom: I'infini diminutif. Elle a pour but: donner 'idée de la grandeur et parfois du gigantisme
dans un cadre restreint. [...] Un mouvement d’expansion qui est recherche de I'infini et de |a vitalité; un mouve-
ment de rétraction, qui adapte I'infini au trop fini, au trés défini de la difficulté créatrice”
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Essa estética é observavel na poesia de Baudelaire. O préprio poeta explicita essa
ideia na sua concepcao do poema, ao defender o soneto.? E ao ler a palavra “bibel6”, nao ha
como nao recordar do ensaio de Rolando Barthes, “O efeito de real”, no qual se debruca sobre
a funcao de um barémetro numa descricao da sala da Sra. Aubain, no conto “Um coracao
singelo”, de Flaubert.

[..] o bardmetro de Flaubert, a pequena porta de Michelet,* finalmente, nao
dizem outra coisa sendo o seguinte: nds somos o real; é a categoria do “real” (e
nao os seus conteddos contingentes) que é entdo significada; em outras pala-
vras, a propria caréncia do significado em favor unicamente do referente torna-
se o préprio significante do realismo: produz-se um efeito de real, fundamento
deste verossimilhante inconfesso que constitui a estética de todas as obras

atuais da modernidade (1968, p. 88).

Segundo a definicao de Barthes, o efeito de real é uma notacao que serve pararealcar
o efeito realista de um texto e para sublinhar a ancoragem da narracao no referente. Essa
notacao existe para tornar a histéria crivel. Trata-se de um elemento importante dos textos
realistas, mesmo se, obviamente, nao se pode reduzi-los ao efeito de real. Valida ou nao,
essa expressao remete a uma fabricacao do real que da uma impressao de realidade (ou
mesmo de verdade).

Aestéticade Baudelaire é outra. Suaanalise criticado real nao se traduz poruma busca
de representacao da realidade com os meios do romance oitocentista: a verossimilhanca nao
é um critério predominante. Em “Perda de auréola” (Baudelaire, 2023, p. 198-199), quando o
poeta atravessa uma avenida, saltitando na lama, evitando as carruagens que chegam a toda
velocidade, a carruagem nao tem funcao de efeito de real na narrativa. Ela simboliza a violén-
cia da modernidade e do progresso, espaco no qual o poeta nao se reconhece mais. A perda
de sua auréola representa a situacao do poeta e da poesia nessa sociedade materialista.

Ainda assim, em outra obra, observamos o nome do poeta relacionado a um tipo de
realismo. Em La littérature francaise: dynamique et histoire Il, dirigida por Jean-Yves Tadié, os
trés autores que redigiram a secao sobre o século XIX, dentre eles Bertrand Marchal, apon-
tam dois tipos de realismo: o qualitativo e o quantitativo. O primeiro, que nos interessa aqui,
postularia uma diferenca de natureza entre o real e o verdadeiro. Os elementos da realidade
trabalhados pela imaginac¢do seriam transfigurados resultando numa verdade superior. Esse
tipo de realismo, que sofreu a marca do idealismo romantico, faria da procura pela verdade
uma busca transcendental. A verdade seria assim uma esséncia cujos elementos, esparsos
no real, sdo irredutiveis ao préprio real (2007, p. 478-479). Os autores classificam as prosas do
romantismo e do realismo, até Flaubert, nessa categoria, assim como Balzac. Segundo eles,

% \er, por exemplo, a carta de 18 de fevereiro de 1860 para Armand Fraisse (Baudelaire, 2020, p.194-198).

2 Trata-se de uma pequena porta na cela onde Charlotte Corday aguarda o carrasco. Antes de ser executada,
um pintor entra para fazer seu retrato. A porta é mencionada na descricdo. Histoire de la Révolution frangaise, tomo
seis, livro XII, capitulo IV.

z “[.] le baromeétre de Flaubert, la petite porte de Michelet ne disent finalement rien d’autre que ceci: nous
sommes le réel; c’est la catégorie du « réel » (et non ses contenus contingents) qui est alors signifiée; autrement
dit, la carence méme du signifié au profit du seul réferent devient le signifiant méme du réalisme: il se produit
un effet de réel, fondement de ce vraisemblable inavoué qui forme I'esthétique de toutes les ceuvres courantes
de la modernité”
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essa operacao de sublimacao do real poderia ser ilustrada com as metaforas alquimistas da
poesia romantica e simbolista, a exemplo da famosa: “Tu m’as donné ta boue et j'en ai fait
de l'or”, de Baudelaire. Mais adiante, o nome do poeta volta a ser citado. Segundo Mélonio,
Marchal e Noiray, o universo balzaquiano obedeceria a um principio geral semelhante, muta-
tis mutandis ao das correspondéncias baudelairianas (2007, p. 481).

Se ha operacao de sublimacao do real em Balzac, Flaubert et Baudelaire, a maneira
de expressar esse real nao é semelhante, sobretudo no caso dos versos das Flores do Mal e
na prosa do Spleen. Além disso, para Baudelaire, o real em si é irredutivel, ndo apenas a ver-
dade. A cidade fervilhante, como potente colosso, permanece intraduzivel, como um mar
monstruoso e sem limites.

Fourmillante cité, cité pleine de réves,

Ou le spectre en pleinjour raccroche le passant!
Les mysteres partout coulent comme des séves
Dans les canaux étroits du colosse puissant. [...]

Vainement ma raison voulait prendre la barre;

La tempéte en jouant déroulait ses efforts,

Et mon 4me dansait, dansait, vieille gabarre

Sans mits, sur une mer monstrueuse et sans bords!?

5 O realismo visto por Machado e Baudelaire

Machado e Baudelaire foram considerados autores “realistas”, no sentido estético da
palavra; no caso do poeta de O spleen de Paris, também no sentido moral empregado pela
imprensa e pelo judiciario. No caso de Machado, o realismo vem algumas vezes acompa-
nhado de um adjetivo ou de alguma expressao que o qualifica, a exemplo da férmula “rea-
lismo superior” (Bosi).”’

Ironicamente, os dois autores convergem em suas criticas ao realismo enquanto poé-
tica oudoutrina. Ao falar do Primo Basilio e noja citado “A nova geracao”, com um humor digno
de Voltaire, Machado afirma o seguinte:

Pois que havia de fazer a maioria, sendo admirar a fidelidade de um autor, que
nao esquece nada, e ndo oculta nada? Porque a nova poética € isto, e s6 chegara a
perfeicao no dia em que nos disser o nimero exato dos fios de que se compoe um

lengo de cambraia ou um esfregao de cozinha.

% Poema “Les sept vieillards”, Les Fleurs du Mal (2002, p. 121-123). Traducdo semantica da primeira e da Gltima
estrofes: “Fervilhante cidade, cidade cheia de sonhos, / Onde o espectro em plena luz do dia detém o passante! /
Mistérios por toda parte escorrem como seivas / Nos estreitos canais do poderoso colosso. [...] / Em vdo a minha
razao quis assumir o comando; / A tempestade enquanto brincava desdobrou seus esforcos, / E minha alma
dancava, dancava, velha barcaga / Sem mastros, num mar monstruoso e sem limites!”

2 Sobre a questao do Machado realista, ver o livro de Gustavo Bernardo, O problema do realismo em Machado de
Assis (Rocco, 2012).
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Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos o Realismo, assim nao sacrifi-
caremos a verdade estética.
“Eca de Queirds: O primo Basilio”. O Cruzeiro, abril de 187828.

Arealidade é boa, o realismo é que n3o presta para nada.
“A nova geracao”. Revista Brasileira, 1879. (2019, p. 68)

Na critica de arte de Baudelaire, no Saldo de 1859, deparamo-nos com uma posi-
cao semelhante:

Nos tltimos tempos ouvimos dizer de mil maneiras diferentes: “Copie a natureza;
copie somente a natureza. Nao ha gozo maior nem triunfo mais belo do que uma
excelente cpia da natureza.” E esta doutrina, inimiga da arte, pretendia ser apli-
cada ndo sé a pintura, mas a todas as artes, até ao romance, até a poesia. A estes
doutrinarios tao satisfeitos com a natureza, um homem imaginativo teria certa-
mente o direito de responder: “Acho intil e tedioso representar o que é, porque
nada do que é me satisfaz. A natureza é feia e prefiro os monstros da minha fan-
tasia a trivialidade positiva.” No entanto, teria sido mais filoséfico perguntar aos
doutrinarios em questao, primeiro, se eles estao realmente certos da existéncia da
natureza externa, ou, se esta questao parecesse por demais bem feita para alegrar
a sua causticidade, se eles tém certeza de conhecer toda a natureza, tudo o que

esta contido na natureza.?” (1993, p. 619-620)

Encontramos, nos dois autores, cada um com suas especificidades, a mesma critica a
“doutrina” (ou poética) realista. O poeta francés vai além, questionando a prépria possibili-
dade de dar conta de toda a realidade (natureza).

No quinto capitulo de O pintor da vida moderna, “A arte mnemonica”, Baudelaire observa
a inevitabilidade de considerar as coisas no efeito de seu conjunto. Os pintores traduziriam
assim suas proprias impressoes, sintetizando e abreviando as imagens inscritas em seus cére-
bros, nao segundo a natureza.

Um artista que tem o sentimento perfeito da forma, mas habituado a exercitar
sobretudo a sua meméria e a sua imaginacao, vé-se entdo assaltado por uma
profusdo de detalhes, todos os quais exigem justica com a firia de uma multiddo
apaixonada pelaigualdade absoluta. Todajustica é necessariamente violada; toda
harmonia destruida, sacrificada; muitas trivialidades tornam-se enormes; muitas

2% Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/pdf/238562/
per238562_1878_00105.pdf Acesso em: 25jul. 2024.

» “Dans ces derniers temps nous avons entendu dire de mille maniéres différentes: ‘Copiez la nature; ne copiez
que la nature. Il n'y a pas de plus grande jouissance ni de plus beau triomphe qu’une copie excellente de la
nature. Et cette doctrine, ennemie de lart, prétendait étre appliquée non seulement a la peinture, mais a tous
les arts, méme au roman, méme 4 la poésie. A ces doctrinaires si satisfaits de la nature un homme imaginatif
aurait certainement eu le droit de répondre: Je trouve inutile et fastidieux de représenter ce qui est, parce que
rien de ce qui est ne me satisfait. La nature est laide, et je préfére les monstres de ma fantaisie a la trivialité
positive’ Cependant il elit été plus philosophique de demander aux doctrinaires en question, d’abord s’ils sont
bien certains de I'existence de la nature extérieure, ou, si cette question e(it paru trop bien faite pour réjouir leur
causticité, s'ils sont bien siirs de connaitre toute la nature, tout ce qui est contenu dans la nature.”
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pequenezas, usurpadoras. Quanto mais imparcialmente o artista se inclina para o
detalhe, mais aumenta a anarquia (1993, p. 698-699).%°

Baudelaire discute justamente a impossibilidade de apreender o real: sempre
escapara algum detalhe que clamara ter sido injusticado. Nesse processo, na pintura e na
poesia, o artista-poeta tem um papel central através de sua imaginacao, faculdade que
transforma a matéria intraduzivel do real. “Todo o universo visivel é apenas um estoque de
imagens e de signos aos quais a imaginacao dara um lugar relativo; é uma espécie de pasto
que a imaginacdo deve digerir e transformar™ (p. 627). O espectador/leitor seria entdo o
tradutor de uma traducao do real.

6 Consideracoes finais

Como responder ao questionamento de Machado?

Primeiro, é preciso atentar para os diferentes realismos, assentados em sedimen-
tos, sob a singela superficie da palavra realismo: o ligado a moral, retomado pela politica, e
0 estético, que por sua vez, possui varias expressoes. Aquele que Machado condena em Eca
de Queirds nao é exatamente aquele que Baudelaire critica, assim como nao é o mesmo em
Courbet et Manet, ou ainda em Champfleury, Flaubert ou Zola.

O questionamento de Machado também aponta para a heterogeneidade das Flores
do Mal. Os poemas em questao, como muitos outros (“O albatroz”, “Convite a viagem”, “Hino
a beleza”, “Correspondéncia”, “O cisne”, “A uma passante”, “A morte dos pobres”, “A alma do
vinho” etc) nada tém que ver com uma poética realista, ou com satanismo. Machado tem
razao. Os versos de “Uma carnica”, um dos poemas que chocou o publico, considerado mér-
bido e repulsivo, nao procuram construir “um efeito de real” ou a verossimilhanca. Baudelaire
elabora imagens quase que grotescas, jogando com a tradicao poética francesa do século
XVI. O choque provocado pela sua poesia reside mais na violéncia das imagens, no sadismo,
na figura do homem (e da mulher) ontologicamente marcado pelo Mal. Ele enfrenta essa
realidade sem desviar os olhos, investigando e transformando — melancolicamente —, essa
matéria através da imaginacdo. Ao falar do dltimo “Spleen”, Auerbach diz: “Nao ha, claro,
nenhuma intencao realista; pelo contrario, a imagem de aranhas no cérebro é irrealista e
simbélica[..]” (2007, p. 306).

Nenhuma intencao realista, ou seja, como diz Jean Starobinski, citado por Julien
Zanetta, “ha mimesis somente pela e para aimaginacao” (2019, p. 260). Imaginacao criadora e
subjetividade devem atuar na arte ao investir o real. Mas se Baudelaire nao adota o realismo
para si, nao rejeita por completo os realismos de Courbet e Manet. Ele se opde ao “excesso
mimético e ao catecismo social” (Guéguan, 2016, p. 141). Esse excesso mimético lembra a cri-

° “Un artiste ayant le sentiment parfait de la forme, mais accoutumé a exercer surtout sa mémoire et son
imagination, se trouve alors assailli par une émeute de détails, qui tous demandent justice avec la furie d'une
foule amoureuse d’égalité absolue. Toute justice se trouve forcément violée; toute harmonie détruite, sacrifiée;
mainte trivialité devient énorme; mainte petitesse, usurpatrice. Plus l'artiste se penche avec impartialité vers le
détail, plus I'anarchie augmente”.

3 “Tout l'univers visible n'est quun magasin d'images et de signes auxquels I'imagination donnera une place
relative; c’est une espéce de pature que 'imagination doit digérer et transformer.”
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tica de Machado a doutrina realista. Baudelaire, como um poeta-pintor, privilegia a cor ao
desenho;** na poesia, a alegoria a verossimilhanca.

Ainda assim, Baudelaire foi profundamente atento a realidade de seu tempo e inte-
grou elementos dessa matéria do real a sua poesia. Como ele mesmo diz a respeito sobre As
relagoes perigosas, de Laclos, é melhor conhecer o Mal para se aproximar da cura, o que signi-
fica ver aquilo que nao quer ser visto. Nas Flores do mal, o poema “Ao leitor” constitui um aviso
de que a primazia seria dada a sinceridade que nao tem por objetivo um ensinamento moral
burgués: a moral é outra, mais franca e dura. E essas verdades baudelairianas lancadas a face
da burguesia sao tristes de botar medo: sao pavorosas. Melhor rejeita-las, zombar do poeta
como do cocho albatroz, acusar seu autor de decadente e insano, como fizeram os jornais.
Pior. Num mundo dominado pelas inovacGes técnicas e pelo materialismo, pela fé no pro-
gresso e nos ideais republicanos, a passagem baudelairiana desemboca num beco.

Em suma, Baudelaire, assim como Machado, permanecem inclassificaveis, irreduti-
veis. Ainda que os dois autores tenham criticado as doutrinas realistas (e naturalistas) negati-
vamente e nao adotaram seus preceitos em seus escritos, compreenderam e dialogaram com
as diferentes “escolas” de seu tempo, sem jamais adotar nenhuma por completo.

No pequeno manuscrito inacabado, intitulado “Puisque réalisme il y a”, que ja men-
cioneiacima, o poeta parisiense observa:

Tout bon poéte fut toujours réaliste.
Equation entre 'impression et l'expression.
Sincérité. (1993, p. 58)

O cerne da questao reside na impressao e na expressao da realidade, de que maneira
essa matéria do real foi transformada em ficcdao ou poesia. A palavra “impressao” aponta para
a prépria possibilidade de interpretar o caos do real. O vocabulo “expressao” remete a lingua-
gem para representa-lo, a maneira de fabricar ficcionalmente esse real. Numa equacao dificil
de determinar, Baudelaire submete a realidade (e seu dicionario de imagens) a imaginacao
criadora, ao gesto ativo e determinante do artista-autor.

Ja que ha realismo, um bom poeta é realista, mas sua linguagem é construida a partir
de umaequacao indefinida entre aimpressao e a expressao do real. Had como que um né difi-
cil de desatar entre ser realista e ser um realista.
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a presenca da imagem da vitima sacrifical em ambos. O
ponto alto da compara¢do encontra-se na constituicao
da voz poética. Nos dois casos, ela se identifica a voz da
vitima, dando origem a uma dramatiza¢ao do sacrificio
do préprio poeta. Esse procedimento é analisado a luz de
algumas teorias do sacrificio e identificado como um dos
aspectos definidores da tradicao poética moderna.

Palavras-chave: Augusto dos Anjos; Charles Baudelaire;
Sacrificio; Voz poética; Poesia moderna.

Abstract: This article proposes a comparison between
the works of Augusto dos Anjos and Charles Baudelaire.
It starts from the debate regarding the French poet’s
reception by the Brazilian poet, which has engaged
several critics and historians of Brazilian literature. The
paper analyzes the presence of the sacrificial victim
image in both poets’ works. The comparison’s climax lies
in the constitution of the poetic voice. In both cases, it
aligns with the voice of the victim, leading to a dramati-
zation of the poet’s own sacrifice. This approach is exam-
ined considering various sacrifice theories and identified
asone of the defining aspects of modern poetic tradition.

Keywords: Augusto dos Anjos; Charles Baudelaire;
Sacrifice; Poetic voice; Modern poetry.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view a copy of this license,
visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.



“Da poesia, direi agora que ela é, acredito, o sacrificio em que as palavras
sdo vitimas”

Georges Bataille

Introducao

E ponto de concordéncia entre os historiadores que o apice da influéncia de Baudelaire sobre
os poetas brasileiros ocorre com o advento do Movimento Simbolista Brasileiro, prolongando-
se até a primeira década do século XX. Das varias facetas do poeta francés, as que interessam
mais aos simbolistas sao a face mistica—ligada a teoria das correspondéncias —e a face deca-
dente, bem ao gosto do momento fin de siécle. No conhecido ensaio “Os primeiros baudelai-
rianos”, Antonio Candido (2017, p. 28) mostra que “o grupo inicial de baudelairianos dos anos
de 1870 e comeco de 1880” representa outro tempo forte da influéncia do poeta francés sobre
nossos poetas, marcado, entretanto, por uma certa “deformacao” da estética das Flores do Mal.
Machado de Assis (apud Candido, 2017, p. 30), em artigo publicado na Revista Brasileira, em
1879, ja denunciava a crueza das imitagoes realizadas por esse grupo, que leu o poeta francés
numa chave realista-naturalista, ressaltando a sexualidade selvagem, o amor-devoracdo e a
violéncia, que, em Baudelaire, sao termos de uma equacao bem mais complexa, que preside
uma poética marcadamente ambivalente e tensa. Entre 1870 e o inicio do século XX, Candido
cita ainda a admira¢do dos parnasianos e a radicalizacao de certos preceitos baudelairianos
por Augusto dos Anjos, poeta que, a exemplo de Baudelaire, nao se deixa facilmente reduzir
a classificacOes histdricas e escolares:

Os parnasianos, que vinham dos anos de 1880, também o admiravam [Baudelaire],
mas nunca o imitaram nem cultivaram tanto, salvo alguns secundarios como
Venceslau de Queirés e sobretudo Batista Cepelos. E caberia a um heterodoxo,
Augusto dos Anjos, levar ao extremo certas componentes de amargura, senso da
decomposicio e castigo da carne, que se consideravam originarias dele, coada

através de Antero de Quental e Cruz e Sousa (Candido, 2017, p. 27)

Candido, no ensaio em questao, se dedica a analisar mais de perto a producao
poética do “grupo inicial”. Caberia a pesquisadora Gloria Carneiro do Amaral, quase duas
décadas depois,” ampliar o escopo da pesquisa de Candido, aprofundando a leitura dos pri-
meiros baudelairianos e avancando na direcao de parnasianos e simbolistas. O recorte de
Amaral coincide com as balizas histéricas propostas por Candido para o “baudelairianismo
brasileiro (1870-1900).”

Entre o recorte de Candido e Amaral e o surgimento do Modernismo, a partir do qual
“ndo se pode mais falareminfluéncia, mas apenas da presenca normal de um grande poeta na

' O ensaio de Antonio Candido foi publicado pela primeira vez em 1973, na revista alema Studia Iberica. O livro
de Gléria Carneiro do Amaral, Aclimatando Baudelaire (1996), é resultado de sua tese de doutoramento defendida
na USP em1989.

2 Subtitulo da tese de Amaral
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sensibilidade dos escritores e leitores” (Candido, 2017, p. 27), cercade duas décadas se passam.
E justamente nesse periodo, que sempre constituiu, alids, um grande desafio para a historio-
grafia literaria brasileira, que Augusto dos Anjos desponta e publica seu Gnico livro, Eu [1912].
O poeta paraibano paira como uma espécie de fantasma nos trabalhos citados acima, mesmo
nao se enquadrando no recorte histérico proposto por eles. Outros criticos importantes reco-
nheceram a influéncia de Baudelaire sobre Augusto dos Anjos.? Para Otto Maria Carpeaux,
ela é “manifesta. [..] Porque Augusto dos Anjos compreendeu realmente Baudelaire, numa
época em que a critica brasileira o considerava como o Alvares de Azevedo francés e em que
0 imitavam os poetas satanistas” (2017, p. 282). No longo estudo que serve de prefacio a sua
traducao das Flores do Mal, publicada em 1957, Jamil Almansur Haddad (1964, p. 57) dedica
varias paginas ao mesmo tema. Para o tradutor, entre outros pontos de contato, “os vermes de
Augusto dos Anjos, a sua miriade de esqueletos e corrup¢des moleculares, derivam imedia-
tamente de Baudelaire das Flores do Mal e do iluminado do oriente”.* Anatol Rosenfeld (1994,
p.187), no ensaio “A costela de prata de A. dos Anjos”, identifica no poeta brasileiro o mesmo
poder de transfiguracao estética do Mal em objeto estético que esta no centro da poética bau-
delairiana. “Sem davida’, escreve ele,

o frisson galvanique dessa poesia tem sua raiz na concepgao baudelairiana de uma
arte que ainda do horroroso e feio, das fosforescéncia da podridao, tira uma beleza
artificial e alexandrina, haurindo seus melhores efeitos do fascinio excitante pro-
vocado por motivos e vocabulos “chocantes”, isto é, causadores de “choques”.

A meuver, Augusto compartilha com Baudelaire muitas coisas: a crenca narealidade
do Mal, daqual decorre umavisao negativa e culpada do homem e da natureza, o gosto pelo
estilo hiperbdlico, a tensdo entre o elevado da forma e o grotesco do conteldo, a presenca
de um eu-lirico que se duplica, isto é, que realiza o movimento de autocontemplacao critica
e, finalmente, a visdo do poeta e sua dramatizacao como vitima. Em Meu coragdo desnudado,
Baudelaire fala da “depravacao natural do homem”, e em varios outros momentos afirmara
sua crenca no pecado original e sua condenacao moral da natureza. Lembremos este trecho
do conhecido “elogio da maquiagem”, em “O pintor da vida moderna”: “Passem em revista,
analisem tudo o que é natural, todas as acoes e os desejos do puro homem natural, ndo

3 Eimportante observar que o debate acerca da influéncia de Baudelaire sobre Augusto dos Anjos jamais pro-
duziu consenso. O préprio contato do poeta brasileiro com a producao baudelairiana é algo incerto, segundo
alguns criticos. Alvaro Lins (1994, p. 118), num ensaio intitulado “Augusto dos Anjos poeta modero”, considera
que os dois poetas estao muito distantes. Segundo o critico: “Em Baudelaire fundiam-se a preocupacio religiosa
e a preocupacao estética, e seu olhar, por mais baixo que ele houvesse caido, estava voltado para os céus, como
um mistico exilado, como um cristdo nostalgico. Em Augusto dos Anjos, o naturalismo é o credo, o materialismo
é a doutrina, com um sentimento que nao ultrapassa o visivel e o sensivel sendo poeticamente, e seu olhar nao
esta especialmente voltado para os mistérios metafisicos, mas para o subsolo da existéncia humana”

4 Um ponto de contato curioso apontado e amplamente explorado por Haddad diz respeito ao interesse de
Augusto pelo budismo. O critico identifica, num dos projetos de prefacio escritos por Baudelaire, uma referéncia
a “algo parecido com um estado nirvanico” (p. 61). Acredito que ele tenha em mente o seguinte trecho do 4° pro-
jeto de prefacio: “Aspiro a um repouso absoluto e a uma noite continua. Cantor das volipias loucas dos vinhos e
do 6pio, s6 tenho sede de uma bebida desconhecida na terra e que mesmo a farmacéutica celeste nao poderia
oferecer-me — de uma bebida que nio conteria nem a vida/vitalidade nem a morte, nem a excitacao, nem o
nada. Nada saber, nada ensinar, nada querer, nada sentir, dormir e ainda dormir, esse é hoje o meu tinico desejo”
(Baudelaire, 2019, p. 565).
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encontrarao nada que nao seja horrivel. [..] O crime, de que o animal humano tomou gosto
no ventre da mae, é originalmente natural” (Baudelaire, 2023, p. 902). Augusto dos Anjos,
por sua vez, se define como “Monstro de escuridao e rutilancia”, no poema “Psicologia de
um vencido” (Anjos, 1994, p. 203), e afirma, em “Noli me tangere”: “Eu sou, por consequén-
cia, um ser monstruoso! / Em minha arca encefélica indefesa / Choram as forcas mas da
Natureza / Sem possibilidade de repouso!” (Anjos, 1994, p. 337). A rejeicao da natureza em
Augusto dos Anjos em toda sua amplitude no “Poema negro”, do qual cito os trechos mais

significativos a esse respeito:

Chegou a tua vez, oh! Natureza!

Eu desafio agora essa grandeza,

Perante a qual meus olhos se extasiam...
Eu desafio, desta cova escura,

No histerismo danado da tortura

Todos os monstros que os teus peitos criam!

Tu n3o é minha mae, velha nefasta!
Com o teu chicote frio de madrasta
Tu me agoitasse vinte e duas vezes...
Por tua causa apodreci nas cruzes,

Em que pregas os filhos que produzes

Durante os desgracados nove meses!

Semeadora terrivel de defuntos,

Contra a agressao dos teus contrastes juntos

A besta, que em mim dorme, acorda em berros;
Acorda, e apds gritara Gltima injdria,

Chocalha os dentes com medonha faria

Como se fosse o atrito de dois ferros! (Anjos, 1994, 287)

Nesse trecho do poema, o eu-lirico procura acertar as contas com a natureza. Contudo,
janoinicio, vemos que arelacao do poeta elatambém guarda alguma ambiguidade. Definida
como uma “grandeza”, a natureza exerce sobre o poeta sentimentos contraditérios. Convivem
no poeta o horror perante a l6gica fatal da natureza e o éxtase diante suas belezas. Isso se
explica pela convivéncia entre a visada moral, condenatéria, e a experiéncia sensorial, erética,
que também se realiza na poesia de Augusto dos Anjos. A mesma ambivaléncia é perceptivel
em Baudelaire, especialmente no contraste entre as opinioes do poeta e a experiéncia que
se revela nos poemas. De volta ao “Poema negro”, nao deixemos de observar o poeta fala na
condicao de cadaver, a partir “desta cova escura”. Trata-se, portanto, de mais um poema no
qual se ouve a “voz da vitima.” Em sua rejeicao da natureza, chamada de “madrasta” e “velha
nefasta”, o poeta recupera alguns vocabulos que remetem a paixao de Cristo. Assim, ele é
“acoitado vinte e duas vezes” e a crucificacdo é associada aos nove meses da gestacao. Outro
ponto importante, que também pode ser aproximado da visdo baudelairiana da natureza, é
sua associacao com a bestialidade do homem. O “animal humano”, que adquire, no ventre da
mae, o gosto do crime, no trecho acima citado do “Pintor da vida moderna”, aparece aqui como
a “besta” adormecida que desperta e se revolta contra a natureza. A posicao de Augusto dos
Anjos se assemelha bastante a de Baudelaire, nos dois casos estao em jogo o prazer estético e
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a condenacao moral. No poeta brasileiro, prevalece a associacdo com a morte, a dentincia da
impassibilidade da natureza em relacao ao destino de seus “filhos”. Mas esse posicionamento
nao estd ausente da obra do poeta de As flores do Mal. A impassibilidade da natureza também
provoca a revolta e a derrota do artista no segundo poema de O spleen de Paris, “Le confiteor de
l'artiste” [“O confiteor do artista”]:

A insensibilidade do mar, a imutabilidade do espetaculo, me revoltam... Ah!
Deve-se eternamente sofrer, ou do belo eternamente fugir? Natureza, feiticeira
impiedosa, rival sempre vitoriosa, deixa-me! Cessa aticar meus desejos e meu
orgulho! O estudo do belo é um duelo no qual o artista grita de pavor antes de sair
derrotado (Baudelaire, 2018, p.17). [Traducdo de Isadora Petry e Eduardo Veras]

Linsensibilité de la mer me consterne, 'immuabilité du spectacle me révoltent...
Ah! faut-il éternellement souffrir ou fuir éternellement le beau? Nature, enchan-
teresse sans pitié, rivale toujours victorieuse, laisse-moi! Cesse de tenter mes
désirs et mon orgueil! Létude du beau est un duel ot I'artiste crie de frayeur avant
d'étre vaincu (Baudelaire, 2024, v. 11, p. 846).

A exemplo do que vimos e veremos em Augusto dos Anjos, no poema em prosa de
Baudelaire, a natureza aparece como inimiga sempre vitoriosa, mas também como fonte de
éxtase. Por isso, a experiéncia estética, nos dois casos, é constantemente marcada também
pelo sofrimento. Fugir do sofrimento é fugir do belo.

A relacao ambigua dos dois poetas com a natureza é um ponto importante para
a abordagem da figura e da voz da vitima em ambos, tema que interessa mais de perto a
este artigo. A representacao e, principalmente, a dramatizacao da vitima pela voz poética é
um procedimento que aproxima Augusto dos Anjos de uma faceta importante da obra de
Baudelaire. E verdade que o eu angelino é mais monolégico que o de Baudelaire, no qual se
ouvem ecos diversos da multiplicidade moderna, da “frequentacao das grandes cidades, de
suas inumeraveis relacoes” (Baudelaire, 2018, p. 14), por exemplo; mas em ambos se assiste a
uma capacidade de reconhecer, testemunhar e dramatizar poeticamente a finitude da cons-
ciéncia’® e os assaltos do mundo exterior contra a unidade do eu-poético. A consciéncia den-
tro do Mal, dira o poeta francés em “O irremediavel”, apresenta-se como o reconhecimento
da derrota do poeta® e da insuficiéncia ontolégica da poesia. Interessa-me mostrar que essa
consciéncia da fratura vai além da tematizacao do fim e do Mal, ela se manifesta performa-

5 Eimportante atentar para a ambivaléncia desse termo, que pode ser tomado como sindnimo de “eu” ou como
designador de sua autopercepcdo. Nos dois poetas essa ambivaléncia é levada muitas vezes ao extremo da
fusdo dos dois valores.

6 O tema amplamente desenvolvido pelos dois poetas. No poema de abertura da secdo “Spleen e ideal”,
das Flores do Mal, o poeta vem ao mundo e é recebido por todos com hostilidade, como veremos no decor-
rer deste artigo. Também em “O albatroz”, o poeta é vitima do riso, das agressoes e do desprezo dos homens.
Ja no poema em prosa “Confiteor do artista’, o arista é também um vencido, com vimos acima. Do lado de
Augusto dos Anjos, a figura do “vencido” aparece em varios poemas. Lembremos o mais conhecido de todos:
“Psicologia de um vencido”. E preciso reconhecer, por outro lado, que o tema da derrota do poeta assume con-
tornos diferentes em certos momentos nos dois poetas. Em Baudelaire, a derrota é também social, além de
ontolégica. Em Augusto, ela estd quase que exclusivamente ligada a l6gica fatal da natureza, que condena o
homem inexoravelmente a decomposicio.
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ticamente, por assim dizer, em varios poemas dos dois poetas, figurando um eu que canta
o0 proprio aniquilamento. O gesto de autocontemplacao, somado a experiéncia da autodes-
truicdo, engendra, em ambos, uma consciéncia agonica, que se expressa COmo uma voz in
extremis, uma voz que canta a e na propria destruicao. Essa experiéncia atenta com a unidade
do eu, expulsando-o para fora de si. Em Augusto dos Anjos, essa saida forcada de si se dd em
funcao da fatalidade da lei natural. Ela representa a palavra final do poeta agonizante diante
do inapelavel chamado da morte. Em Baudelaire, prevalece uma voz igualmente sacrificial,
sujeita a ferocidade humana e as forcas destruidoras da angustia e do tédio, principalmente
nos poemas de As flores do Mal. Nos poemas em prosa, contudo, veremos que o gesto sacrifical
é redimido por uma abertura para a alteridade da multidao, tépico muito importante para a
experiéncia urbana em Baudelaire.

1Avozdavitima

O poema chave para um estudo dessas questoes em Augusto dos Anjos é o soneto Vox victimee.
Escrito em 1914, dois anos depois da publicacao do Eu, e ano da morte do poeta paraibano, o
poema nos faz ouvir a voz do poeta-vitima a cantar e festejar seu retorno a terra. Trata-se,
portanto, de uma reacao a lei fatal da natureza, como vimos no “Poema negro”. Aqui, contudo,
veremos que a revolta cede lugar a uma espécie de satisfacao.

Vox victimae

Morto! Consciéncia quieta haja o assassino
Que me acabou, dando-me ao corpo vao
Esta volipia de ficar no chao

Fruindo na tabidez sabor divino!

Espiando meu cadaver ressupino,
No mar da humana proliferacao,
Outras cabegas apodrecerao

Para compartilhar do meu destino!

Na festa genetliaca do Nada,
Abrago-me com a terra atormentada

Em contubérnio convulsionador...

E ai! Como é boa esta voltpia obscura
Que une os 0ssos cansados da criatura
Ao corpo ubiqitario do Criador!
(Anjos, 1994, p. 364)

O poema se desdobra a partir da tomada de consciéncia da prépria morte. A sbita
constatagdo—“Morto!” —que inaugura o poema, marca o frescor de uma fala contemporanea
ao evento e reforca a tensao entre a voz do poeta e o siléncio da morte. Assim, configura-
se uma enunciacao in extremis, no limite de sua prépria possibilidade. Apés a constatacao, a
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voz poética cuida de desculpabilizar o assassino que lhe tirou a vida. Vencido pelo inimigo, o
poeta experimenta a queda do corpo como um prazer, uma experiéncia voluptuosa, iniciando
uma sequéncia de imagens que marcam a ambivaléncia, também baudelairiana, entre o
éxtase e o horror.” O encontro com o chao é definido como uma “volipia”, onde se “frui” na
“tabidez”, na corrupc¢ao, um “sabor divino”® O poema se inicia, portanto, como a manifestacao
do prazer na podridao. A humilhacdo do poeta —seu retorno ao humus— se da na convergén-
cia entre a derrota e a comunhao com o organico, experiéncia que se revela divina e estética
desde o principio. Na segunda estrofe, o poeta aborda o préprio cadaver, num gesto de dupli-
cacao do eu, que também assume papel central na poética de Baudelaire, como veremos. A
contemplacao do corpo, cujo ventre esta virado para cima, como a Carnica de As flores do Mal
(Baudelaire, 2019, p.105), desdobra-se no reconhecimento de uma futura comunhao dos mor-
tos. E interessante observar que a referéncia aos homens se d4 por meio de uma metonimia:
“outras cabecas apodrecerao”. A cabeca apodrecida intensifica o processo de desumanizacao
do cadaver, além de remeter a faléncia da intelecao — outra figura da derrota na poesia de
Augusto dos Anjos. Antes identificado a “voltpia”, o aniquilamento do eu agora é identificado
a uma “festa”, na abertura do primeiro terceto. O encontro com a terra se da como um abraco,
sob o signo de uma comunhao convulsionada. O que esta em jogo aqui é uma espécie de
saida de si, um encontro com a alteridade que lembra, em certa medida, a “universal comu-
nhao” do poeta no poema em prosa “Les foules” [‘As multidoes”], de Baudelaire (2018, p.32),
também marcada convulsividade, no caso, da embriaguez. O poema de Augusto se encerra
com a afirmacao da “volipia obscura” desse retorno a totalidade.

Essa atracdo voluptuosa pela terra, fascinacdo ambivalente pela imanéncia, nao deixa
de ser uma atracao pelo sagrado primitivo, que produz éxtase — o éxtase da uniao, da conti-
nuidade —e horror — o horror do aniquilamento do eu individual, menos evidente no soneto
que analisamos. Marcel Mauss e Henri Hubert (2017, p. 32) explicam que a partir da aniquila-
¢ao “a vitima separa-se definitivamente do mundo profano”, torna-se “consagrada, sacrificada,
no sentido etimolégico da palavra.” “Sem divida alguma”, explica dessa vez Georges Bataille
(2015, p. 34) em Teoria da religido, “aquilo que é sagrado atrai e possui um valor incomparavel,
mas no mesmo instante parece vertiginosamente perigoso para esse mundo claro e profano
onde a humanidade situa seu dominio privilegiado.” A proximidade com o sagrado e o prazer
dela decorrente dependem de um gasto de energia analoga ao sacrificio. Para Bataille (2020,
p.22), “osacrificio ndo é outra coisa, no sentido etimolégico da palavra, que a producao de coi-
sas sagradas.” Bataille identifica essa producao nao ao mundo do trabalho, mais ao ‘dispéndio’,
com o qual se identificam, entre outras coisas, os dominios da arte e da poesia. A experiéncia
estética, ainda segundo o fil6sofo francés, opde-se igualmente ao mundo das “representa-
coes intelectuais” (Bataille, 2020, p. 20), cujo fracasso é tantas vezes tematizado nos poemas
de Augusto do Anjos. Associada ao chamado “dispéndio improdutivo”, a poesia aproxima-se
do sacrificio enquanto “criacao por meio da perda” (Bataille, 2020, p. 23), que pressupoe uma
espécie de abdicacdo do mundo organizado e racional. A encenacdo do sacrificio, em Augusto
dos Anjos, se inscreve justamente ai, numa experiéncia de perda, a faléncia reiteradamente

7 No fragmento 72 Meu coragio desnudado, Baudelaire escreve: “Quando bem crianca, senti em meu coracio dois
sentimentos contraditérios, o horror a vida e o éxtase da vida” (Baudelaire, 2023, p. 165).
8 Esse encontro entre a podriddo e o divino é topico onipresente em Augusto Anjos, diga-se de passagem, basta

lembrar o “Deus-verme”, que é “fator universal do transformismo” (Anjos, 1994, p. 208).
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cantada da inteleccao, das representacoes simbdlicas, e numa espécie de entrega autossacri-
ficial a alteridade da natureza, em muitos poemas.

Na obra do poeta brasileiro, ndo apenas o homem, mas toda a natureza se define
como vitima dos “vermes assassinos” (Anjos, 1994, p.197), que aparecem ja no “Monélogo
de uma sombra”, poema de abertura e espécie de simula poética do Eu. Nao por acaso,
Augusto associara o verme ao préprio Deus, definindo-o, em “O Deus-verme”, como o “Fator
universal do transformismo” (Anjos, 1994, p. 209). Tornar-se pasto dos vermes é, portanto, o
destino inapelavel de todo ser vivo, como vimos acima. O impacto dessa lei universal sobre
a constituicao do eu em Augusto dos Anjos é enorme, pois ela determina a inescapavel ima-
néncia e a finitude de uma instancia que, no Ocidente, se quis eterna e transcendental. O
sacrificio, num sentido mais amplo, é, portanto, uma constante na natureza. Dessa forma,
a morte do pai, cantada por Augusto numa série de trés sonetos, se da “sem um gemido,
assim como um cordeiro” (Anjos, 1994, p. 269). A ressonancia crista identificavel na figura
do cordeiro intensifica-se no soneto “A um carneiro morto”. Dessa vez, contudo, o sacrificio
nao é obra da natureza, mas vem pelas maos do préprio homem: “Quando a faca rangeu no
teu pescoco, / Ao monstro que espremeu teu sangue grosso / Teus olhos — fontes de perdao
— perdoaram!” O homem é também protagonista no sacrificio de uma arvore, no soneto “A
arvore da serra”. Construido em forma de didlogo, o poema dé a ver um jovem que pede a
seu pai que nao mate a arvore, com a qual se identifica intimamente, mas nao é ouvido. A
morte da arvore, pelas maos do pai, portanto, acarreta simbolicamente a morte do filho. A
partir da conexao afetiva do homem com a arvore morta, o poeta recupera o tema biblico
do sacrificio do filho pelo pai, cujo episddio de Abrado e Isaac é o protétipo, e a crucificacdo
deJesus, o exemplo maximo. A figura do Cristo serve, finalmente, como modelo para a defi-
nicao do poeta e seu destino: “O poeta é como Jesus! / Abraca-te a tua Cruz / E morre, poeta
da Morte!” (Anjos, 1994, p. 298).

Aatracaofatal exercida pela naturezanao é menornos poemas emque o poeta passeia
pela cidade. Em Augusto dos Anjos, o imaginario urbano é lagubre e corrupto. Atravessando
0 espaco urbano, o poeta é assaltado pelas mesmas forcas malditas que lhe ameacam a
integridade. Nos versos iniciais de “Noite de um visionario”, andando pela cidade, o poeta
experimenta a mesma sensacao de dissolucao que nos poemas que tematizam o retorno ao
seio da natureza: “Nimero cento e trés. Rua Direita. / Eu tinha a sensa¢dao de quem se esfola
| E inopinadamente o corpo atola / Numa poca de carne liquefeita” (Anjos, 1994, p. 275).° A
cidade, portanto, ndo é um refligio contra a voracidade da natureza. Nao se trata, tampouco,
do espaco da ordem e da razdo. A exemplo do que ocorre em Baudelaire, como veremos a
frente, a urbe moderna é liquefeita, cadtica, e exerce sobre o eu uma forca de desintegracao
em tudo semelhante a da natureza. Nao por acaso, a cidade aparece associada, em “Os doen-
tes”, aumanimal e, pela evocacao da figura biblica de Lazaro, a lepra: “Como uma cascavel que

® O sangue é uma imagem bastante presente em Augusto dos Anjos. Em “As cismas do destino”, outro poema
que tem uma cidade (Recife) como cendrio, ele fala em uma obsessao cromatica pelo vermelho, que se desdobra
em imagens viscerais: “A cor do sangue é a cor que me impressiona /E a que mais neste mundo me persegue!
/] Essa obsessao cromatica me abate. / Nao sei por que me vém sempre a lembranga /O estémago esfaqueado
de uma crianca / E um pedaco de viscera escarlate” (Anjos, 1994, p. 213). E importante lembrar que o ritual do
sacrificio se realiza naquilo que Ceorges Bataille chama a “revelacdo da carne” (2004, p. 143), isto é, a exposicao
das entranhas e a efusdo do sangue da vitima. Versos como esses evidenciam a forte presenca de um imaginario
sacrificial em Augusto dos Anjos.
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se enroscava, / A cidade dos lazaros dormia.../ Somente, na metrépole vazia, /Minha cabeca
auténoma pensava!” (Anjos, 1994, p. 26). A solidao do poeta na cidade é a solidao de quem
pensa. Ao contrario do que ocorrerd em Baudelaire, principalmente nos poemas em prosa, o
eu de Augusto dos Anjos nao vé na comunhao com o espaco urbano um novo caminho para
a poesia. Seu encontro sacrificial com a cidade esta mais proximo de um assalto das forcas
exteriores que de uma entrega voluntaria ao outro.

O canto do sacrificio oscila, portanto, entre a tematizacao do aniquilamento e sua
dramatizacao pelo préprio sujeito poético. Neste caso, em especial, sdo os limites da prépria
consciéncia que estao em jogo, a “consciéncia de que nada sou”, como se 1€ em “Vozes de um
tumulo”, outro poema cujo eu lirico fala do ponto de vista do préprio cadaver: “Morri! E a terra
—amiae comum —o brilho / Destes meus olhos apagou!..” (Anjos, 1994, p. 259). E preciso, con-
tudo, que um Ultimo lapso de intelecdo seja possivel para que a morte seja vista de dentro,
como no poema “O dltimo nimero’, recolhido em Outras poesias:

Hora da minha morte. Hirta, ao meu lado,
A Ideia estertorava-se... No fundo

Do meu entendimento moribundo

Jazia o Ultimo Ndmero cansado.

(Anjos, 1994, p. 365)

Avoz davitima, portanto, é o extremo limite da consciéncia no momento do aniquila-
mento. Esse limite, contudo, como se viu em Vox victime, é experimentado como uma “festa”
que, a meu ver, pode se associar a prépria poesia, uma poesia liberta da particularidade do
eu.” No dmbito de uma reflexao sobre Baudelaire, Jean Starobinski (2012, p. 460) afirma, em
Lencre de la mélancolie [A tinta da melancolia], que o poema que diz esse apagamento da vida
sabera viver uma outra vida. Aquilo que ele declara morto, ele eleva a vida sonora de um tex-
to”." Arrancado a vida, o poeta-martir da a ver, entao, o poema, aquilo que resiste e perma-
nece na e contra a voracidade da natureza.

A emergéncia da voz da vitima nos mostra que a poesia de Augusto dos Anjos coloca
em cenaum euem crise. O eu-lirico angelino revela em diversos poemas a capacidade de se
desdobrar sobre si mesmo elogiada por Baudelaire, e a forca desse dédoublement, no poeta
brasileiro, d4 origem a uma consciéncia torturada e filosoficamente desenganada. E pos-
sivel afirmar, com o critico Sérgio Alcides, que “o tema da poesia de Augusto dos Anjos é
precisamente o fracasso do ‘Eu’ e a desagregacao da subjetividade como valor fundante da
chamada ‘civilizacao’ ocidental” (Alcides, 2006, p. 124). O testemunho de sua prépria der-
rota—moral e ontolégica —alcanca o maior nivel de radicalidade nesses poemas em que o
eu-lirico assume enunciativamente a posicao agonica de quem descreve ou assiste ao pré-
prio sacrificio consumado ou nao. Trata-se, portanto, de um canto da “morte vivida”, para

» «

0 Pensemos, por exemplo, em “Budismo moderno” “Tome, Dr., essa tesoura e... corte / Minha singularissima
pessoa. [ Que importa a mim que a bicharia roa / Todo o meu corac¢do depois da morte?!” (Anjos, 1994, p. 224);
ou neste trecho da parte final de “Os doentes”: “O inventario do que euja tinha sido / Espantava. Restavam sé de
Augusto / A forma de um mamifero vetusto / E a cerebralidade de um vencido!” (Anjos, 1994, p. 248).

" (traducio nossa) “le poeme qui dit cet effacement de la vie saura vivre d’une autre vie. Ce qu'il déclare mort, il

éleve a la vie sonore d’un texte”
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recuperar o oximoro usado por Marcos Siscar (2010, p. 45) no ambito de sua reflexdao sobre a
consciéncia sacrificial na poesia moderna.

E interessante observar, mesmo que de passagem, o que ha de moderno nesse proce-
dimento. Partindo de Baudelaire, Marcos Siscar (2010, p. 43) identifica o discurso da crise na
poesia moderna “nao apenas a um tema, mas a um dispositivo central, nomeado, figurado
e experimentado como sacrificial. Consiste em entregar a propria cabeca, em reconhecer-se
como vitima, transformar-se em vitima e, assim, em termos de constitui¢ao textual e discur-
siva, em fazer-se vitima” (grifos do original). A contemplacdo do préprio sacrificio depende
evidentemente de um gesto de duplicacdo do eu, gesto que ocupa lugar importante na poé-
tica e no pensamento de Baudelaire,” e sustenta uma visada critica do sujeito poético e da
propria poesia num tempo marcado (Siscar, 2010). Esse desdobramento do eu, ao se reali-
zar como dispositivo sacrifical, insere-se naquilo que Marcos Siscar definiu como “discurso
da crise”, que nao se resume apenas a um diagnostico, mas a um “certo modo de [a poesia]
estar no mundo, [...] independentemente da verdade sociolégica dessa crise” (Siscar, 2010, p.
42). O gesto autossacrificial, portanto, se explica como uma tentativa de definicao, por parte
dos poetas modernos, de um “espaco discursivo proprio” (Siscar, 2010, p. 43), isto é, de uma
identidade no ambito das outras formas de linguagem e conhecimento. E no caso especifico
de Baudelaire, justamente, “a perspectiva do [seu] projeto moderno [..] estaria na honra ou
no orgulho de padecer como vitima (Siscar, 2008, p19).”

2 A vitima e o carrasco de si mesmo

Baudelaire é o ponto de partida para essas reflexdes sobre o lugar da poesia na moderni-
dade.” O sacrificio € um tema muito importante e ganha contornos filoséficos em alguns
fragmentos péstumos inspirados principalmente pelasideias de Joseph de Maistre. No frag-
mento [21] de Meu coragdo desnudado, o poeta afirma: “A pena de Morte é resultado de uma
ideia mistica, totalmente incompreendida hoje. A pena de Morte nao tem como objetivo
salvar a sociedade, pelo menos materialmente. Tem como objetivo salvar (espiritualmente)
asociedade e o culpado (Baudelaire, 2023, p. 143). O elogio do sacrificio vem acompanhado
de um elogio da consciéncia e da celebragdo na hora da morte: “Para que o sacrificio seja
perfeito, é preciso que haja assentimento e alegria por parte da vitima” (Baudelaire, 2023,
p. 143). Para que o sacrificio pablico funcione é preciso, portanto, que a vitima participe

2 No ensaio “Da esséncia do riso”, Baudelaire identifica 0 homem capaz de rir de si mesmo a um filésofo que
tenha adquirido “[...] por habito, a forca de se desdobar rapidamente e de assistir como espectador desinteres-
sado aos fendmenos de seu eu” (Baudelaire, 2023, p. 696) Aqui é importante lembrar que Baudelaire associa fre-
quentemente a poesia a filosofia. Em seu texto sobre o “Prométhée délivré”, de Senneville, ele afirma o seguinte:
« La poésie est essentiellement philosophique; mais comme elle est avant tout fatale, elle doit étre involontai-
rement philosophique » (Baudelaire, 1976, p. 9). [A poesia é essencialmente filos6fica; mas como ela é antes de
tudo fatal, ela deve serinvoluntariamente filoséfical. No ensaio “A cabeca de Charles Baudelaire”, Marcos Siscar
(2008) dedica-se a pensar a habilidade reflexiva de Baudelaire em relacdo intrinseca com sua teria do sacrificio.
30 texto de Marcos Siscar com o qual dialogo neste artigo traz no titulo um trecho de verso do poema “Une
martyr” [Uma martir], de Baudelaire. ““Responda, cadaver”: as palavras de fogo da poesia moderna”
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conscientemente do ritual, testemunhe sua prépria morte com lucidez e alegria.”* Em outro
fragmento do mesmo conjunto, aproxima o amor ao sacrificio nos seguintes termos: “Que é
oamor?/Anecessidade de sairdesi. /O homem é um animal adorador. / Adorar é sacrificar-
se e prostituir-se. / Assim, todo amor é prostituicao” (Baudelaire, 2023, p. 153). Ideia seme-
Ihante aparece no fragmento inicial de “Explosdes”, no qual se |1é: “o amor pode porvirde um
sentimento generoso: o gosto pela prostituicao [...]. Oamor quer sair de si, confundir-se com
sua vitima” (Baudelaire, 2023, p. 175).

Além do debate filoséfico, que se prolonga bastante em relacao ao que foi apresen-
tado acima, o sacrificio se converte, finalmente, num principio poético. Marcos Siscar (2010,
p. 43) observa que o “sacrificio poético [...] em Baudelaire [...] estd mais préximo de um gesto
duplo, contraditério ou oximorico, pelo qual se constitui a subjetividade ou a consciéncia poé-
tica moderna.” No poema em prosa “Les foules” [‘As multidGes”], o poeta apresentado como
aquele que “goza do incomparavel privilégio” de sair de si mesmo e “entrar, quando bem quer,
emqualquer personagem”. Esse movimento do poeta em direcao ao outro, permite-lhe, ainda
segundo o poema, “experimenta[r] uma singular embriaguez nessa comunhao universal”
(Baudelaire, 2018, p. 32)." A diferenca em relacao ao amor, também marcado, como vimos,
pelo desejo de sair de si, é a universalidade e o desinteresse que caracterizam o sacrificio do
poeta, definido no poema como uma “santa prostituicao™' “Aquilo que os homens nomeiam
amor é demasiado pequeno, demasiado restrito e demasiado fraco comparado a essa inefa-
vel orgia, essa santa prostituicao da alma que se entrega toda inteira, poesia e caridade, ao
imprevisto que se mostra, ao desconhecido que passa” (Baudelaire, 2018, p. 32).”

Se o poema do Spleen de Paris nos apresenta uma teoria da poesia fundada na entrega
sacrificial do poeta, associada a uma “santa prostituicao da alma”, em As flores do Mal o sacrifi-
cio aparece com mais frequéncia, em colora¢cdes mais violentas e com maior proximidade em
relacio as abordagens filoséficas. A exemplo do que ocorre em Augusto dos Anjos, a voz poé-
tica baudelairiana reconhece e dramatiza a condicao de vitima. O lugar dessa vitima varia.
Em “Bénédiction” [Béncao], primeiro poema de As flores do Mal, ap6s o poema-prélogo “Au
lecteur” [Ao leitor], o poeta, que vem ao mundo por um “decreto de poténcias supremas”, é
objeto de rejeicao, humilhacao e violéncia por parte da mae e da esposa, que promete arran-
car-lhe o coragdo com as unhas:

« Et, quand je mennuirai de ces farces impies,
Je poserai sur lui ma fréle et forte main;
Et mes ongles, pareil aux ongles des harpies,

Saurontjusqu’a son cceur se frayer un chemin.

Comme un tout jeune oiseau qui tremble et qui palpite,
Jarracherai ce cceur tout rouge de son sein,
Et, pour rassassier ma béte favorite,

™ Para uma analise detalhada da questdo da Pena de Morte e sua relagio com a teoria do sacrificio em
Baudelaire, cf. o livro de Pierre Pachet, Le premier venu: Baudelaire: solitude et complot.

5 “tirer une singuliére ivresse de cette universelle communion” (Baudelaire, 2024, v. I1, p. 857)

6 No fragmento inicial de “Explosoes”, “Baudelaire” (2023, p. 175) escreve: “Que é a arte? Prostituicao”

7 Ce que les hommes nomment amour est bien petit, bien restreint et bien faible, comparé a cette ineffable
orgie, a cette sainte prostitution de 'ame qui se donne tout entiére, poésie et charité, a 'imprévue qui se montre,
al'inconnu qui passe (Baudelaire, 2024, v. Il, p. 857).
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Je le luijetterai par terre avec dédain! »
(Baudelaire, 2024, v.11, p. 8)

“Ao me cansar das farsas tao impias, sombrias,
Nele porei minha forte e débil mao;
E minhas unhas, tal como unhas de harpias,

Abrirdao um caminho até seu coracio.

Seu rubro coragao, passaro que palpita,

Eu o arrancarei, fremente, de seu peito,

E, para saciar minha fera favorita,

Ojogarei no chdo com desdenho e despeito!”
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 35)

Ja em “L’héautontimorouménos” [O heautontimoroumenos],’® vemos a reversibili-
dade entre as figuras do carrasco e da vitima:

Je suis la plaie et le couteau!
Je suis le soufflet et [ajoue!

Je suis les membres et la roue.
Et lavictime et le bourreau!

(Baudelaire, 2024, v. 11, p. 74)

[Soualadminaesouador,
Otapaeaface que oincomoda!
Sou os membros e a roda!
Avitima e o torturador!]
[Trad.Jdlio Castafnion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 251)

O tema da reversibilidade entre a vitima e o carrasco, que esta na base do sadoma-
soquismo baudelairiano, meticulosamente analisado por Georges Blin em seu livro de 1948,
Le sadisme de Baudelaire, e na teoria mistica dos lacos sociais esbocada a partir da heranca de
Jospeh de Maistre, retorna muitas vezes na obra do poeta. No fragmento de Meu coragdo desnu-
dado, por exemplo, ele afirma: “talvez fosse agradavel ser alternativamente vitima e carrasco”
(Baudelaire, 2023, p.135). Essa alternancia também aparece nos poemas, em especial aque-
les de tematica amorosa. No ja citado “LChéautontimorouménos”, por exemplo, o poeta apa-
rece como o agente do martirio da amada: “Sem célera eu te baterei, / Tal um carniceiro sem
medo” (Baudelaire, 2023, p. 249).” O mesmo ocorre em “A une Madone” [“A uma Madona’],

8 O titulo do poema remete a uma comédia de Méandre (cerca de 343 —292 a.c.), que foi livremente adaptada
por Teréncio. Sua representacio data de 163 a.c.. O titulo de Teréncio é geralmente traduzido por “Le bourreau
de lui-méme” [O carrasco de si mesmo]. Cf. as notas de André Guyaux e Andrea Schellino na edicao mais recente
das obras completas de Baudelaire publicada na Bibliothéque de |a Pléiade (Baudelaire, 2024, v. I, p. 1179)

9 “Je te frapperai sans colére / Et sans haine, comme um boucher” (Baudelaire, 2024, v. Il, p. 74)
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onde a “volupté noire” do poeta-carrasco lembra bastante a “voltpia obscura” de Augusto dos
Anjos em Vox victime:

Volupté noire! des sept Péchés capitaux,

Bourreau plein de remords, je ferai sept Couteaux
Bien affilés, et, comme unjongleur insensible,
Prenant le plus profond de ton amour pour cible,

Je les planterai tous dans ton Ceeur pantelant,

Dans ton Ceeur sanglotant, dans ton Ceeur ruisselant!

(Baudelaire, 2024, v. 1, p. 56)

[Negro prazer! enfim os Pecados Capitais,
Carrasco com remorsos, em sete Punhais
Os mudarei, e, tal um jogral sem tremor,
Tendo por alvo o mais fundo de teu amor,
Vou planta-los em teu Coracio arquejante,
Coracao solugante, Coragao jorrante.]
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p.191)

A mesma imagem da faca cravada no coracao aparece no poema “Le vampire” [O
vampiro], no qual, entretanto, o poeta assume o lugar da vitima: “Toi qui, comme un coup
de couteau, / Dans mon cceur plaintif es entrée” (Baudelaire, 2024, v. I, p. 32) [“Tu que, tal
como uma facada, / Em meu peito queixoso entraste” (Baudelaire, 2019, p.111)]. Na condi-
cao de vitima, Baudelaire experimenta graus diferentes de destruicdo. Esta se da por meio
da violacao corpo (pensemos, por exemplo, na mulher decapitada em “Une martyr” [‘Uma
martir”]), a “revelacdo da carne”, nos termos de Georges Bataille. “O que o ato de amore o
sacrificio revelam é a carne. O sacrificio substitui a vida ordenada do animal pela convulsao
cega dos 6rgaos” (Bataille, 2004, p. 143). No imaginario de Baudelaire, o elemento funda-
mental dessa revelacao é o sangue. No fragmento 46 de Meu coragdo desnudado, o poeta pla-
neja “um capitulo sobre a indestrutivel, eterna, universal e engenhosa ferocidade humana”
e logo arremata: “Do amor pelo sangue. / Da ebriez do sangue. / Da ebriez da multidao.
|/ Da ebriez do supliciado (Damiens)” (Baudelaire, 2023, p. 154). Essa embriaguez do san-
gue, associada a embriaguez das multidoes, ja referida no poema em prosa “Les foules”
[“As multiddes”], é também a embriaguez da vitima. O sangue do poeta-vitima jorra em
diversos poemas de As flores do Mal, a comecar por “Béncao”, como se viu. Dirigindo-se a
Théodore de Banville, no soneto a ele dedicado, Baudelaire escreve: “Poeta, nosso sangue
nos escapa por todos os poros” (Baudelaire, 2024, v. |, p.138; traducao nossa)® e na introdu-
cao as Historias extraordindrias, de Edgar Poe, retomando o tema da duplicacao do eu, evoca
a “volupia sobrenatural que o homem pode experimentar ao ver seu proprio sangue jorrar
(apud Blin, 1948, p. 25; traducao nossa).”

Em “La Fontaine de sang” [“A fonte de sangue”], a experiéncia do poeta é retratada
nos termos da efusdo do préprio sangue. Embora ndao contemple a vollpia presente em

20 “poete, notre sang nous fuit par chaque pore”
21 “yolupté surnaturelle que ’lhomme peut éprouver a voir couler son propre sang”

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 59-75, 2024 71



outros escritos baudelairianos nos quais o poeta se identifica com a figura da vitima, esse
poema recupera o tema sacrificial da exposicao das entranhas e, numa chave mais som-
bria, o tema da comunhao com o espaco. Tudo isso observado pelo préprio poeta, em seu
gesto de duplicacao do eu:

I me semble parfois que mon sang coule a flots,
Ainsi quune fontaine aux rythmiques sanglots.

Je I'entends bien qui coule avec un long murmure,
Mais je me tate en vain pour trouver la blessure.

A travers la cité, comme dans un champ clos,
Il s'enva, transformant les pavés enfilots,
Désaltérant la soif de chaque créature,

Et partout colorant en rouge la nature.

(Baudelaire, 2024, v. 1, p. 738)

[Sinto as vezes que meu sangue corre exaltado,
Tal uma fonte num soluco cadenciado.
Ouco-o a correr tal longo lamento,

Mas é em vao que busco qualquer ferimento.
Pela cidade, como num campo fechado,
Vai-se —cada pedaco de pedra tornado
Ilha—, e alivia a sede de todo sedento,

E a natureza da rubro revestimento.]
[Trad.Jdlio Castafion Guimaraes]
(Baudelaire, 2019, p. 371).

A imaginacao do poeta liquefeito em sangue pela cidade, que se liga, em alguma
medida, ao imaginario diluviano da metrépole tanto nos “Quadros parisienses” quanto no
“Spleen de Paris”, é outro espaco de convergéncia entre uma teoria do sacrificio e uma teoria
da poesia moderna.?> Marcadamente ambivalente, ela tensiona o horror do aniquilamento
ao éxtase erotico da fusao. Nos tercetos de “A fonte de sangue”, o poeta procura no vinho e
no amor, em vao, uma maneira de apaziguar (endormir) o terror da destruicio. Se o vinho, ao
contrario, aguca a percep¢ao, o amor € visto como um “colchao de agulhas” que alimenta as
“mulheres cruéis” (Baudelaire, 2019, p. 371), numa referéncia a “Devassidao” (Débauche) e a
“Morte” (Mort), alegorizadas no poema anterior, “Les deux bonnes sceur” [‘As duas irmas”], e
no poema seguinte, “Allégorie” [‘Alegoria”].?

22 Sobre a liquefagao da cidade em Baudelaire, cf. COMPAGNON, 2014, pp. 221-255 e VERAS, 2021, pp. 163-185,
23 (Cf. as notas a esse poema na edicao de André Guyaux e Andrea Schellino das (Euvres complétes de Baudelaire
(2024, v.1, p.1470).
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Consideragoes finais

O encontro de Augusto dos Anjos e Charles Baudelaire na figura da vitima ocorre em torno
de um conjunto determinado de temas, que ocupam lugares diferentes na poética de cada
um. A experiéncia da vitima coincide, em ambos, com uma postura sacrificial do poeta. Em
Baudelaire, o sacrificio é objeto de reflexao filoséfica, principalmente nos fragmentos pés-
tumos. Por outro lado, na obra poética, vimos que ele assume diversos formatos. Nos poe-
mas em verso, predomina uma visao tragica, associada a destruicao do sujeito. Ja no poema
inaugural da primeira secao de As flores do Mal, o poeta vem ao mundo como vitima. Sua
mulher, em determinado momento, promete arrancar-lhe o coracao, gesto que é descrito
em detalhes dramaticos. A “exposicao da carne”, que estd na base do sacrificio religioso,
segundo Bataille, conecta-se com o fascinio baudelairiano pelo sangue. A imagem das vis-
ceras e do corpo aberto aparece de diversos modos em As flores do Mal: na descricao esteti-
zante da carnica, em “Une charogne” [Uma carnica], nas facadas desferidas ou sofridas pelo
poeta, respectivamente, em “A une Madone” [‘A uma Madona”] e “Le vampire” [‘O vampiro’],
no corpo decapitado em “Une martyre” [“Uma martir’] e na imaginacao da prépria desin-
tegracao fisica, na efusdo sanguinea de “La Fontaine de sang” [‘A fonte de sangue”’]. Neste
poema, anuncia-se a fusao do corpo do poeta com o corpo da cidade, tema que assumiria
grande importancia no projeto dos poemas em prosa, nos quais o sacrificio, associado as
figuras da “comunhao” e da “santa prostituicao’, converte-se no principio da relacao poeta
-multidao, numa chave bem mais positiva e propositiva.

A comunhdo — tragica ou ndo — com o mundo exterior coincide com uma visao ago-
nica do sujeito. Em Augusto dos Anjos, a atracdo fatal do mundo organico apresenta-se
como um principio filoséfico inegociavel. Em toda a sua obra, o homem aparece condenado
ao retorno a “patria da homogeneidade” (Anjos, 1994, p. 210), a desintegracao no seio da
natureza, na condicao de pasto do “deus-verme”. Nesse sentido, o homem aparece como
um ser ambivalente, movendo-se no espaco apertado entre o aniquilamento e a conscién-
cia. Com efeito, o eu em Augusto dos Anjos é consciéncia desse destino, de sua condicao de
vitima imolada no altar da natureza. Em vox victime, como se viu, o poeta canta a propria
morte e sua atracao quase erdtica pela terra, em uma espécie de comprazimento no Mal,
experiéncia igualmente central em Baudelaire. Ali, a voz da vitima se expressa no momento
da prépria agonia, apresentado sua “ultima visio” (Anjos, 1994, p. 327) e elevando ao maximo
atensao entre a psiqué e a matéria.

A contemplacdo da prépria morte é menos frequente em Baudelaire que a descricao
do suplicio. Em primeira pessoa, ela ocorre em “Le réve d’'un curieux” [“O sonho de um curioso’],
poema no qual o poeta espera ansiosamente pela morte, mas se decepciona quando ela ocorre
por nao reconhecer nela nada de novo em relagao a vida. A atracao pela destruicao e, em espe-
cial, pela destruicao de si ocorre, tanto em Augusto dos Anjos quanto em Baudelaire, em ten-
sdo direta com a manutenc¢do de uma consciéncia minima, capaz de testemunhar e cantar o
aniquilamento.* “Eu sou aquele que ficou sozinho / Cantando sobre os ossos do caminho / A

24 Em Augusto dos Anjos isso transparece, ndo apenas na prépria performance do canto, mas nas referéncias ao
poder, as vezes maravilhoso, do intelecto na hora extrema: “A hora da morte acende-lhe o intelecto / E a imida
habitacao do vicio abjecto / Afluem milhGes de séis, rubros, radiando... / Residuos memoriais tornam-se luzes, /
Fazem-se ideias e ela vé as cruzes / Do seu martirolégio miserando!” [“A meretriz’] (Anjos, 1994, p. 319)
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An

poesia de tudo quanto é morto!”, escreve o poeta brasileiro em “A danca da psiqué” (Anjos,
1994, p. 329), poema igualmente de 1914. A solidao do poeta é também, finalmente, a solidao
da prépria poesia, que prevalece emsua reivindicacao de impessoalidade diante da falénciado
sujeito. Trata-se de um tépico importante na histéria da poesia moderna, como nos mostram
Jean Starobinski e Marcos Siscar. Reencenando o préprio fim, oferecendo-se em sacrificio, o
poeta moderno estabelece o seu lugar no mundo (Siscar, 2010, p. 43), num tempo francamente
hostil a poesia, como reconhece Baudelaire desde o inicio de As flores do Mal. Em Augusto dos
Anjos, especificamente, a voz da vitima revela um eu altamente consciente de seus limites e
dos limites da poesia, a qual é festejada, entretanto, como fragil resisténcia ao aniquilamento.
Sua vocacao para o dédoublement, para a contemplacdo “desinteressada dos fenémenos do eu”,
permite-lhe entregar a cabeca no altar da poesia moderna, onde estd em questao justamente,
entre tantas outras coisas, a autoconsciéncia e a identidade do discurso poético.
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Resumo: Como o romantismo é fundamental para a
obra de Antonio Candido, principalmente sua Formacdo
da literatura brasileira, procuramos nesse artigo, a partir
de Baudelaire e Mallarmé, recolocar alguns dos proble-
mas postos pelo romantismo e quem sabe definir um
pbs-romantismo que nos permitiria repensar a funcao
politica da forma, principalmente na poesia. Partiremos
da maneira exemplar com que a recepgao de Mallarmé
colocou os problemas da relagao entre forma e politica
para, em seguida, definirmos o lirismo baudelairiano e
o lugar que sua poesia ocupa na destruicao simbdlicada
base cultural do romantismo. A oposicao que Baudelaire
faz entre classico e moderno pode nos levar a redese-
nhar a importancia da irrupcao da “horrivel vida” ou da
prosa ou da “intensidade de vida” na sua poesia para
reescrevermos uma outra histéria do lirismo.

Palavras-chave: lirismo, romantismo, modernidade,
estruturalismo, marxismo.

Abstract: Since romanticism is fundamental to Antonio
Candido’s work, especially his Formacgdo da literatura bra-
sileira, we try in this article, based on Baudelaire and
Mallarmé, to relocate some of the problems posed by
romanticism and perhaps define a post-romanticism
that would allow us to rethink the political function of
form, especially in poetry. We will start with the exem-
plary way in which Mallarmé’s reception raised the
problems of the relation between form and politics,
and then define Baudelaire’s lyricism and the place
his poetry occupies in the symbolic destruction of the
cultural basis of romanticism. Baudelaire’s opposition
between classic and modern can lead us to redraw the
importance of the irruption of the “horrible life” or prose
or the “intensity of life” in his poetry in order to rewrite
another history of lyricism.
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Introducao

Da relagao entre literatura e politica a partir de Mallarmé. Notas sobre
alguns lugares comuns da critica

Ao longo de toda a minha formacao e anos de pesquisa, a partir do inicio dos anos 2000, tal-
vez estivesse buscando conciliar o inconciliavel, uma clivagem que me parecia marcar e defi-
nir as posicoes na Universidade de Sao Paulo, e ela se expressava em torno do marxismo e se
torna evidente na recep¢ao do pensamento francés a partir da década de sessenta no Brasil.
Leyla Perrone Moisés, ao introduzir a critica francesa no pais, se envolveu em polémicas dire-
tas com a critica marxista. Segundo ela, essa corrente apresentava resisténcias em relacao aos
franceses, da mesma forma que Perrone-Moisés recusa uma posicao, pretensamente ligada
ao marxismo, na qual: “o determinismo histérico aparece em oposicao a liberdade do escri-
tor”. (Perrone-Moisés apud Pino, 2023, p. 254)

Foi por essa razao que escolhi estudar, da iniciacdo cientifica até o doutorado, um
mesmo autor, Mallarmé. Mais do que uma cisma, Mallarmé parece despertar uma certa des-
confianca. A suposta auséncia de “realismo” na sua poesia, significa, para um certo “marxismo
brasileiro” auséncia de engajamento politico. Mallarmé é também considerado um poeta
bastante académico. Eu estava interessada justamente na maneira como Mallarmé foi lido
na Franca, e no papel que ocupou, principalmente entre os anos 50 e 70, de Blanchot ao grupo
Tel quel e pelo chamado estruturalismo ou pds-estruturalismo, pela presenca que seu nome
tinha entre escritores, fildsofos e criticos literarios. O nome de Mallarmé, parecia sinénimo de
um poeta dificil, o simbolo maior da arte auténoma, da poesia enclausurada na sua torre de
marfim, “desrealizante” (Friedrich), cortada da realidade, “formalista” ou simplesmente, no
Brasil, um poeta concretista, o que também limita a sua leitura.

Vincent Kaufmann, em um livro cujo titulo é muito sugestivo e provocador, La Faute a
Mallarmé, trata da importancia do poeta para a critica estruturalista. Mallarmé seria para os
estruturalistas o nome mesmo da arte pela arte que permitiria subtrair “o discurso literario de
sua instrumentalizacdo pela ideologia (é o modelo do realismo socialista ou do engajamento
sartriano)”. (Kaufmann, 2001, p. 23).

Julia Kristeva, por exemplo, vé Mallarmé como autor de uma revolucao na linguagem
poética, sua leitura visa justamente salientar a dimensao politica de uma transformacao da
linguagem. Da mesma maneira, e de forma ainda mais explicita, Roland Barthes (1978, p. 23),
emsua Lecon, descreve da seguinte forma a escuta que o poema mallarmeano requer: “mudar
a lingua”, palavra mallarmeana, é concomitante de “mudar a sociedade”, palavra marxiana:
ha uma escuta politica de Mallarmé, dos que o seguiram, dos que ainda o seguem”. Trata-se
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aqui, portanto, de uma maneira de pensar a politica a partir da forma e nao do modelo do
engajamento sartriano ou socialista, melhor seria dizer, realista ou stalinista.

Ja Todorov (1985, p. 341) buscou sublinhar a diferenca entre uma concepc¢ao formalista
da poesia e a doutrina da arte pela arte: “é frequente a confusao entre a concepcao formalista
da poesia e adoutrina da arte pela arte [...] no primeiro caso, o que esta em questao é a funcao
dalinguagem na literatura (ou do som na musica, etc.), no segundo, a funcao da literatura (ou
da arte), na vida social”.

Essa distingdo permite compreender uma passagem fundamental nas leituras da obra
de Mallarmé. Se, por um lado, Friedrich sublinha a “despersonalizacao’, a “desrealizacdo” ou o
descolamento da poesia em relagdo a vida social, outros como Barthes e Kristeva nao cessam
de insistir na dimensao politica do “formalismo” mallarmeano.

E preciso, portanto, distinguir a autonomia estética e a autonomia social da arte, des-
crita por Bourdieu em Les Regles de 'art, que sublinha sobretudo, o desprezo da sociedade
burguesa por tudo o que diz respeito a arte e que leva os artistas a construirem um mundo
paralelo, a boemia. Para Bourdieu, a autonomia nao significa uma perda da funcao social da
literatura, a “arte autbnoma” nao é incompativel com a “arte engajada”, muito pelo contra-
rio. A sua maneira de compreender o “Y’accuse” de Zola marca justamente a saida dessa dico-
tomia que se fortaleceu nos anos 60 entre estruturalismo e existencialismo. Para Bourdieu
(1998, p. 550), 0 engajamento de Zola se fazem nome da autonomia, a partir do momento em
que se instaura na literatura uma “politica da pureza”. Nesta chave, a autonomia da arte pode
funcionar tanto como uma compensacao a impoténcia social da producao estética em regime
capitalista quanto como condicao do engajamento. A posicao de Bourdieu se encontra, por-
tanto, com o que defende Barthes em sua Aula.

Fato é que, autores como Michel Houellebecq, Annie Ernaux entre outros, surgiram
em um momento de esgotamento das vanguardas ou do “formalismo”, sua obra esta apoiada
nasuspeita de que a preocupacao formal poderia desconectar a literatura da realidade. Como
bem sublinha Tanguy Viel (2024, p. 56)

[..] nossa época exige um realismo aumentado, um, de uma carga documentaria,
dois, de seu desenho “politico”. E basta folhear um suplemento literario qualquer
ou a “imprensa especializada” para sentir a que ponto o pendor dominante de
nosso tempo é o do “sujeito societal” (sujet sociétal), tomado no sentido da respon-
sabilidade, da urgéncia, e porque n3o do heroismo literario que poderia decor-
rer. Militante de esquerda ou anarquista de direita, doce ou cinico, esse deve ser
o escritor de hoje, heroicamente implicado nos grandes dramas eco sociais de sua
época. A escrita, no sentido estético do termo, é uma mais-valia ndo negligencia-
vel, mas n3o é essencial. O essencial: a participacdo no debate, a melhoria da con-

dicao humana, o panfleto, a defesa das minorias, a dentincia das injustigas.

E como se, s6 houvesse ela, a politica, para justificar o papel do escritor, porque parece
impossivel pensar fora dessa relacao, a partir da conjuncao ou da separacao entre literatura
e sociedade. E, no entanto, politica e sociedade nao s3o a mesma coisa. A objecao, de deter-
minismo histdrico, enderecada a “critica marxista” pelos “leitores dos franceses no Brasil”
subentende que, nessa forma de critica, com tendéncia sociologizante, bastante forte na
Universidade de Sao Paulo, gracas a formacao de Anténio Candido, o fim da critica é ler no
texto “o retrato do seu tempo”, uma espécie de diagndstico politico e social. Mas talvez haja
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outras maneiras de uma obra ser politica sem necessariamente ter como pretensao represen-
tar o seu tempo e diagnostica-lo como um médico faria com um doente, para extirpar lhe o
mal, no caso, a doenca. (o nosso atraso incuravel)

O maior problema da vulgarizacao da sociologia literaria, elevada a critério moral
e de distincao no campo da literatura brasileira, o maior consenso ja existente em maté-
ria de literatura que presenciei em minha vida de pesquisadora é que ela se transforma na
reducao da politica a questdo social, e assim, é a literatura, para nao dizer, o lirismo, que é
colocado em questao.

Mas o mais grave é o imperativo que nos obriga a fazer parte do debate, a tomar par-
tido por um lado ou por outro, e nao permite o recuo necessario para que os termos mesmos
nos quais o debate é posto sejam colocados em questao, tarefa da critica, no sentido mais
amplo da palavra, ela ndo podia ser outra, colocar em questao o que aparece como ébvio.
Esse silenciamento é o que ha de mais grave porque toca diretamente no que significa o ato
mesmo de pensar e no papel que a literatura poderia exercer, ela que talvez seja uma forma
de erro e nao de verdade, uma forma de ignorancia e ndo de conhecimento, certamente, ela
nao é uma forma de dogmatismo.

A literatura nao opera por decisao, mas por suspensao, quando nada acontece a nao
serolugar; ela é esse lugar para o qual é possivel deslocar o real e que nos permite pensa-lode
outra forma, vé-lo de outra forma. Sem esse espaco de suspensao nao ha lugar para o pensa-
mento que procura contestar o que aparece como evidente, ndo ha lugar para a critica e muito
menos para a poesia.

1. 0O romantismo

Como é sabido, esse problema, da relacdo entre literatura e sociedade nao é novo. Ele surgiu
no romantismo ou talvez, seria mais preciso dizer que ele surgiu no século XVIII. No entanto,
ap6s a Revolucdo Francesa os saberes, antes reunidos na figura do Homem de Letras, que
podiam ser fil6sofos, cientistas, escritores, se separaram e foi essa separacao que fez surgir
a literatura como a compreendemos ainda hoje. O meu interesse pelo século XIX vém jus-
tamente dessa questdo que no Brasil ganhou uma inflexao particular. Isso porque, como
sublinha Antonio Candido (1975, p. 27) em sua Formacao da literatura brasileira “O leitor per-
cebera que me coloquei deliberadamente no angulo dos nossos primeiros romanticos.”. Sem
0 romantismo nao é possivel pensar a literatura “como compromisso com a vida nacional’,
que conscientemente opera com a intencao de “estar fazendo um pouco a nagio ao fazer
literatura”. (Candido, 1975, p. 18) Uma das questoes que me coloco constantemente € justa-
mente a de pensar essa diferenca entre a formacao da literatura brasileira e o funcionamento
do sistema literario francés nesse momento de reinven¢ao moderna, que o critico brasileiro
nomeia na citacao abaixo:

A literatura do Brasil, como a dos outros paises latino-americanos, é marcada por
esse compromisso com a vida nacional no seu conjunto, circunstancia que inexiste
nas literaturas dos paises de velha cultura. Nelas, os vinculos neste sentido s3o os
que prendem necessariamente as producdes do espirito ao conjunto das produ-
¢Oes culturais; mas nio a consciéncia, ou a intencao, de estar fazendo um pouco a

nacio ao fazer literatura. (Candido, 1975, p.18)

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 76-90, 2024 79



Ao estudar o surgimento do romantismo francés me deparei com uma consciéncia
bastante aguda e uma intencao e um desejo bastante consciente, por parte dos liberais e rea-
cionarios franceses, de construir uma nova nacao ap6s a queda do Antigo Regime ou de recu-
perar o que era o “préprio” da nacao apds a ruptura instaurada pela Revolucao Francesa. Era
exatamente assim, que os intelectuais definiam sua tarefa, como veremos.

1.1 Depois da Revolugio, a reagao

O romantismo francés surgiu logo apds a Revolugdo Francesa, costuma-se datar o seu surgi-
mento em 1800, com a publicacdo de dois livros: De la littérature de Germaine de Staél e Génie
du christianisme de Chateaubriand. O romantismo foi, portanto, primeiro teérico, e surgiu libe-
ral ou contrarrevolucionario, conservador ou reacionario, se preferirem. Se seguirmos a risca a
maneira como Paul Bénichou compreende toda a poesia do século XIX, que para ele é roman-
tica. Parto dessa leitura sociolégica porque é justamente ela que precisa ser contestada se
quisermos repensar o que estava em jogo na poesia de Baudelaire e Mallarmé e nas relacoes
entre poesia, forma e politica nesse contexto, mas também no Brasil. Quero investigar melhor
esse lugarem que os “intelectuais”, segundo Antonio Candido, criaram para si e sua fungao na
fabricacao da nacao.

Foi s a partir de 1820, que o romantismo se fez poesia, primeiro com Lamartine,
depois com Victor Hugo. Ele vai chegar aqui quase com a nossa Independéncia. De qualquer
forma, ele nao foi um movimento intelectual que procurou dar continuidade a revolucao, no
sentido jacobino do termo, ele procurou, sobretudo, conter a violéncia revolucionaria com
a razao (Lamartine fard um elogio da razao, da mesma maneira que na Alemanha Schiller
a coloca como o ponto de partida para a educacao estética ao pensar um Estado da razao, e
Hegel também entende que o terror foi um momento infeliz na histéria do Espirito), e no caso
dos reacionarios o objetivo era também restaurar o prestigio, o poder e a fé catélica. Victor
Hugo, nesse primeiro momento era um defensor ferrenho da monarquia.

Além disso, é importante destacar que para os liberais, defensores da razao e da per-
fectibilidade, como Germaine de Staél (1991, p. 363), e contrariamente aos pensadores do
século XVIII, “as ideias religiosas ndo sao contrarias a filosofia, porque elas estdo de acordo
com arazao’. Germaine de Staél tracou as primeiras linhas do programa politico e literario do
romantismo liberal, além de ser responsavel pela instauracao definitiva do termo literatura,
como algo muito préximo do que entendemos hoje, embora ela a pensasse como os Homens
de Letras do século XVIII. Ela pretendia examinar a influéncia que as institui¢oes republicanas
fundadas na liberdade, na igualdade e na fraternidade poderiam ter sobre os costumes e a
literatura: “No meu orgulho nacional, eu olhava a época da Revolucao da Franca como uma
nova era para o mundo intelectual”. (Staél, 1991, p. 297)

Diferentemente dos alemaes, como é o caso de Schiller, que pretendiam através da
estética produzir um novo homem a altura da Revolucao e assim fundar um Estado da razao,
Staél vé a revolucao como fato realizado, resultado do desenvolvimento do espirito humano.
Ela entende que a tarefa dos intelectuais é continuar e prolongar a revolucao no terreno da
filosofia, estabelecer qual sera a literatura compativel com o novo tempo do mundo. A litera-
tura aqui compreende o conjunto das obras de poesia, filosofia ou estudo do homem moral,
eloquéncia e historia.

A questao que Staél se coloca é de que maneira os meios da Republica poderiam levara
cabo a mais nobre ambicao dos homens na direcao do progresso da razao. Se, porum lado, ela
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deplora a separacao entre os talentos literarios e os talentos politicos que reinava no Antigo
Regime, ela nao deixa de reivindicar a necessidade de uma “severidade no bom gosto insepa-
ravel dos bons costumes”. Esse seria para ela, o espirito republicano. “Montesquieu, Rousseau,
Condillac, pertenciam ao espirito republicano, eles tinham comecado a revolucao desejavel
no carater das obras franceses, é preciso terminar essa revolucao”. (Staél, 1991, p. 326)

A razdo contra a selvageria revolucionaria, a moral contra os escritos frivolos e liberti-
nos. Staél chegainclusive a lamentar que nesses tempos revolucionarios ninguém se comovia
com a delicadeza e a bondade. O espirito da razao, que marcou também a carreira politica e
literaria de Lamartine, da lugar, no romantismo contrarrevolucionario, ao retorno do catoli-
cismo. O que une, os dois lados, o romantismo liberal e o contrarrevolucionario é certamente
a moral e a fé catdlica, standard da identidade nacional franceses para os reacionarios do
século XIX e os de hoje também.

A inspiracao na literatura da ldeia Média tinha justamente como funcdo exaltar a
moral e os valores cristaos. O préprio recurso ao termo romantique, ilustra esse caminho, ele
designa a poesia dos trovadores, que nasceu com a cavalaria e o cristianismo e que foram
lidos por Germaine de Staél (1992, p. 69) assim: “A cavalaria consistia na defesa do fraco, na
lealdade nos combates, no desprezo pela malandragem, na caridade crista que buscava inse-
rira humanidade na guerra, em todos os sentimentos, enfim, que substituem o espirito feroz
das armas pela honra.”

Podemos inclusive vislumbrar com essa citacao o papel que os sentimentos e afetos
vao ocupar no romantismo e sua funcao social. Os sentimentos aparecem como remédio
moral contra a violéncia revolucionaria. A guerra pode ser humanizada (!) desde que sejaem
nome da defesa da honra, dos valores da nobreza, portanto. Cada um desses termos define,
a meu ver, até hoje, o senso comum de nossas sociedades, “defesa do fraco”, que reduz a poli-
tica as “questoes sociais” (elas poderiam ser aimaginacao no poder que inventa outras vidas),
resultado de uma condescendéncia hipécrita da publicidade e do jornalismo que promove
0s mesmos atores de sempre, com as excecoes louvaveis que confirmam a regra; a caridade,
como dever moral, que molda a natureza e o espirito dos servicos sociais e de assisténcia social
nos paises onde eles existem precariamente; sem falar nos discursos politicos “de esquerda”,
na defesa das “politicas publicas” conduzidas pelos homens bem pensantes, competentes e
tecnocratas do Estado.

Chateaubriand é ainda mais radical que Germaine de Staél no seu desejo de retorno
a situacao que precedia a Revolucao. Ele descreve, em seu Génie du christianisme, a situacao da
Franca apds a Revolucao, nos seguintes termos: “Foi, por assim dizer, em meio aos escombros
dos templos que eu publiquei o Génio do cristianismo, para lembrar nos templos das pompas
dos cultos e dos servidores dos altares” (Chateaubriand, 1978, p. 459). Nesse prefacio, escrito
25 anos ap6s a primeira publicacao da obra, podemos encontrar um esclarecimento sobre a
significacdo que essa teve na Franca que “saia do caos revolucionario”:

Os fiéis se viram salvos pelo aparecimento de um livro que respondia tdo bem aos
seus anseios interiores: tinhamos necessidade de fé, uma avidez de consolo reli-
gioso, que vinha da privagio mesma desses consolos ha muitos anos. Quanta forca
sobrenatural era preciso para tantas adversidades a que fomos submetidos! [...]
Nos precipitdvamos na casa de Deus como entramos no gabinete do médico no

dia do contagio. (Chateaubriand, 1978, p. 460)
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Chateaubriand ensinou os franceses a olhar com “arrependimento” e nostalgia para
o passado; “cheio das lembrancas de nossos antigos costumes, da gléria e dos monumentos
de nossos reis, o Génio do cristianismo respirava a monarquia inteira” (Chateaubriand, 1978, p.
459).Um livro que, como o autorsublinha, influenciou geracoes, dentro e fora da Franga, como
sabemos, eles “imitaram seu estilo, emprestaram e repetiram o que ele disse dos altares, das
cerimonias e dos bons feitos do cristianismo” (Chateaubriand, 1978, p. 459). Chateaubriand é
nas Letras o nome mesmo do movimento que vai restaurar a monarquia e com ela a escravi-
dao no império franceés.

Na obra de Staél, assim como em Schiller, fica evidente o lugar da razao na mode-
racao e contencao da violéncia popular. A distingao de classe inclusive se estabelece no uso
da razao, Staél nao deixa de salientar que mesmo o humor de Voltaire contra a religido era
uma marca da nobreza e estava inteiramente de acordo com o costume da corte. Construir a
nacao na Franca, para os romanticos, significava, antes de mais nada, manter o edificio caté-
lico, inico que poderia “unificar” e dar sentido ao termo nacao. Essa era a funcao do retorno a
Idade Média, restabelecer e definir o que seria a marca cultural da nagao francesa, os costu-
mes e a moral catélica, como medida, inclusive, de contencao da violéncia popular, da selva-
geria desencadeada na Revolucao.

Levando em conta a influéncia que Chateaubriand exerceu no romantismo brasileiro,
e o peso desse movimento na formacao da literatura brasileira, talvez seja possivel afirmar
que aqui as ideias nao estavam fora do lugar apenas porque as ideias republicanas contras-
tavam com a realidade da escravidao, mas também e sobretudo, porque o movimento pro-
gressista brasileiro, nosso romantismo, nossa formacao, surgiu mesmo da contrarrevolucao
francesa. O que tentei demonstrar aqui, é que o liberalismo, ou seja, o pensamento republi-
cano francés, tinha na realidade a mesma base cultural catélica que o movimento reacionario.
As ideias liberais ndo sao puras, sao elas mesmas um deslocamento, um travestimento cinico
da nobreza. Expor essa dimensao reaciondria do progressismo francés é fundamental para
que possamos compreender a origem do deslocamento (ao quadrado) que forma também
0 nosso “pensamento nacional”. Por isso, porque as ideias liberais europeias nao sao puras,
mas sao certamente puramente ideias, quer dizer, abstratas, nao podemos resolver nossas
contradicoes com os dentes, como talvez tenha sugerido Oswald de Andrade. As ideias, que
des nuages, como o vento ou as nuvens, nao sao comestiveis.

1.2 A ruptura baudelairiana

E no contexto do romantismo, esse que mesmo liberal ndo negava a importincia dos valo-
res morais cristaos, contrariamente as criticas durissimas dos filésofos do século XVIII, pelo
menos de Voltaire e Diderot, e levando em conta o peso das ideias contrarrevolucionarias nao
apenas no campo da cultura (Chateaubriand foi ministro durante a Restauracao), que pode-
mos compreender o que significava o uso do termo “arte pela arte” no interior do século XIX
francés. A expressao foi empregada pela primeira vez, por Victor Cousin (1818), na seguinte
sentenca, proferida nos seus cursos de Estética na Sorbonne, em plena Restauracao, ela é de
dificil traducao, mas vou apresenta-la literalmente, quem sabe a estranheza no portugués
espelhe a complicacdo que surgiu dos usos posteriores: “E preciso religido para a religido,
moral paraa moral e arte paraaarte.” Os (ltimos termos foram traduzidos por “arte pela arte”’

1«

Il faut de la religion pour la religion, de la morale pour la morale, comme de I'art pour l'art”.
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A formula é bastante explicita, a arte deve ser julgada por critérios artisticos, a religiao deve
ser ocupar de assuntos religiosos e a moral, igualmente., ou seja, aquilo que chamamos de
modernidade, que comeca com a poesia baudelairiana, era antes de mais nada, uma ruptura
com a utilidade moral e religiosa da arte defendida pelos primeiros romanticos, como atesta
bem claramente essa afirmacao do poeta: “Eu digo que se um poeta persegue um objetivo
moral, ele diminuiria a forca de sua poesia, nao é imprudente apostar que sua obra sera ruim.
A poesianao pode, sob pena de morte, se assimilara ciéncia oua moral; ela ndo temaverdade
por objeto, ela s6 tem a si mesma.” (Baudelaire, 1976, p. 628) A formula nao tinha outro sen-
tido a ndo ser liberar os poetas das garras da censura reacionaria, que estava por toda parte,
quer dizer, liberar a arte da moral e da religido.

Osatanismo de Baudelaire,um cliché da época, porque comecou com a geragao ante-
rior, precisa ser pensado nesse contexto inclusive. Nao por acaso, o satanismo e o spleen, que
Benjamin considerava como os temas mais importantes de Baudelaire, aparecem logo no
inicio das Flores do mal, para receber com uma agressao seu leitor. O tédio é um sentimento
monstruoso e demoniaco, mais “vil” que todas as “bestas selvagens da natureza”, mais “vil”
que todos os pecados. Os homens tomados pelo tédio buscam o prazer para, em seguida, se
deixarem corroer pelo remorso, que alimentam como mendigos alimentam seus vermes.
No entanto, seus arrependimentos sao covardes, velhos tartufos, e seus prazeres sao banais,
abracar uma prostituta é como espremer uma velha laranja. Os verdadeiros martires sao
elas, as prostitutas, com quem o poeta parece se comparar “débauché pauvre”. Nenhum lugar
para redencao, nem mesmo no prazer. Mesmo nos momentos em que Baudelaire é mais
extravagante ou prosaicamente lirico, como, por exemplo, em “Enivrez-vous”, a moral conti-
nua alvo de seu sarcasmo, de sua ironia: “embriaguem-se sem parar de vinho, de poesia, de
virtude, ao seu bel prazer”? (grifos nossos)

No entanto, é preciso reconhecer, como sublinha Paul Bénichou (2004, p. 259) que os
poetas deram um passo além da fé religiosa no estabelecimento do que seria a funcio da
poesia no interior do romantismo:

O que chamamos, ha muito tempo, de romantismo foi mais do que uma revolu-
¢do literaria, esse movimento trouxe consigo uma transformacao geral de valores.
Mesmo que seja muito dificil de definir por caracteres constantes a visdo romantica
do mundo, percebemos que uma certa mutacao na fé humanista do século prece-
dente forneceu o essencial, e que no cerne dessa mutagdo, mesmo que ela se apre-
sentasse como um compromisso com a fé religiosa, continuavam a se desenhar os
contornos de um novo poder espiritual. Esse poder, residia na literatura, elevada
a uma dignidade até entdo desconhecida. O espiritualismo romantico inclina a
investir mais particularmente a poesia; nesse sentido o romantismo é uma sagra-
¢do do poeta. [..] E na exaltacio da poesia, alcada ao mais alto valor, que se torna

religido, luz de nosso destino, que é preciso ver o trago distintivo do romantismo.

A leitura de Bertrand Marchal em La religion de Mallarmé, busca prolongar essa ideia
de romantismo até o final do século, inserindo Mallarmé nessa mesma ideia de poesia. Essa
exaltacdo da poesia se diz de diversas maneiras ao longo do século XIX. Lamartine, por exem-
plo, faz do poeta um enviado de Deus encarregado de transmitir a verdade, ao mesmo em

2 “Enivrez-vous sans cesse de vin, de poésie, de vertu, a votre guise.”
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que a poesia é considerada a mais elevada e completa das artes. Tomemos como ponto de
partida essa definicao:

A poesia é a encarnagao do que o homem ha de mais intimo no coragao, e de mais
divino no pensamento, no que a natureza visivel tem de mais magnifico e de mais
melodioso nos sons! E a0 mesmo tempo sentimento e sensacio, espirito e maté-
ria, e eis porque € a lingua completa, a lingua por exceléncia que toma o homem
pela sua humanidade inteira, ideia para o espirito, sentimento para a alma, ima-
gem para a imaginacao, e musica para a ouvido. Eis porque essa lingua, quando
ela é bem falada, acerta o homem como um raio, e o preenche de convicgao inte-
rior e de evidéncia irrefletida. (Lamartine, 1984, p. 22)

Esse processo de sacralizacao da poesia, mais do que do poeta, de constru¢ao de um
absoluto literario, tornou possivel a constituicao e a legitimacao da literatura como a enten-
demos hoje, como esfera autbnoma das ciéncias humanas, como esfera estética, mas sobre-
tudo, lhe forneceu um contetdo, talvez seja melhor dizer que esse processo define uma tarefa
poética e define a poesia a partir de sua tarefa.

Isso é o que Benjamin chamou de “poetificado” e que ele define como forma interna
ou teor [Gehalt]. Essa esfera, essa forma interna é também a tarefa mesma da poesia, que, no
entanto, se distingue da sua realizacao em poema. Ela é definida pela sua seriedade e grandeza:
“Toda obra de arte tem um ideal a priori, uma necessidade de existir”. (Benjamin, 2013, p. 287)

Seria equivocado se pensassemos que isso é apenas o que hoje se entende por forma,
como algo oposto ao contetido. Quando Benjamin fala em forma interna, ele entende nao o
esquema forma-matéria, porque o poetificado concentra em si a unidade de ambos, cunha
sua ligacdo necessaria, imanente. Como o poema, ele é construido segundo a lei fundamental
do objeto artistico: unidade funcional entre a intuicao e o intelecto. Aquilo que se entende
comumente por forma nao é o préprio poema, a realizacao material e objetiva da poesia.
O que a poesia é ef/ou o que ela faz, nao se esgota na realizacdo do poema e essa dialética
é que é o motor da literatura. Para os romanticos essa tarefa se declina de diversas manei-
ras, da realizacao do absoluto a construcao da nacao, mas ela ganha um outro contorno com
Baudelaire, um contorno critico, segundo alguns, eu preferiria dizer, um carater destrutivo,
simbolicamente destrutivo, porque esse é campo da linguagem.

Baudelaire, a0 mesmo tempo em que encarna muitas das ideias religiosas de seu
tempo — o que faz com que boa parte de seus leitores vejam em sua poesia a expressao das
ideias do conservador Joseph de Maistre —também nao cessa de ironiza-las. E é essa ironia
que o colocou na histéria da poesia, que o torna um poeta moderno. Ele coloca em questao
a lirica que ele chama de classica e o faz ao inserir a vida na poesia e ao transformar a poesia
em prosa. Seu prosaismo, que esta presente inclusive nos seus versos, nas imagens como a da
velha laranja espremida, assim como em muitas outras, é antes de mais nada uma tentativa
de colocar em questao a idealizacao da poesia promovida pelo romantismo. Se as asas sao
grandes demais, elas impedem até mesmo de caminhar (“Albatroz”). Essa ruptura, que nao
é exatamente completa com os valores e os ideais romanticos, abre caminho para uma nova
estética, um novo ethos poético, uma outra maneira de compreender o papel do poeta.

Em um texto de critica sobre o poeta Banville podemos encontrar uma outra definicao
de romantismo que quebra com esse ideal romantico de um sacerdécio do poeta. Baudelaire
afirma que Banville é “decididamente e voluntariamente lirico” (décidément et volontairement
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lyrique), “em plena atmosfera romantica, em meio a um concerto de imprecagoes, ele tem
a audacia de cantar a bondade dos deuses e de ser um perfeito classico™ (Baudelaire, 1976,
166). Esse classicismo se deve a uma definicao e distincao que Baudelaire estabelece no seio
mesmo do lirismo. Por um lado, a Lira esta “especificamente encarregada de traduzir as belas
horas™ (Baudelaire, 1976, 164), enquanto a lira “exprime, com efeito, um estado quase sobre-
natural, essa intensidade de vida onde a alma canta, onde ela é obrigada a cantar, como a
arvore, como o passaro e o mar™ (Baudelaire, 1976, 165). Um lirismo em maitscula, ao qual
ele renuncia, portanto, sem, no entanto, deixar de lado, a necessidade de cantar, a “intensi-
dade de vida” que habita nao apenas os passaros, mas também as arvores e o mar. O poema
“Correspondance” € um belo exemplo desse lirismo que guarda a oposicao entre um homem
que estd em casa na natureza e nao em si mesmo no mundo, como é o caso dos poemas que
tem a cidade como cendrio.

A inspiracao, a vivacidade e a natureza nao se confundem com o classicismo que
implica essa Lira, (em maiulscula), traducdo das “belas horas” unicamente. A poesia lirica tem
uma amplitude particular, “A alma lirica da passos vastos como sinteses” (Baudelaire, 1976,
165). E é nesse gesto largo, de abertura e ascensao que ela se define.

Uma vez estabelecida essa distin¢ao, que nos permite dizer que Baudelaire prefere
a lirica com minusculas e se preocupa em colocar em questao a lirica com maitsculas, ele se
pergunta se, por mais lirico que seja um poeta, ele poderia sentir a vida ambiente:

Até um ponto bastante avancado dos tempos modernos, a arte, a poesia e a musica
sobretudo, nao tiveram outro objetivo a nao ser encantar o espirito com quadros
de beatitude, fazendo contraste com a horrivel vida de contencdo e de luta na qual

estamos mergulhados’ (Baudelaire, 1976, 168).

Tanto em seus versos, mas sobretudo, em sua prosa, Baudelaire quebra o ideal classico
ao trazer a vida, o cotidiano banal e vulgar para dentro da poesia. Sua poesia é a expressao
mesma desse conflito. O prosaismo que invade o verso ja é, antes dos poemas em prosa, uma
quebra com aidealizagdao, como o satanismo romantico, digo da segunda geragao romantica,
a dos “jeunes-france”, imediatamente anterior a de Baudelaire. Se fiz questao de citar esse
altimo trecho do artigo de Baudelaire sobre Banville é porque parte importante do ensaio de
Michel Collot, “O coragao-espaco: aspectos do lirismo em As Flores do Mal de Baudelaire”, tra-
duzido recentemente para o portugués por Celia Pedrosa e Ida Alves, busca, entre outras coi-
sas, pensar um lirismo romantico porque subjetivo a partir de algumas definicoes de lirismo
do préprio poeta. Nesse ensaio, o critico francés argumenta “que o lirismo de Baudelaire nao
pode ser confundido com um idealismo: a transcendéncia que o anima nao visa um outro

3 Tradugbes minhas, no original “en pleine atmosphére satanique ou romantique, au milieu d’'un concert d’'im-
précations, il a 'audace de chanter la bonté des dieux et d’étre un parfait classique”

4 “expressément chargée de traduire les belles heures”.

5 “exprime en effet cet état presque surnaturel, cette intensité de vie ot I'ame chante, ot elle est contrainte de
chanter, comme I'arbre, comme l'oiseau et la mer”

¢ “ame lyrique fait des enjambés vastes comme des synthéses”.

7 “Jusque vers un point assez avancé des temps modernes, 'art, poésie et musique surtout, n'a eu pour but que
d’enchanter l'esprit en lui présentant des tableaux de béatitude, faisant contraste avec I'horrible vie de conten-
tion et de lutte dans laquelle nous sommes plongés.”
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mundo: ela é o movimento através do qual nosso mundo se revela outro ao sujeito que se abre
a ele” (Collot, 2023, p. 166). Essa saida subjetiva, € mais um encerramento do que uma aber-
tura, ja que esse processo estaria centrado no sujeito e em sua transformacao, por mais que,
muito elegantemente, Collot entenda essa subjetividade como exterioridade e alteridade.

Suatentativa de colocar em questao a oposicao entre subjetividade e objetividade tao
importante para uma certa critica francesa, como por exemplo, Jean-Marie Gleize, é de fato,
bastante relevante, principalmente no contexto brasileiro e atualmente. No entanto, a opo-
sicao entre a poesia e a vida, € muito mais estruturante na poesia baudelairiana, e se reflete
aqui na oposicao entre a lirica classica, e o que ele chama de moderno. Por essa razao, nao
seria de todo produtivo eliminar a distin¢cao entre modernidade e romantismo, como sugere
Collot, por mais que o préprio Baudelaire se coloque como um romantico. Por isso, talvez seja
mais interessante pensar em um pds-romantismo para tratarmos dessa poesia que comeca
comaruptura estabelecida por Baudelaire. Uma ruptura que, procurei argumentar e demons-
trar em mais de uma ocasiao, é politica e concerne diretamente os primeiros romanticos rea-
cionarios. Collot entende que o romantismo se mantém importante, principalmente quando
pensamos a presenca da expressao subjetiva na poesia, mas é preciso analisar e apontara
carga de reificacao dessa expressao em primeira pessoa, seu carater contraditério e ambiguo,
seu carater disperso mas também sua concentracao, sua relagdo com o que ha de mais con-
servador na cultura ocidental, sua ironia, porque sé assim, a expansao, a fuga e o mergulho no
desconhecido, que marcam a poesia de Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud aparecem com toda
a sua forca de ruptura e criacao simbodlicas.

Se no mundo de Baudelaire a poesia e a vida, as belas horas e a realidade horrivel se
opoem, se 0 moderno é o melancélico em oposicao a beatitude classica, se a poesia se apro-
xima mais do que é da ordem do sonho e nao tem lugar na realidade, pelo contrario é vio-
lentamente interrompida por essa, entdo o lirismo nao pode ser s6 o vasto movimento de
expansao e transformacao subjetiva, mas também sua negacao e interrupcao, ou ainda a
concentragao do “eu” expressa na forma do cliché e do lugar-comum que Baudelaire também
explora com extravagancia e ironia.

Um poema como “Bénédiction” é bastante interessante nesse sentido. O poeta cego na
sua fé, tido pela sua prépria mae como um “monstro mirrado” (“monstre rabougri”), a quem ela
dirige toda sua ira, € um “instrumento maldito” (“instrument maudit”) das mais diversas mal-
dades, sua mulher é uma prostituta, e ainda sim ele insiste em acreditar-se um enviado de
Deus, ele insiste em acreditar que seu sofrimento é na verdade o signo da recompensa futura,
das volipias celestes as quais ele foi destinado. O poeta é também uma crianca inocente que
brinca com o vento e conversa com as nuvens e claro, “embriaga-se cantando o caminho da
Cruz”. (Baudelaire, 1975, p. 10)

Ao tratar o dom poético como uma bencdo que se mostra como uma maldicao, ao
caracterizar o poeta como um monstro indecente e maldoso e, a0 mesmo tempo, uma crianga
inocente que conversacomas nuvense évitimadamaldadede sua prépriafamilia, Baudelaire,
€ o minimo que podemos dizer, coloca em questao o papel do poeta na sociedade, seu lugar
nos designios divinos e sua missao sagrada. Parte importante do carater pés-romantico de
Baudelaire esta na ironia de sua poesia, mas essa infelizmente nao é apreensivel a partir da
leitura fenomenolégica, centrada no texto, deslocado e subtraido (como em uma assepsia

8 “s’enivre en chantant du chemin de la Croix”
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higienizante tao contraria ao espirito do poeta) de seu contexto, como, alids o sao algumas
citacoes de Baudelaire no artigo do critico francés.

Aironiabaudelairianaabre umafissuraentreorealeoideal, entre o conjuntodasideias
romanticas e a realidade cotidiana, que o poeta assim como seus leitores hipdcritas conhecem
bem. A ironia denuncia a distancia entre o ideal e o real, e instaura uma desconfianca com
relacdo a esses ideais, que parecem ironicamente cada vez mais puros quando comparados a
imundice e miséria do mundo prostituido no qual o poeta esta diabolicamente mergulhado.

Na poesia baudelairiana a vida aparece como a realidade da qual é preciso fugir, seja
através da embriaguez, do sonho, que se confunde com a prépria poesia, da moral ou da vir-
tude, como fazem os hipdcritas aos quais ele procura se opor com seus paraisos artificiais. No
poema “La chambre double”, a poesia é “revérie” em oposicao direta a “vida implacavel” que bate
na porta e interrompe os devaneios poéticos como uma picaretada no estdbmago.

Dar forma a contradi¢ao ou verdadeiro mesmo s6 o belo?

No entanto, como anunciei anteriormente, nem apenas de destruicao simbdlica vive a
poesia moderna. O passo dado por Mallarmé e Rimbaud é dar formas e novos contelidos para
tornar possivel uma reinvencao de valores, que substituiriam aqueles do Antigo Regime, que
formam a grande nacao imperial.

Mallarmé construiu, a partir da ideia wagneriana de uma “arte total”, que além de ser
a uniao de todas as artes deveria ser capaz de exprimir a totalidade da humanidade, uma
ideia de poesia que é também “composta” por todas as artes, mas aqui nao se trata apenas
da unido de todas as artes, mas da constituicao de uma forma poética a partir dos elementos
de outras artes, como a musica e a danca principalmente. Podemos encontrar, no projeto do
Livro, esbogos como esse que segue, citado por Edmond Bonniot, em seu prefacio a Igitur.

Mystere
Théatre \" Idée
Drame
Héros Hymne
Mime Danse

O Livro, é a figura mesma dessa absolutizacao da poesia, ele que deveria ser “arquitetural
e premeditado” e que existe porque tudo no mundo foi feito para caberjustamente num livro.

Mallarmé define a poesia a partir do ritmo, mas também a convoca para responder
as objecbes do jovem Marcel Proust que acusava a poesia simbolista de ser demasiado obs-
cura. E ndo ha algo de “oculto” no fundo de todos nés? “Acredito, decididamente, em algo de
abstruso, significante fechado e escondido que habita o comum™ (Mallarmé, 2003, p. 65). A
muUsica era a forma capaz de « traduzir » esse fundo desconhecido e indeterminado, o misté-
rio que resiste a razao, a forma mesma do sensivel.

° “Je crois décidément a quelque chose d’abscons, signifiant fermé et caché, qui habite le commun”
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Além disso, a poesia é para Hegel, a mais espiritual das artes porque continua o movi-
mento de liberacdo do sensivel que forainiciado pela pintura e pela mdsica. Sua peculiaridade
reside na forma como submete ao espirito suas representacoes do sensivel. Pois, na poesia o
som é o material exterior, que ja nao € mais um sentimento indeterminado, como na mdusica,
mas signo, vazio em si mesmo, e sem significacao, “signo da representagao tornada concreta”.
Essa é justamente a razao pela qual Mallarmé elogia o teatro, e o reclama “para dentro da
poesia”, pois para ele o escrito € o traco ou a forma mesma da ideia, sua materializacao, da
mesma maneira que o som € a “representacao tornada concreta”.

Mas é ao tratar do balé que ele reline os elementos presentes tanto na musica quanto
no teatro e, além disso, a bailarina permite que ele pense um outro elemento fundamental
da sua poesia, a “impessoalidade”. A dancarina “nao é uma mulher que danca”, “ela nao é uma
mulher, mas uma metafora” que resume “um dos aspectos elementares de nossa forma”.
(Mallarmé, 2003, p.167)

Porum lado, adancarina resume um dos aspectos fundamentais da forma poética por-
que ela é uma metafora, e a metafora é o deslocamento, por exceléncia, que a poesia opera
enquanto suspensao do real, suspensao que nos faz ver como nossos olhos nao sao capazes.

O gesto da danca é esse que cria seu proprio movimento, que nao cessa de reinventar
seu comeco, ele é liberacao da gestualidade cotidiana e da mimica social, da seriedade e da
conveniéncia, fonte mesma do movimento. A danca é asas, termo que metonimicamente, em
Baudelaire, mas sobretudo em Mallarmé é aimagem mesma do gesto lirico: “a danca é asas,
passaros e fugas no sem fim, retornos vibrantes como flechas”°(Mallarmé, 2003, p. 171). Nao
se trata, portanto, de uma transformacao subjetiva, mas de um desejo de ruptura com tudo o
que nos encerra numa forma determinada, desejo de nao ser e de ser outro, fuga e desejo de
movimento; a poesia ergue seu voo para escapar da realidade que a congela. O problema é
que desde Baudelaire, ela nao cessa de fracassar.

Por fim

Em seu Politicas da escrita, Ranciere recoloca a questao da separacao entre arte autbnoma e
arte engajada nos seguintes termos:

Sob o roteiro linear da modernidade e da p6s-modernidade, assim como sob a
oposicao escolar da arte pela arte e da arte engajada, precisamos entao reconhe-
cer a tensdo origindria e persistente de duas grandes politicas da estética: a poli-
tica do tornar-se vida da arte e a politica da forma resistente. A primeira identifica
as formas da experiéncia estética com as formas de uma vida outra. Ela da como
finalidade a arte a construcio de novas formas da vida comum, portanto, sua auto
supressdo como realidade separada. A outra encerra, ao contrario, a promessa
politica da experiéncia estética na prépria separacao da arte, na resisténcia de sua

forma a toda transformacao em forma de vida. (Ranciere, 2023, p. 55)

A poesia ou o Livro que Mallarmé sonhava escrever deveria ser “arquitetural e pre-
meditado’, no entanto, a afirmac¢ao do poema Um lance de dados é justamente o contrario,

° “ladanse estailes, il s'agit d'oiseaux et des départs en la-jamais, des retours vibrants comme fléche.”
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nenhum lance de dados, nenhum pensamento jamais sera capaz de abolir o acaso. Ele forma-
liza 0 impasse que atravessa a poesia baudelairiana, entre, de um lado, o ideal de uma poesia
que fosse toda elevacao e ascensao, que guardasse os melhores momentos e avida que é luta
e conflito. Quanto mais a vida se faz dificil maior o desejo de fugir dela. Daimagem do poema
esgrimista passamos ao mestre que hesita em lancar os dados do fundo de um naufragio.

Mallarmé ao escrever seu Lance de dados formaliza esse paradoxo, a contradicao entre
a forma artistica e a vida, entre a racionalizacao formal e 0 acaso que escapa de todo e qual-
quer calculo. Recoloca a distancia critica entre as ideias e a experiéncia. Por isso seria redutor
entender que na sua poesia a forma resiste a toda transformacao em forma de vida, como
insiste Ranciére. A dialética que Baudelaire instaura e da qual Mallarmé foi um herdeiro
muito consciente é mais complexa.

Por um lado, a arte aparece como o lugar privilegiado onde se pode buscar criar uma
forma de vida outra, como na primeira estrofe do poema “Le beau, le vierge et le vivace”,

Ovirgem, ovivaz e o belo hoje
Vo nos dilacerar com um golpe de asa em éxtase
Esse lago duro esquecido que assombra sob o gelo

A transparente geleira dos voos que ndo fugiram! (Mallarmé, 1998, p. 243)"

Na primeira versao desse poema, a estrofe terminava com uma interrogacao, de qual-
quer maneira, na segunda estrofe aparece um “cygne d'autrefois”, como se essa ideia de poesia
pertencesse a um outro tempo; ao poeta cabe certamente a tarefa de “cantar a regidao onde
viver’, masele ndo pode. No “Le Cygne” de Baudelaire, o cisne esta sedento diante de uma fonte
de dgua que secou, ele se debate ridiculo, como se debate esse cisne de Mallarmé diante do
que podia ter sido e que nao foi.

A poesia moderna é justamente essa que coloca em questao o papel da poesia na
construcao de uma nagao, o que nao é o mesmo que, cantar o lugar onde viver ou criar uma
nova sociedade, uma forma de vida outra. Baudelaire nao cessa de romper com essa tentativa
ao buscar trazer a vida mesma para dentro da poesia, como quem critica a prépria possibili-
dade de uma vida nova, ou, como quem nao cessa de expor o carater imaginario desse cami-
nho, que é ele mesmo, a poesia.

O que seria entao, essa ruptura baudelairiana, que funda um pés-romantismo, do
ponto de vista da histéria da formacao brasileira? Procurei mostrar que o ideal romantico
de construcdo da nacao foi liberal, mas também reacionario, como se as ideias, mesmo na
Franca, ja estivessem um tanto fora do lugar, puxadas pra tras por um freio que regula inclu-
sive os limites do capitalismo nascente, mas que nao depende dele, que tem um fundo social
e, portanto, nao se reduz ao funcionamento da economia.

Ranciére, em La parole muette, sustenta que a literatura do século XIX, que rompe com
uma estética representativa, mimética, é toda ela social. Como entao, distinguir os campos
politicos, a ideologia e 0 que ela ndo é? Ora, as ideias de nacdo nao sao as mesmas, embora o
nacionalismo esteja por toda parte. A ideia de progresso nao é a mesma, embora ela esteja
por toda parte. A poesia baudelairiana vai denunciar esse projeto literario e politico, de cons-
trucao da nagao, como uma grande hipocrisia, a construcao de um discurso que estara sempre

" Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui / Va-t-il nous déchirer avec un coup d’aile ivre / Ce lac dur oublié que
hante sous le givre / Le transparent glacier des vols qui n'ont pas fui!
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descolado da realidade, quase como ele pensava a poesia ou o lirismo. Ele transformou essa
diferenca em sentimento do mundo, signo mesmo da modernidade: melancolia.
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Resumo: Em mais de um momento, a poesia concreta
foi cobrada a respeito das omissoes ou exclusoes no
interior do repertério que procurava defender, principal-
mente quando parecia escamotear poetas paradigma-
ticos para a compreensao da poesia moderna. Augusto
Massi, por exemplo, enfatiza a auséncia de Charles
Baudelaire como reveladora da atuacao dos poetas do
grupo. O poeta francés, no entanto, desempenha um
papel relevante, embora nao como protagonista, em
um dos textos mais conhecidos de Haroldo de Campos:
“Poesia e modernidade: da morte da arte a constela-
¢ao. O poema pdés-utdpico”. No raciocinio desenvolvido
pelo ensaio, Baudelaire é responsavel por levar a cabo a
experiéncia da modernidade em sua vocacao negativa.
Por outro lado, Stéphane Mallarmé, ja “pés-moderno’,
seria capaz de anunciar o futuro por meio de uma revo-
lucdo sintatica e epistemoldgica. Jogar Mallarmé contra
Baudelaire serve a intencao de reiterar os valores da
vanguarda e projetar para o futuro uma determinada
poética, mesmo que o ensaio declare o “fim das van-
guardas”. Nesse sentido, o presente trabalho sugere
que, pelas maos de Haroldo de Campos, acaba-se por
produzir uma leitura de Baudelaire. Ela leva mais em
conta o autor de Les Fleurs du Mal que o de Spleen de Paris
e é marcada por um contexto brasileiro de leitura da
obra baudelairiana associado as poéticas que os concre-
tos julgavam passadistas. Mais que isso, a fim de optar
por outra “revolucao’, trata-se de encerrar Baudelaire
nos limites da “modernidade” e da “revolucao hugoana”.
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Modernidade.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view a copy of this license,
visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.



Abstract: At various times, concrete poetry was crit-
icized for omissions or exclusions within the reper-
toire it sought to defend, particularly when it seemed
to overlook some of the most paradigmatic poets of
modern poetry. Augusto Massi, for instance, empha-
sizes the absence of Charles Baudelaire as revealing of
the group’s actions. The French poet, however, plays a
significant role, though not as a protagonist, in one of
Haroldo de Campos’s best-known texts: “Poesia e mod-
ernidade: da morte da arte a constelacdo. O poema
p6s-utdpico”. In the reasoning developed in the essay,
Baudelaire is responsible for carrying out the expe-
rience of modernity in its negative vocation. On the
other hand, Stéphane Mallarmé, already “post-mod-
ern”, is capable of announcing the future through a
syntactic and epistemological revolution. Contrasting
Mallarmé with Baudelaire serves to reiterate the val-
ues of the avant-garde and project a certain poetics for
the future, even though the essay declares the “end of
the avant-gardes”. In this sense, the present work sug-
gests that, in Haroldo de Campos’s hands, a reading of
Baudelaire is produced. It focuses more on the author
of Les Fleurs du Mal than on that of Spleen de Paris and is
marked by a Brazilian context of reading Baudelaire’s
work, associated with poetics that the concrete poets
considered outdated. Moreover, to opt for another
“revolution”, Baudelaire is confined within the limits of
“modernity” and the “Hugoan revolution”.

Keywords: Charles Baudelaire; Stéphane Mallarmé;
Haroldo de Campos; Concrete poetry; Modernity.

Um dos principais incdmodos com a militincia dos membros da poesia concreta é, prova-
velmente, aquele que diz respeito a selecao do passado. Herdeiros da critica poundiana, tra-
tava-se de incorporar do acervo poético disponivel aquilo que preservasse sua atualidade e
interesse. Esse gesto, porém, nao escapa das objecdes que dizem respeito tanto ao elenco
selecionado, colocando em jogo quais nomes concorreriam para a “nutricio de impulso”
necessaria em um determinado momento histérico, quanto a interpretacao dessas obras, o
significado atribuido a intervencdo de cada poeta. Augusto Massi, em texto publicado pela
Folha de S.Paulo por ocasidao dos 40 anos de lancamento da vanguarda poética, parece sinteti-
zar esse desconforto quando nos convida a “repensar o que ficou de fora do paideuma” (1996,
p. 6) e aponta para a “emblematica a exclusao de Baudelaire” (1996, p. 6). Para ele, o “maior
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representante da experiéncia lirica na grande cidade nao encontrou eco nos poetas paulistas
que passaram a margem da provocacao antiburguesa introjetada nas Flores do Mal” (1996, p.
6). No mesmo ano de1996, Massi encontrou a oportunidade de realizar essa cobranca durante
a entrevista com Haroldo de Campos no programa Roda Viva." Ali, enfatizava o perfil “limita-
dor” e “excludente” da poesia concreta ao deixar passar um autor como Charles Baudelaire.

Diante da série de autores reivindicados pela poesia concreta em funcao de qualida-
des particulares, sempre acompanhada por justificativas pertinentes em relagao a poética
que se ambicionava estabelecer, o questionamento pela auséncia deste ou daquele poeta, ao
menos sob um aspecto, pode parecer um contrassenso dado o desvio conduzido por esse tipo
de demanda das escolhas que efetivamente foram feitas. No entanto, a questao se coloca de
modo mais robusto se recuperarmos a centralidade de Baudelaire em uma parcela significa-
tiva da propria compreensao da poesia moderna. De fato, o poeta francés figura nao apenas
como o introdutor da no¢ao mesma de “modernidade”, ainda que possa ser visto principal-
mente como um “antimoderno”, mas como o pai, “um verdadeiro Deus” segundo Rimbaud, de
uma tradicao que faria deflagrar os estados da poesia desde entao. Sob essa perspectiva, seria
preciso fazer referéncia a Baudelaire, tomar o seu exemplo como forma de determinar o sen-
tido de uma plataforma que pretende interferir de modo tao brutal nos destinos da poesia.

A dendncia da suposta omissao, entretanto, parece ignorar que essa auséncia produz
elamesmaumaleitura, isto é, um modo de entenderqualseriao papel que cumpre Baudelaire
em vistas de uma poesia do presente. Menos que uma omissao, seu nome aparecera de forma
explicita no ensaio de Haroldo de Campos que busca prestar contas com a histéria literaria da
modernidade, fazer o balanco da experiéncia —inclusive sua prépria— de vanguarda e langar
hipéteses sobre a poesia do presente: trata-se, evidentemente, de “Poesia e modernidade: da
morte da arte a constelacdo. O poema pds-utdpico” (1984), posteriormente incluido no livro O
arco-iris branco (1997) 2

O ensaio de Haroldo de Campos coloca em perspectiva o papel de Baudelaire a partir
do nome paradigmatico para a poesia concreta, reivindicado como o precursor de uma nova
era para a poesia: Stéphane Mallarmé. Em resumo, Baudelaire seria “moderno” enquanto
Mallarmé ja seria “p6s-moderno”. O primeiro ainda estaria associado a “revolucao hugoana”,
oferecendo uma novidade que se daria sobretudo no nivel semantico, enquanto o segundo
teria colocado em xeque o préprio verso no interior de uma revolugao “sintatica e epistemo-
[6gica” (Campos, 1997, p. 260). A armadura conceitual que Haroldo de Campos desenvolve faz
crer que o que estd emjogo é a decisdo a respeito de qual “revolucao” seria preciso tomar par-
tido: hoje, qual é a revolucao que nos interessa e que, em alguma medida, levamos adiante?

T Entrevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura, de 27 de outubro de 1996. A gravacio se encontra dispo-
nivel no canal do célebre programa televisivo: https://wwwyoutube.com/watch?v=z7eyMRvdsAg. Acesso em:
19jul. 2024.

2 A questdo também pode ser problematizada se levarmos em conta que nio se trata de uma completa ausén-
cia. Ja na época do questionamento de Massi, Décio Pignatari fazia constar em sua reunido de poemas uma
tradugdo do poema “A giganta” (Pignatari, Décio. Poesia pois ¢ poesia: 1950-2000. Cotia, SP: Atelié Editorial;
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2004, p. 273). Mais recentemente, Augusto de Campos publicou duas tra-
dugoes de poemas baudelairianos: “O albatroz” (Campos, Augusto de. Charles Baudelaire: LAlbatros; O Albatroz.
Londrina: Galileu Edi¢Ges, 2018) e “De profundis clamavi” (Campos, Augusto de. Franceses: De Nerval a Roussel.
Londrina: Galileu Edi¢bes, 2020, p. 9).
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Nesse sentido, seria possivel dizer que essa leitura da obra do poeta francés se rela-
ciona com o modo como Baudelaire era lido em meados do século XX, momento de emer-
géncia da poesia concreta, principalmente por meio da énfase nas Flores do Mal em desfavor
daquilo que seria, para usar a expressao de Barbara Johnson, a “segunda revolucao baude-
lairiana” (1979). Além disso, trata-se, evidentemente, da articulagao de poetas de vanguarda
que orientavam suas escolhas também para se posicionarem contra uma poética estabele-
cida. Se a atividade dos poetas concretos, e a de Haroldo de Campos em particular, pode ser
melhor compreendida se tomada como um gesto deliberadamente parcial dentro de um
espaco polémico, ndo é tanto o caso de cobrar pela presenca de um autor, mas de examinar
os limites da compreensao que se projeta sobre esse autor, ainda que ele possua um papel
coadjuvante no interior desse quadro. Estd em jogo o que essa compreensao exclui, omite
ou ignora para, no entanto, levar as Gltimas consequéncias os seus proprios propésitos que
se situam mais no campo da “guerrilha artistica” do que no da histéria literaria de um ponto
de vista mais estrito. Seria mais interessante, desse modo, perceber em que medida, para a
poesia concreta, Baudelaire se situa no outro lado da margem, ou melhor, em outra direcao,
isto é, na contramao.

(244

Antes de tudo, é ao sentido mesmo de “paideuma” no seio do debate concreto que o problema
parece se enderecar. Como se sabe, o termo tem origem na critica, ou na “pedagogia”, de Ezra
Pound, que, por sua vez, incorporou a categoria a partir da antropologia de Leo Frobenius. A
sucessao de empréstimos conduz cada vez mais a uma operacao estratégica. Dessa forma, o
componente espiritual que engendra as civilizagoes (Frobenius) da lugar a organizacao mais
eficiente do saber vivo a ser transmitido as préximas gera¢oes (Pound). Ainda por sua ori-
gem nas proposicoes de Frobenius, ao conceito de paideuma se associava a nocao de “cultur-
morfologia” enquanto “metamorfose vetoriada” (Campos et al., 1975, p. 26) e “transformacao
qualitativa” (Campos et al., 1975, p. 26). E conhecida também a relacio que Campos procura
estabelecer entre o conceito de “paideuma” e o conceito de poética sincrénica proposto por
Roman Jakobson. Nesse sentido, estd em jogo as obras atuantes sobre um determinado feixe
histérico, ou seja, o conjunto de textos, independentemente de sua proveniéncia em tem-
pos mais remotos, que ajuda a formar o horizonte poético de um determinado momento:
“A descricao sincronica considera ndo apenas a producao literaria de um periodo dado, mas
também aquela parte da tradicao literaria que, para o periodo em questao, permaneceu viva
ou foi revivida” Jakobson, 1974, p. 121).

Parece-me relevante, portanto, observar em quais termos se explicam a énfase e as
intencoes do grupo concreto. Nao estamos diante de um movimento hermenéutico que
procura estabelecer uma verdade sobre o passado literario independentemente das trans-
missoes e das releituras intrinsecas a dinamica das disputas estéticas. Longe disso, a alianca
entre criacao poética e critica tem lugar justamente na selecao, sempre mais ou menos arbi-
traria, daquele passado que deve informara poesia do presente ou do futuro. Estava presente
também, pelo menos nos primeiros textos do grupo, uma certa ideia de “evolucao” literaria
que vai sendo substituida por outros modos de encarar a sucessao das obras no tempo. De
todo modo, o compromisso do grupo deliberadamente se dirige mais para a polémica viva do
préprio tempo, disputando também os caminhos que serdo percorridos a partir de entao, e
assume o 6nus das préprias escolhas.
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Em alguma medida, essa busca acaba por desaguar no elenco basico de autores, reto-
mados em varios textos e definidos no “plano-piloto para poesia concreta” (1958) como pre-
cursores: Mallarmé, Pound, Joyce e cummings. Além desses nomes, podemos encontrar o
acréscimo de Apollinaire, que nao é possivel sem algumas reservas (seus caligramas, dada a
mera imitacdo da figura representada, ainda estariam longe da pesquisa estrutural dos con-
cretos), mengoes aos movimentos da vanguarda histérica (futurismo e dadaismo) e referén-
ciasaos poetas brasileiros que deram forma ao problema (Oswald de Andrade e Joao Cabral de
Melo Neto). A eleicao de uma familia poética, porém, nao pretendia estabelecer um canone
valido universalmente ou um receituario que aspirasse a exclusividade. Por meio da experién-
cia desses autores, os concretos buscavam explicitar a transformagao radical que pretendiam.

Depois de introduzidos os nomes fundamentais para a compreensao da plataforma
poética, os poetas concretos puderam se aproximar de outros dominios do repertério, seja
para introduzir poetas que nao eram suficientemente lidos no contexto nacional ou para
revelar em poetas mais ou menos estabelecidos um determinado enfoque que nao estava
dado anteriormente, sempre em busca das pedras de toque que pudessem iluminar uma
militdncia com um carater eminentemente educativo. Assim sendo, Augusto de Campos,
Décio Pignatari e Haroldo de Campos acabaram por integrar a atividade tradutéria domi-
nios tao diversos como a poesia russa do século XX, o trovadorismo provencal, o dolce stil
novo italiano ou a poesia classica chinesa. E notavel, especialmente no caso de Haroldo de
Campos, o interesse cada vez maior por obras que constituem o nicleo basico de uma certa
compreensao do canone — penso sobretudo em Homero, a biblia judaica, Dante e Goethe.
Além disso, seria importante lembrar os circuitos intertextuais que formam a obra de cada
um dos membros do grupo Noigandres antes mesmo da definicao da poesia concreta e que
nao sao retomados posteriormente. Bastaria, para isso, reconhecer a importancia de poetas
como Saint-John Perse ou T. S. Eliot na poesia inaugural de Haroldo de Campos ou a presenca
tutelar de Lautréamont no selo sob o qual Augusto de Campos publica o seu primeiro livro de
poemas (O Rei Menos o Reino, de 1951, aparece de forma independente pelas Edi¢oes Maldoror).

Em todo caso, foi possivel para Augusto de Campos, por exemplo, revisitar um poeta
como Rainer Maria Rilke, decisivo para a geracao que os concretos buscavam combater, em
busca de apresentar nao tanto o poeta meditativo das Elegias de Duino mas o poeta atento
aos objetos do mundo exterior dos Novos Poemas. Ao contar com as qualidades plasticas da
poesia do secretario de Auguste Rodin, Augusto de Campos permite que entre em circulacao,
a partir dai, uma outra interpretacao de Rilke que enriquece a recepc¢ao ja existente. O gesto
de ampliar o paideuma nao deixa de ser uma consequéncia das atividades e dos interesses
ulteriores de cada um dos poetas concretos, mas atende sobretudo a uma decisao a respeito
de quais valores poéticos devem entrar na corrente sanguinea de um dado momento. Charles
Baudelaire, igualmente ou mais celebrado pelas gera¢oes anteriores, nao conhece o mesmo
destino mas participa, citado ou nao, da disputa pelo sentido da poesia contemporanea.

00

Na correspondéncia com Inés Oseki-Dépré (2022), especialmente esclarecedora no que diz
respeito a relagdo com o ambiente francés, ha pelo menos uma carta, datada de 16 de setem-
bro de 2000, que traz informacdes a propdsito de Baudelaire, provavelmente em resposta
a uma demanda de sua interlocutora. Trata-se de um arrazoado bastante sintético e obje-
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tivo da presenca de Baudelaire nas letras brasileiras. Para tanto, Haroldo de Campos conta
sobretudo com textos de Péricles Eugénio da Silva Ramos, o livro Poesia Simbolista (1965) e
o0 ensaio publicado no compéndio organizado por Afranio Coutinho A literatura no Brasil (11,
1955). Os trechos selecionados por Haroldo de Campos recuperam aqueles que teriam sido
os primeiros baudelairianos no Brasil a partir das dltimas décadas do século XIX, incluindo
nomes como Carlos Ferreira, Fontoura Xavier, Teéfilo Dias, Carvalho Jr., Venceslau Queirds e
Medeiros e Albuquerque. Em geral, interessa nesses poetas aquilo que se relaciona com o
“decadentismo” e com o “clima baudelairiano”. Nesse elenco, Campos parece querer enfatizar
um poema de Carvalho Jr., “Némesis”, para dar a ver a coabitacao da imagem baudelairiana
do “vampirismo” com aquela da “antropofagia”, tdpico caro ao seu universo de referéncias.

Além das citacGes dos trabalhos de Péricles Eugénio da Silva Ramos, Campos recorre
a s6 mais uma fonte, Roger Bastide, para por em primeiro plano e mensurar a contribuicao
de Cruz e Sousa em vistas de uma eventual tradicao baudelairiana brasileira. Para Haroldo
de Campos, 0 nome mais relevante do influxo baudelairiano no simbolismo brasileiro “foi o
de Cruz e Sousa (1861-1898), o poeta negro, considerado por Roger Bastide (Poesia afro-brasi-
leira, 1943) — certamente com exagero — membro da triade simbolista por exceléncia, ao lado
de Mallarmé e Stefan George” (Campos, 2022, p. 253). O missivista acrescenta ainda que as
melhores tradu¢des de Baudelaire pertencem ao “modernista moderado Guilherme de Almeida
(1890-1969), no livro Flores das Flores do Mal (1944)” (Campos, 2022, p. 253).

Se é possivel afirmar que a carta de Haroldo de Campos procura ser principalmente
informativa, munindo a interlocutora com os dados essenciais a respeito da influéncia de
Baudelaire na vida literaria brasileira, nao podemos deixar de ver nela, por outro lado, seu
gesto critico ao sinalizar para a antropofagia em plena requisicao de um lugar na imagina-
cao de matriz baudelairiana e quando distingue a obra de Cruz e Sousa. Campos sé nao pode
aderir completamente a sugestao de Bastide porque, para ele, a contribuicao de Mallarmé é
de outra ordem: ela é capaz de descortinar um universo incogitavel para a poesia moderna
até entao. Também é possivel entrever esse habito seletivo na qualificacao de Guilherme de
Almeida, que nao poderia acompanhar os modernistas mais radicais, no que aponta para os
diferentes projetos no interior do modernismo brasileiro.

Haroldo de Campos nao recorre a recensoes similares como aquelas produzidas por
Antonio Candido e Jamil Almansur Haddad, mas a escolha por Péricles Eugénio da Silva
Ramos, a meuver, ésignificativa. Recorrer a ele étambém recorrer a figura de proa da Geragao
de 45, na qual os futuros poetas concretos emergem em direcao a militancia poética e contra
a qual a poesia concreta pretende se insurgir. E como se a informacio a respeito da obra de
Baudelaire, o seu legado como um todo, pertencesse a um passado mais ou menos recente
que fosse preciso recusar. De modo mais amplo, isso da conta de uma situacao de Baudelaire
no Brasil no momento em poesia concreta se lanca enquanto forma de atualizacao do pano-
rama estético. Estamos diante de um cenario no qual o poeta francés é ostensivamente lido e
ja integra o repertério basico dos poetas da época. Essa leitura, evidentemente, traz consigo
as preferéncias que se projetavam sobre a obra.

Por isso, Alvaro Faleiros pode falar em um “bendito Baudelaire” (2015) que paira sobre
as nossas letras por meio de sua consagracao académica a partir dos anos de 1930, como ja
apontava Antonio Candido, e se torna, “ao longo do século XX, no Brasil, um poeta académico
e convencional” (Faleiros, 2015, p. 43). Para dar conta desse encaminhamento de Baudelaire,
Faleiros frequenta suas traducGes brasileiras e, principalmente, a espécie de traducio que
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esse modelo aparentemente convida. Por inserir no centro de suas preocupacoes os valores
entao associados a pratica tradutéria, para o critico, duas poéticas aparentemente opostas
acabam por se encontrar em uma espécie de alianca: a Geracao de 45 e a poesia concreta. O
que esta emjogo, segundo Faleiros, é 0 apego aquilo que se estabeleceria como pericia técnica
e requinte no uso da lingua. Esses valores formais, embora conhecam desdobramentos distin-
tos, parecem compor uma ética da poesia: “ainda que em outra perspectiva, sao a técnica e o
rigor, a forma e a matematica que informam o projeto dos poetas concretos, embora a referén-
cianaoseja mais Baudelaire e, sim, para ficar no dominio francés, Mallarmé e Valéry” (Faleiros,
2015, p. 46). Portanto, ainda na direcao do juizo de Faleiros, o grupo concreto nao incorpora o
nome de Baudelaire mas emprega, pelo menos no campo da traducao, os principios que se
organizaram a partir da traducao e da leitura do poeta das Flores do Mal.

De todo modo, apesar do eventual acordo do ponto de vista da traducao, basta-nos,
parasituara posicao de Baudelaire nesse momento, a lembranca de outro apontamento deci-
sivo de Alvaro Faleiros: “Baudelaire, [...] por seu apuro formal e sua suposta postura “moral”
serviude duplo modelo, educando os sentidos e o espirito da geracao que estava a época rea-
gindo ao modernismo” (Faleiros, 2015, p. 51). E justamente esse poeta, lido sobretudo pelas
Flores do Mal e menos pelo Spleen de Paris, que nao pode ser integrado as afinidades eletivas
da poesia concreta. No entanto, seria possivel tirar uma outra consequéncia disso: é como se,
pela via da recusa ou da omissao, os concretos aceitassem o “bendito Baudelaire” das gera-
coes anteriores sem poder lhe oferecer outros significados.

Podemos, a principio, atribuir essa suposta omissao de Baudelaire a um certo estado
de coisas —um determinado contexto de leitura que, como afirma Antonio Candido, conhece
Baudelaire menos como uma novidade a ser introjetada no debate poético e mais como a
“presenca normal de um grande poeta na sensibilidade dos escritores e leitores” (Candido,
1989, p. 23). Osignificado da obra de Baudelaire, nesse contexto, nao esta prioritariamente em
disputa. Os poetas concretos, animados pela tarefa de revelar outros nomes e defender uma
concepgao bastante particular de poética, nao reivindicam por esse espélio aparentemente
ja inventariado. Seria o caso, antes, de divulgar a vertente “coloquial-irénica” do simbolismo
francés, para usar o termo de Edmund Wilson, com nomes decisivos para Ezra Pound e T. S.
Eliot como Jules Laforgue e Tristan Corbiere, ou mesmo de colocar em primeiro plano uma
determinada leitura de Arthur Rimbaud como o poeta das imagens precisas, tal como fez,
tanto em um caso quanto em outro, Augusto de Campos. Também por meio de Augusto de
Campos, tratava-se de buscar no arquivo do simbolismo brasileiro um nome como Pedro
Kilkerry, que estaria mais préximo de procedimentos tomados como mais radicais. E o caso,
sobretudo, de reivindicar a posteridade da heranca de Mallarmé acima das outras.

Nao seria dificil ver ai a permanéncia de um raciocinio constante em alguns dos prin-
cipais estudos a respeito da poesia moderna. Faco referéncia principalmente aos esquemas
propostos por Hugo Friedrich e Marcel Raymond.? Em ambos, Baudelaire aparece como uma
espécie de mestre da poesia moderna mas nao como aquele que vai fornecer a linguagem a
partirda qual essa poesia podera ser escrita. Trata-se, a meu ver, de uma diferenca fundamen-

3 Os livros Estrutura da lirica moderna (1978 [1956]), de Hugo Friedrich, e De Baudelaire au surréalisme (1969 [1933]),
de Marcel Raymond, embora diferentes entre si, partilham a ideia de que Mallarmé e Rimbaud, ambos a partir
de Baudelaire, figuram como as duas dguas de toda a poesia moderna. Também em Friedrich e Raymond, como
sugere Marcos Siscar (2016), parece se instalar uma precedéncia da nogao de “poesia pura” como dispositivo de
compreensio da histdria literaria.

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 91-104, 2024 97



tal. Os poetas responsaveis de modo mais direto pelos destinos dessa arte, que em alguma
medida se confundem com a histéria das poéticas no século XX, seriam Arthur Rimbaud e
Stéphane Mallarmé, cada um governando a sua “familia”. Enquanto Rimbaud presidiria a
atividade surrealista, por colocar a prépria vida em campo, Mallarmé figuraria como o pai
da “poesia pura” ou das exploracoes graficas da vanguarda. O modo de colocar o problema,
evidentemente enrijecido e pouco afeito a légica interna dessas obras, se impds de maneira
consideravel no debate. Ainda que os poetas concretos nao citem as obras de Friedrich ou
Raymond, tudo indica que se impunha a escolha de uma heranca que resultou na inscricao
nas fileiras dos que reivindicam Mallarmé. Nao havia, porém, o interesse pela “poesia pura”
ou pelo “solipsismo” constantemente atribuidos a obra mallarmeana, embora essas nocoes
sejam, de modo as vezes precipitado, projetadas sobre a militancia concretista. Entra em
jogo o Mallarmé visto pelos prismas da “estrutura” e do “ideograma” que posteriormente vai
adquirir uma vivéncia epistemoldgica por meio do desafio do acaso.

L 2 44

A determinacao do papel que Charles Baudelaire cumpre no discurso critico de Haroldo de
Campos serd mais consequente se examinarmos o ensaio no qual ele aparece de fato como
um momento necessario da argumentacao, isto é, o ja citado “Poesia e modernidade”, texto
decisivo da trajetdria de Haroldo de Campos por responder ao famigerado debate a propdsito
do “pés-moderno” e assumir uma posicao no contemporaneo. Como bem notou Marcos Siscar
(2016), 0 ensaio de Haroldo de Campos performa um parti pris ambiguo: a pretexto de decla-
rar o fim da época das vanguardas e anunciar a pluralidade do momento “pés-utépico”’, acaba
por fazer o elogio da vanguarda e reiterar seus valores: “uma pretendida pluralidade poética
convive ali com a estratégia retérica de legitimacao critica e histérica da vanguarda” (Siscar,
2016, p. 24). Ejustamente essa disposicio retérica do texto do antigo poeta de vanguarda que
permite a avaliacao de Siscar. Em grande medida, “Poesia e modernidade” é construido como
uma revisao histérica do problema apoiando-se em um texto de Hans Robert Jauss. Estamos
diante de uma exposicao, como também indica Marcos Siscar, que sugere “uma relativiza-
cao dos termos em que se davam os antagonismos anteriores” (2016, p. 23) com o intento de
fazer o balanco de um ciclo, de um momento histérico, que supostamente assiste ao seu fim.
Naquilo que nos interessa mais de perto, Baudelaire é posto como um episédio atrelado a um
estagio ainda anterior, ultimando o “moderno”.

A fim de acompanhar pari passu as consideracoes de Jauss, acrescentando a elas a pers-
pectiva de Octavio Paz do livro Os filhos do barro, Haroldo de Campos busca oferecer uma com-
preensao das controvérsias a respeito da modernidade que nao impediria a coexisténcia das
perspectivas diacrénica (associada a Jauss) e sincronica (associada a Paz). Quer se desfazer
dos possiveis mal-entendidos e realizar uma retrospectiva a partir de um presente que ainda
se coloca, provavelmente a contragosto, sob o horizonte do futuro — talvez dai a dificuldade
de abandonar a retdrica da vanguarda. Dadas as diferentes abordagens, Haroldo de Campos
parece nao esconder sua preferéncia pelo corte sincrénico, que solicitaria antes o poeta ou
mesmo o poeta critico em lugar do historiador. Para além das sucessivas mudancas do préprio
conceito de moderno, submetido sempre as formas histéricas de encarar o tempo e a relagao
de seu préprio periodo com outros momentos, seria preciso agarrar-se a sua propria moderni-
dade e buscar, mais uma vez, a “tradicao viva” por meio da critica parcial. A tarefa do presente
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seria, portanto, reinventar o passado, construir a eleicio como modo de fundar sua prépria
diferenca. O empenho volta-se menos para a hermenéutica dos estados pregressos e mais
para a intervencao em seu préprio momento. Nesse movimento, uma parcela substancial do
texto é tomada nao apenas pela caracterizacao da poesia de Mallarmé em vias de ultrapassar
o moderno, mas pela enumeracao obsessiva de sua genealogia, de sua linhagem. A partir de
entdo, toda a histéria da poesia é vista a partir das transformacoes desse legado, que alcan-
caria o futurismo, o dadaismo, autores diferentes entre si como Arno Holz, Ungaretti, Paul
Celan e Maiakévski, as experiéncias latino-americanas de Girondo e Paz, até a totalizacao do
processo na poesia concreta.

Nao poracaso, Charles Baudelaire nao constitui o alvo do texto de Haroldo de Campos,
mas &, antes disso, uma espécie de ponto de apoio a partir do qual ele pode esclarecer a novi-
dade mallarmeanace, principalmente, a permanéncia dessa novidade. Por isso, € preciso apre-
sentar Baudelaire como um poeta que encerra um determinado estagio. Aqui, ao contrario
da interpretacao corrente segundo a qual Baudelaire teria inaugurado uma nova era para a
poesia, ele aparece muito mais dependente do romantismo que teria |he oferecido tanto os
motivos quanto as formas. Baudelaire encerra uma certa poética conduzindo-a as ultimas
consequéncias para que Mallarmé possa nos saudar com outra sintese do poema critico da
“poesia universal progressiva’ romantica: aquela que traria, para Haroldo de Campos, uma
outra modernidade, uma “pés-modernidade”, mais préxima da sensibilidade que exigiria a
eraindustrial e suas transformacdes técnicas.

No ensaio de Haroldo de Campos o nome de Baudelaire tem, por assim dizer, uma pre-
senca dupla e quase contraditéria. Mais que isso, parece atuar como o lugar de transicao do
texto que o permite sair da revisao histérica do conceito de modernidade para passar a visada
alegadamente sincrénica e a valorizacao de Mallarmé como um poeta que merece ser reivin-
dicado. Nesse sentido, a primeira encarnacao de Baudelaire na discussao nao é outra coisa
senao aembocadura (e, de certa forma, a novidade) dos deslocamentos da nocao de moderno
descritos por Hans Robert Jauss. Trata-se aqui do poeta que joga com a critica do belo corrente
emsua época para deflagrar o transitério, o fugitivo e o contingente. Esse Baudelaire nao deixa
de expressar uma leitura especifica de O Pintor da Vida Moderna que sugere uma adesao cons-
ciente a3 moda. Seguindo os passos de Jauss (1978, pp. 216-220), a modernidade fundada por
Baudelaire, antiplatonica por exceléncia quando se opoe a metafisica do belo, do bom e do
verdadeiro, seria aquela que estaria no fundo do uso atual do termo. Sinaliza, nesse racioci-
nio, para uma consciéncia do tempo histérico que nao mais se definiria meramente pela opo-
sicao a um estado pregresso da arte. Aqui, o ser “moderno” finalmente adquire um significado
independente do choque de geracdes. Por outro lado, a segunda encarnacao de Baudelaire
proposta por Haroldo de Campos exibe um autor limitado as formas do verso regular que nao
teria feito mais que ultimar a “revolucao hugoana” por meio da “estética do choque”. Ao seu
modo, a perspectiva do poeta brasileiro nao deixa de encenar, dessa forma, a ambiguidade
que parece constituir o lugar critico da poesia de Baudelaire no contexto mais amplo da histo-
riografia literaria, colocando em cena a indecidibilidade entre o novo e o antigo.

Depois de apresentar o Un coup de dés mallarmeano como o “ponto arquimédico” sufi-
ciente para deslocar toda a poesia em seu enfrentamento da linguagem, o poeta brasileiro
busca justificar seu enquadramento da experiéncia baudelairiana. Tudo se passa como se,
para Haroldo de Campos, Baudelaire nao tivesse tocado suficientemente a forma do verso.
Se ha uma revolucao, ela “ocorreu dentro do marco da estrofacao regular e, em particular,
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da forma fixa do soneto, cuja beauté pythagorique fascinava o poeta” (Campos, 1997, p. 256).
Portanto, no que diz respeito ao tratamento do verso, estariamos diante de um episédio, ou
melhor, da culminancia, de uma outra revolucao: aquela que deve levar o nome de Victor
Hugo. Nao apenas pelo uso do alexandrino, mas pelo “desmascaramento critico” (Campos,
1997, p. 257) e pela ousadia de seu vocabulario—Haroldo de Campos lembra que “Victor Hugo
queria colocar um bonnet rouge no velho dicionario..” (1997, p. 257). Esse pendor negativo da
poesia de Baudelaire justificaria a acomodacao dos versos nas formas mais convencionais
por talvez reforcar a agressividade do uso: “A estrofacao regular era a camara de ressonancia
dessa implosao ‘emoldurada’, convertida em tableau (e por isso mesmo, de um certo ponto de
vista, tanto mais ‘chocante’)” (Campos, 1997, p. 257).

O poeta brasileiro nao esta distante da compreensao que Jacques Roubaud expoe
em seu livro que procura discutir as transformacoes do verso francés (La Vieillesse d'Alexan-
dre,1978). Encontramos também em Roubaud a énfase na “revolucao hugoana” como a con-
tribuicao fundamental da poesia moderna em face do verso classico: “A revolugdo hugoana
consistird em criar as condicoes de um novo alexandrino que realize as possibilidades combi-
natdrias de todos os inteiros ritmicos em doze eventos” (Roubaud, 2000, p. 104, traducao nos-
sa).* No entanto, sua forma de esquematizar a tradicao moderna do verso francés bem como
de localizar a contribuicao baudelairiana se da de outro modo: se podemos falar em um “tri-
angulo da modernidade poética” a partir dos nomes de Mallarmé, Rimbaud e Lautréamont,
precisariamos retomar ainda um outro triangulo, aquele composto por Nerval, Baudelaire e
Hugo. Nesse sentido, para Roubaud, o verso empregado por Baudelaire nas Flores do Mal “se
inscreve como o Vvértice do triangulo cuja base é Nerval-Hugo”(p. 109, traducao nossa)® ao
passo que “é nervaliana pelo soneto, hugoana pelo tratamento interno do verso e, além disso, ja
sobre-hugoana” (p. 109, traducao nossa).*

A observacao de Jacques Roubaud (2000, p. 110) que mais nos interessa aqui, por loca-
lizar os eventuais limites de Baudelaire a partir do prisma das aventuras ulteriores do verso,
é, no entanto, aquela que, quando considera o projeto do poema em prosa no Spleen de Paris,
lembra que o gesto de Baudelaire ainda separa o verso do que nao é verso. Eliminar a identi-
ficacdo entre a poesia e 0 verso, nesse caso, seria manter intacta a divisao entre verso e prosa,
mas agora no interior da prépria poesia. Ainda que nao resolva a eventual oposicao entre
Baudelaire e Mallarmé nos mesmos termos de Haroldo de Campos, para Roubaud, a posicao
de Mallarmé também é distinta ou mesmo “isolada”: ela envolve a admissao do problema
da prosa no interior do problema do verso e vice-versa, ou melhor, naquilo que se refere ao
verso, “compreender o problema em toda a sua profundidade, e que ele é, ao mesmo tempo, o
problemada prosa” (p.112, traducao nossa).” Na mesma direcao, BarbaraJohnson (1979 p. 184)
propOe que, em contraste com a revolucao baudelairiana do poema em prosa, a revolucao
mallarmeanaéa que fazdesaparecera prépria prosa. Nao é descabida, nesse contexto, a lem-
branca do célebre texto de Stéphane Mallarmé que faz coincidir a crise fundamental da lite-
ratura, a crise de verso, com a morte de Victor Hugo, poeta capaz de encarnar pessoalmente

4 “La révolution hugolienne va consister a créer les conditions d’un nouvel alexandrin qui réaliserait les
possibilités combinatoires de tous les entiers rythmiques a douze événements.”

5 “s’inscrit comme la pointe du triangle dont la base est Nerval-Hugo”

¢ “est nervalienne par le sonnet, hugolienne par le traitement intérieur au vers, et dailleurs
déja sur-hugolienne”

7 “saisir le probléme dans toute sa profondeur, et qu'il est en méme temps le probléme de la prose”
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0 verso e, por isso, a literatura. L4, Mallarmé colocava na conta do verso toda a literatura por
meio do reconhecimento da existéncia de verso onde “se acentua a diccao, ritmo desde que
estilo” (Mallarmé, 2010, p. 158). A generalizacao do verso é também a generalizacao da crise.

Haroldo de Campos, em “Poesia e modernidade”, nao esconde sua adesao a interpre-
tacao que faz Walter Benjamin da obra de Baudelaire. Ao lado do constrangimento formal,
o que se vislumbra é justamente a estética do choque desse autor que se mistura com 0s
assuntos davida urbana em decomposicao. Dailembrar “os temas do flaneur, do esgrimista,
do poeta na multidao, da degradacao da grande cidade, do poeta-Caim, ‘apache’ e trapeiro”
(Campos, 1997, p. 257). A leitura de Baudelaire como “um lirico na era do capitalismo avan-
cado” mas nao propriamente como “um poeta da era industrial” é o que autoriza essa visao
que tem mais a dizer a respeito do nivel semantico e da consciéncia critica de Baudelaire do
que de suas eventuais aventuras no interior do verso e para além dele. Como ja apontava
Hans Robert Jauss, em razao do esforco critico de Benjamin, “nés nao vemos mais As Flores
do Mal como um recolhimento da poesia sobre si mesma sob o signo exclusivo da arte pela
arte, mas como o testemunho de uma experiéncia histérica que conseguiu levar a transpa-
réncia da arte as transformacoes da sociedade do século XIX” (Jauss, 1978, pp. 220-221, tra-
ducdo nossa).® Mas é justamente no sendo imposto porJauss a interpretacao benjaminiana
que Haroldo de Campos encontrard, mais uma vez, a razao para a prevaléncia de Mallarmé.
Se, para Jauss, Benjamin evita a “teoria racional e histérica do Belo” exposta por O Pintor da
Vida Moderna e, em nome da énfase na negatividade, ignora o motor criativo e produtivo da
atividade humana quando se apropria da natureza, aspecto que estaria tao presente em
Baudelaire quanto a alienagao material da vida, Haroldo de Campos, poroutro lado, lembra
das passagens escritas pelo préprio Benjamin a propdsito de Mallarmé que vislumbram um
poeta informado pela tecnologia da escrita de seu tempo a se aventurar no universo grafico
e iconico. Campos nao tem a intencao de resolver ou mesmo de desenvolver o debate que
Jauss trava com Benjamin. Seu texto sequer parece interessado no eventual carater afirma-
tivo da obra de Baudelaire percebido porJauss. Trata-se antes de atribuir a vocacao anteci-
padora a obra de Mallarmé.

Em contraste com a modernidade negativa de Baudelaire, encontrariamos o projeto
voltado para o futuro de Stéphane Mallarmé, no qual Campos nao deixa de estabelecer nexos
com a vanguarda. Para isso, ele pretende projetar sobre a intervencao de Mallarmé uma
dimensao utdpica que, curiosamente, congrega elementos até entao relativamente ignora-
dos pela recepcao concretista do autor do Un coup de dés. Esse vetor se explicitaria na vocacao
comunitaria do projetado “Livro™: “uma espécie de livro-espetaculo, que participaria do tea-
tro, do oficio litirgico e do concerto, livro de inicio ‘reservado, mas, a longo termo, pensado
também como uma festa comunitaria, ja que esse multilivro, segundo o poeta, deveria ser
‘modernizado’, isto é, colocado ao alcance de todos” (Campos, 1997, p. 265). Embora Haroldo
de Campos atribua o “principio-Esperanca” ao desejo mallarmeano e ao mesmo tempo seu
ensaio busque se despir desse principio para se ancorar no presente, € impossivel ignorar que,
para ele, é ainda a obra de Mallarmé que anima a criagao poética e serve de lugar de referén-
cia a partir do qual pode se escrever toda a histéria da poesia moderna. Nesse sentido, o Un

& “nous ne voyons plus Les Fleurs du Mal comme un repliement de la poésie sur elle-méme sous le
signe exclusif de I'art pour I'art, mais comme le témoignage d’une expérience historique qui a su faire
accéder a la transparence de I'art les transformations de la societé du X1Xe siécle”
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coup de dés nao apenas “ja é pés-moderno” (Campos, 1997, p. 260), se colocado em “relacio as
Fleurs du Mal, a poesia baudelaireana” (Campos, 1997, p. 260), como parece ser arremessado
ao futuro por sua revolucao sintatica e epistemolégica capaz de uma descendéncia fecunda.

A compreensao da poesia moderna que opde Baudelaire e Mallarmé a partir da pers-
pectiva da heranca ou da descendéncia aparecerd também em Yves Bonnefoy, mas por meio
de uma justificativa distinta daquela que expoe Haroldo de Campos. Identificar Baudelaire
com o século XIX de modo tdo enfatico (Le Siécle de Baudelaire, 2014) significa, no mesmo
movimento, ndo apenas historicizar a obra de Baudelaire (na verdade, para Bonnefoy, é ela
que captura o século para si) como também afastar Baudelaire do século seguinte ou mesmo
de qualquer liame com a histéria das vanguardas. Inicialmente, a partir de um curioso episé-
dio que envolve o comentario de Baudelaire a propésito de um texto do jovem Mallarmé (‘O
fendomeno futuro”), Bonnefoy pode sugerir umjogo entre encarnacgao e excarnacgao. O debate
sedirige, desse modo, nao somente para uma concepcao do belo como parece sugerir a ques-
tao presente no texto dojovem Mallarmé, mas para a crenca que deve animar a tarefa poética.
Segundo Bonnefoy, estamos diante de duas posicoes: uma que preserva o acesso a transcen-
déncia e se limita ao paradigma da representacao (Baudelaire) e outra que teria descoberto
o vazio no fundo da realidade (Mallarmé). Nesse embate entre presenca e auséncia, vacina-
dos contra as eventuais ilusoes da literatura, “somos todos, mais ou menos, os discipulos de
Mallarmé” (Bonnefoy, 2011, p. 408, traducao nossa).® Em todo caso, para Bonnefoy, é justa-
mente entre o desejo baudelairiano de encarnacao e a ficcdo mallarmeana que se encena
“um drama de longa data latente na linguagem” (Bonnefoy, 2011, p. 408, traducdo nossa).™

E notavel no raciocinio de Bonnefoy, por exemplo, a mesma lgica empregada por
Octavio Paz na passagem citada por Haroldo de Campos (1997, p. 264): enquanto Baudelaire
explora os poderes da analogia, Mallarmé seria capaz de contemplar o vazio e o oco inerentes
as nossas representacoes. No entanto, em resposta a Bonnefoy, Michel Deguy enxerga ai a
oportunidade de reivindicar ainda a obra baudelairiana em defesa de seu aspecto “piedoso”,
em defesa do nexo entre o pensavel e o jogo verbal, ou melhor, em defesa do pensamento
e da imaginacao que reverberam no interior da beleza. Mas nao se trata de escolher entre
Baudelaire e Mallarmé porque, para ele, precisamos das duas “crises”, das duas “revolucoes”,
ou melhor, “precisamos das duas noites” (Deguy, 2012, p. 31, tradu¢ao nossa)," tanto a “mallar-
meana, sideral, que a linguagem equilibra “jamais”, “do fundo de um naufragio”, diante do
quadro-negro constelado por pontos de infinito semelhantes a uma escrita matematica
(“como se”)” (Deguy, 2012, p. 31, traducao nossa),” quanto a “baudelairiana, que Mallarmé
salida, “a eliminar os oprébrios sofridos”, a noite gasosa de Paris, cuja chama acende umimor-
tal pubis, “sempre a respirar se ai perecermos..”” (Deguy, 2012, p. 31, traducdo nossa).”

Foi possivel a um poeta e critico como Jean-Marie Cleize a requisicao do nome de
Baudelaire para os propésitos de uma poesia contemporanea arrojada, mas esse gesto é pos-
sivel, ndo por acaso, pelos “caes” de Baudelaire. Para Gleize, a escolha por Baudelaire envolve

? “sommes tous, plus ou moins, les disciples de Mallarmé”

° “un drame de longue date latent dans le langage”

" “Nous avons besoin des deux nuits”

2 “mallarméenne, sidérale, que le langage équilibre “jamais”, “du fond d’'un naufrage”, face au tableau noir
constellé de points d’infini pareils a une écriture mathématique (“commesi”)”

3 “baudelairienne, que Mallarmé salue, “essuyeuse des opprobres subis”, [a nuit gazeuse de Paris dont la méche

allume un immortel pubis, “toujours a respirer si nous en périssons..””
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um projeto de fuga nao apenas do “verso” mas de toda uma ideia (um ethos, podemos dizer)
da poesia. Por isso, o Baudelaire que conta é o Baudelaire “rumo a prosa”: “Todo o valor de uso,
para nés, de Baudelaire, esta ai: no sentido forte que atribuimos a esse gesto de passagem do
canto das flores a ambulacdo das prosas, em busca de uma linguagem poética pés-poética”
(Gleize, 2007, p. 171, traducao nossa).™ Nessa direcao, nao basta arrancar a poesia dos domi-
nios do verso, mas contaminar com mais prosa a propria prosa. Da mesma forma, os “caes” dos
Pequenos Poemas em Prosa apresentariam uma alternativa aos “gatos”, a beleza e ao acesso ao
desconhecido das Flores do Mal. Orientada pela crenca na linguagem poética (ou mesmo na
“funcao poética da linguagem” jakobsoniana), a posicao de Haroldo de Campos nao chegaria
aos caes baudelairianos se nao fosse para imantar a prosa daquilo que se pretende por poesia—
suas Caldaxias dao exemplo disso. Embora o poeta brasileiro ndo alcance propriamente o Spleen
de Paris em sua descricao da poesia baudelairiana, esses poemas nao sao apresentados mais
do que como apoio para a revolucao mallarmeana porque, “juntamente com o vers livre, consti-
tuem para Mallarmé os pontos de referéncia a partir dos quais alca voo o seu poema prismatico
e partitural” (Campos, 1997, p. 256).

Neste ponto, podemos retomar a formula proposta por Haroldo de Campos: “Funcao
critico-negativa em Baudelaire, funcao critico-utépica em Mallarmé: conclusao da histéria
da Modernidade no primeiro, abertura do espaco pés-moderno no segundo” (Campos, 1997,
p. 264). Apesar da proposicao do “poema pdés-utdpico”, tudo leva a crer que, no raciocinio do
poeta brasileiro, essa abertura esta longe de se fechar ou ver qualquer esgotamento. Se pode-
mos, acompanhando Marcos Siscar, identificar no texto de Haroldo o poeta que faz o elogio da
vanguarda e mantém a sua retérica, nao seria de todo despropositado localizar um fundo uté-
pico que subjaz ainda na proposta pés-utdpica, isto €, uma proposta para o futuro que, apesar
de abandonarabusca de um paraiso totalizante com a crise das utopias politicas, nao deixa de
aspirar a um horizonte democratico da semiose infinita e das sinteses provisérias sob o signo
da traducao. Em grande medida, o presente requisitado por Haroldo de Campos ainda nao
teve lugar e a “critica do futuro” acaba por se enderecar ao porvir. Nessa direcao, a “pluralidade
de passados” admite mais facilmente o passado que apontaria para o futuro (Mallarmé), para
o “fendmeno futuro’, do que aquele que teria encontrado seus limites em uma modernidade
pregressa (Baudelaire). Em sintese, para Haroldo de Campos, a “ecuménica suma poética” do
Un Coup de dés é entdo “o indice que nos permite avaliar, na pratica, até onde chega a nocao
de modernidade interpretada pelo poeta-flaneur” (Campos, 1997, pp. 259-260). Em alguma
medida, as articulacdes de Haroldo de Campos que impedem outros modos de existéncia de
Baudelaire ilustram a ambiguidade do conceito de modernidade presente no inicio do seu
préprio texto. Em nome da prépria modernidade é preciso recusar outra. Em nome do futuro
é preciso recusar o passado com o qual nao mais se identifica. Parece confirmar, dessa forma,
a leitura que Jauss faz da modernidade baudelairiana quando afirma que “a modernidade,
segundo Baudelaire, impulsionada pelo movimento acelerado da consciéncia histérica, nao
para de se redefinir em oposicao a si mesma” (Jauss, 1978, p. 218, traducdo nossa).”

4 “Toute la valeur d’'usage, pour nous, de Baudelaire, est |a: dans le sens fort que nous attribuons a ce geste de
passage du chant des fleurs a 'ambulation des proses, a la recherche d’'une langue poétique post-poétique”

5 “la modernité, selon Baudelaire, entrainée par le mouvement accéléré de la conscience historique, ne cesse
de se redéfinir em opposition avec elle-méme”
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“E para vocé que escrevo, hipdcrita”:
Charles Baudelaire e a relagao com o
interlocutor poético em Ana Cristina Cesar

“It’s for you that I write, hypocrite”: Charles Baudelaire
and the relationship with the poetic interlocutor

in Ana Cristina Cesar
Rita de Céssia Bovo de Loiola Resumo: O artigo propde o estudo de alguns trechos
Universidade Estadual de Campinas da poesia de Ana Cristina Cesar, em especial os conti-
(Unicamp) | Campinas | SP | BR , .. .
ritaJoiola@gmail.com dos em A teus pés (1982) e em Inéditos e dispersos (1985),
https://orcid.org/0000-0002-9986-1737 que aludem ao “leitor hipdcrita” de Charles Baudelaire.

O objetivo é destacar a relacao estabelecida com o des-
tinatario, investigando como elementos da poética
baudelairiana seriam convocados e reinventados pela
poeta. Por meio da mobilizacdo da poesia e da escrita
ensaistica dos autores, trata-se de compreender de que
maneira o vinculo com o interlocutor, colocado como
uma exigéncia pelo poema e constituido também pela
dessemelhanca, descompasso ou desacordo, seria
capaz de promover um movimento ambiguo de aber-
tura e fechamento para que os sentidos poéticos sejam
constituidos conjuntamente. Tal leitura implicaria o
posicionamento ativo do interlocutor, sugerindo a rela-
cao critica com o poema e, em ultima instancia, deste,
com o mundo.

Palavras-chave: enderecamento; Charles Baudelaire;
Ana Cristina Cesar; poesia.

Abstract: The article proposes to study selected passa-
ges from Ana Cristina Cesar’s poetry, particularly those
found in A teus pés (1982) and Inéditos e dispersos (1985),
which allude to Charles Baudelaire’s “hypocritical rea-
der”. The aim is to highlight the relationship with the
addressee, investigating how elements of Baudelairean
poetics would be summoned and reinvented by the
poet. Using poeticand essayisticwriting of both authors,
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this work seeks to comprehend how the connection
with the interlocutor, placed as a requirement by the
poem and also characterized by dissimilarity, mismatch
or disagreement, could promote an ambiguous move-
ment of opening and closing to jointly constitute poetic
meanings. Such a reading would imply the active posi-
tioning of the interlocutor, suggesting a critical rela-
tionship with the poem and, ultimately, with the world.

Keywords: lyric address; Charles Baudelaire;
Ana Cristina Cesar; poetry.

10 desejo do outro

Ao iniciar sua fala no curso “Literatura de mulheres no Brasil”, em 1983, Ana Cristina Cesar
comenta a identificacdo estabelecida entre a escrita de seus textos literarios e a “questao do
diario e da correspondéncia” (Cesar, 2016, p. 293). A poeta comeca o depoimento ressaltando
a caracteristica dos géneros da carta e da escrita intima de serem dirigidos a uma segunda
pessoa, de “mobilizarem alguém”:

Fundamentalmente, carta vocé escreve para mobilizar alguém [..]. Vocé quer
mobilizaralguém, vocé quer que, através do teu texto, um determinado interlocu-
tor fique mobilizado. Entao é muito dirigido. Vocés estudaram Jakobson? Fungao
fatica? Muito centrado naquilo que é a segunda pessoa. Entdo, carta é cheio de
vocativos, é cheio de exortacdes a alguém. E alguém que importa numa carta,
mesmo que vocé esteja falando de coisas tuas. Diarios... também. Quando vocé
esta escrevendo um didrio... Existe muito aquela expressao “querido diario”. Vocé

estd também de olho num interlocutor.” (Cesar, 2016, p. 293-294)

A escritora menciona a énfase dada nesses tipos textuais a relacdo com “alguém”, com
uma segunda pessoa, seja um interlocutor determinado, no caso da carta, ou “mais abstrato”,
no caso do diario. De acordo com a poeta, o desejo de mobilizacdo de um destinatario por
meio da escrita serd o ponto em comum entre a escrita intima e a literatura. Este sera o mével
ou o estimulo que impulsiona a escrever. Nesse sentido, a diferenca entre a correspondéncia,
odiario, e a producao da literatura estara na determinacao do interlocutor, que sera mais pre-
ciso na carta, mais “abstrato” no diario e menos determinado na escrita literaria:

Se vocé escreve literatura, o impulso de mobilizar alguém —a gente podia chamar
de o outro—continua, persiste, mas vocé nao sabe direito, e é ma-fé dizer que sabe.
Entdo, se o Jorge Amado disser “escrevo para o povo’, nao sei se ele escreve para
o povo, entendeu? Ou alguém que diz assim, “escrevo para..”. A gente n3o sabe
direito para quem a gente escreve. Mas existe, por tras do que a gente escreve, o

desejo do encontro ou o desejo de mobilizacao do outro.” (Cesar, 2016, p. 294)
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O que nos interessa nos trechos € menos a determinagdo ou questionamento de quem
ou o qué seria esse “alguém” ou esse “outro™ e mais a énfase dada pela autora no “impulso de
mobilizaralguém”, no “desejo do encontro” ou “desejo de mobilizacao do outro”. A preferéncia
da poeta pelo trabalho com a correspondéncia ou o didrio, géneros que insistem nainterlocu-
cao, estaria nessa perspectiva, “do desejo do outro’, do anseio da relacdo com o destinatario,
uma poesia em que existe “de uma maneira muito obsessiva, essa preocupac¢ao com o inter-
locutor” (Cesar, 2016, p. 295).

Na obra poética da autora, a exigéncia do interlocutor e de sua mobilizagao nao se dara,
porém, pelasvias de identificacao simples oude continuidade entre o sujeito lirico e seu destina-
tario. A ligacao é apresentada por sucessivos atravessamentos, curtos-circuitos, dividas, sobres-
saltos, percalcos, questionamentos. O “outro”, destinatario, interlocutor ou leitor é interpelado,
convidado, provocado por meio de chamados mais ou menos hostis, como em “Fogo do final”:

E para vocé que escrevo, hipécrita.

Para vocé — sou eu que te seguro os ombros e grito verdades nos ouvidos, no
tltimo momento.

Me jogo aos teus pés inteiramente grata.

Bofetada de estalo — decolagem lancinante — baque de fuzil. E s6 para vocé y
que letra tan hermosa. Pratos limpos atirados para o ar. Circo instantaneo, pano
rapido mas exato descendo sobre a tua cabeleira de um sé golpe, e o teu espanto!

(Cesar, 2013, p.121)

O trecho faz parte do tltimo poema do titulo A teus pés (1982), parte do livro homo-
nimo que inclui a coletanea inédita e mais as trés publicacdes anteriores da autora revistas
(Cenas de abril (1979), Correspondéncia completa (1979) e Luvas de pelica (1980-81)). O fragmento
parece ter ocupado parte das preocupacoes da autora, pois surge reformulado em ao menos
quatro oportunidades distintas nos escritos selecionados por Armando Freitas Filho para
compor o volume péstumo Inéditos e dispersos (1985). Em pagina isolada, a passagem aparece
redigida com modificacdes (Cesar, 2013, p. 245); em “Uma resposta a Angela Carneiro, no dia
dos seus anos”, com a data de 10 de maio de 1982, a tltima pergunta traz o “para vocé que
escrevo, hipdcrita” (Cesar, 2013, p. 276); em versos de poema datado de 2 de outubro de 1983,
“E para vocé que escrevo, é para / vocé” (Cesar, 2013, p. 307); e, por fim, em texto com a data de
16 de outubro de 1983: “Escrevo para vocé sim” (Cesar, 2013, p. 309).

A repeticao chama a atencdo e solicita um exame mais atento. Vamos nos deter no
trecho pois neles é possivel reconhecer reverberagoes do dltimo verso de “Ao leitor” [«Au
Lecteur»], poema liminar de As flores do mal [Les Fleurs du Mal], de Charles Baudelaire:

— Leitor irmao — hipdcrita— meu semelhante!
(Baudelaire, 2019, p. 29)?

T Este é um tdpico importante para Ana Cristina Cesar, como podemos ler em uma pagina marcada por um
grande “X” de Antigos e soltos: “A grande questao é escrever para quem?” (Cesar, 2013, p. 415). Sobre o assunto cf.
Santiago (2002) e Siscar (2023).

2 «— Hypocrite lecteur,— mon semblable, — mon frére!».
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Nessas ocasioes e em alguns outros poemas em que a mobilizacdo do interlocutor e
as ambiguidades envolvidas na relacdo assumem o primeiro plano, Baudelaire, reconhecido
pela obra em que o vinculo com o leitor ou destinatario poético esta em posicao central, sera
um dos autores convocados por Ana Cristina Cesar. O escritor francés do século XIX mantém
um lugarimportante na producao da poeta, como apontou lvan Junqueira (1979,1984),* Maria
Licia de Barros Camargo (2003) e Michel Riaudel (2007).

Em artigo de 1984, Silviano Santigo (2002) trata do complexo vinculo estabelecido
pela poesia da autora com a alteridade, antecipando a relacao entre a obra poética de Ana
Cristina Cesar e aspectos da poética baudelairiana que dizem respeito a ligacao com o lei-
tor, abordagem que serd desdobrada por Marcos Siscar (2016). Mais recentemente, Celia
Pedrosa (2014) e artigo do Indiciondrio do Contempordneo (Andrade et al., Pedrosa et al., 2018)
discutem o vinculo da poeta com seu interlocutor por meio do “enderecamento”, conceito
que tem sido empregado nos estudos literarios para refletir sobre o carater direcionado ou
enderecado da palavra poética.

E a partir deste terreno trilhado e com o intuito de tentar compreender a maneira como
arelacao com o interlocutor sera reinventada por Ana Cristina Cesar, que iremos, inicialmente,
examinar mais detidamente algunsaspectos da relagdo como leitor na producao de Baudelaire.

2 Leitor hipocrita

Desde a primeira publicacdo de dezoito poemas sob 0 nome As flores do mal, na Revue des Deux
Mondes, em 1855, o titulo “Ao leitor” abre a coletanea de Charles Baudelaire, com a ap6strofe
ao “leitor hipdcrita” que traz o singular* apelo ao destinatario. O poema sofrera algumas
modificacdes (como a insercao da quinta estrofe e ligeiras alteracoes de palavras, ortografia
e pontuacao) e serd mantido na abertura do volume nas publicacoes em livro de 1857, 1861 e
1868, ressaltando a solicitacdo ao interlocutor:

Ao leitor

Odisparate, o erro, o pecado, a cobica
Desgastam nosso corpo e ocupam nossa mente,
E alimentamos nosso remorso indulgente,
Como o mendigo a vérmina que nele viga.

Pecados pertinazes, arrependimentos
Fracos: sai caro tudo o que enfim se confessa,

3 Estes parecem ser os primeiro artigo aindicar a relagdo entre as obras, conforme comentario de Riaudel (2007,
p. 450, nota1038). Em Junqueira (1984), o critico, também tradutor de Baudelaire, aponta as ligacoes entre Ana
Cristina Cesar e Baudelaire, texto que foi revisado e republicado com o titulo “In memoriam” emJunqueira (2005).
* Ao ser utilizado por Baudelaire o adjetivo “singular” parece reunir atributos de estranheza, complexidade,
indefinibilidade, contradi¢ao ou ambivaléncia de sensacoes, que escapam a defini¢oes fechadas. Um dos predi-
letos do autor, o termo é empregado em cartas para descrever o projeto do livro de poemas em prosa (Baudelaire,
1973, pp. 295, 301 € 473) ou para desenhar o perfil de artistas como Constantin Guys (Baudelaire, 2023, p. 871) e
Charles Meryon (Baudelaire, 2023, p. 847).
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E aos caminhos de lama voltamos depressa,
Crendo lavar as manchas com prantos odientos.

Satd Trimegisto é, na almofada do mal,

Quem devagar embala nossa alma encantada,
E pelo sabio quimico é vaporizada

Toda nossa vontade, esse rico metal.

Sao0 do Diabo os cordéis que a todos nés comandam!
Achamos iscas para coisas doentias;

Para o inferno adiantamo-nos todos os dias

Sem horror, através das trevas que tresandam.

Tal depravado pobre que beija e degrada

Da meretriz ja velha seu seio mofino,
Roubamos sem tardar um prazer clandestino
Que esprememos como uma laranja passada.

Como um milh3o de helmintos, em nossa cabeca
Um mundo de Demoénios farreia em tumulto,
Até que, ao respirarmos, a Morte, esse oculto

Rio, com surdas queixas, para os pulmdes desca.

Se o estupro e o veneno, se o incéndio e o punhal
N3ao bordaram ainda com tragos ferinos

O esboco chao de nossos indignos destinos,

E que a audécia de nossa alma n3o é total.

Entre chacais, panteras, cadelas de caca,
Escorpides, macacos, abutres, serpentes,
Chiantes e guinchantes, monstros estridentes
Najaula vil de nossos vicios em devassa,

Ha um mais feio, mais maligno, mais imundo!
Mesmo sem grandes gestos e sem grandes gritos,
De bom grado da terra faria detritos

E com um s6 bocejo engoliria 0o mundo;

E o Tédio! — com o olhar de pranto vacilante,
Fumando o narguilé, sonha um enforcamento.
Tu conheces, leitor, esse monstro incruento,
— Leitorirmao — hip6crita— meu semelhante!

(Baudelaire, 2023, p. 26-29)°

5 « Au lecteur » [/ La sottise, l'erreur, le péché, la lésine, / Occupent nos esprits et travaillent nos corps, / Et
nous alimentons nos aimables remords, / Comme les mendiants nourrissent leur vermine. // Nos péchés sont
tétus, nos repentirs sont laches; / Nous nous faisons payer grassement nos aveux, / Et nous rentrons gaiement
dans le chemin bourbeux, / Croyant par de vils pleurs laver toutes nos taches. // Sur l'oreiller du mal c’est Satan
Trimégiste / Qui berce longuement notre esprit enchanté, / Et le riche métal de notre volonté / Est tout vaporisé
par ce savant chimiste. // Cest le Diable qui tient les fils qui nous remuent! / Aux objets répugnants nous trou-
vons des appas; / Chaque jour vers I'Enfer nous descendons d’'un pas, / Sans horreur, a travers des ténébres qui
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Este poema liminar, também chamado de “prélogo” (Baudelaire, 1973, p. 312), endere-
cado diretamente ao leitor, convoca-o, implicando-o diretamente na composicao dos senti-
dos textuais. Apds o titulo, o poema sera construido por meio da segunda pessoa do plural—o
nés—o que ird aproximar o sujeito do poema de seu destinatario. Apenas no pentltimo verso
surge a segunda pessoa do singular (“tu”) grafada préxima do termo “leitor” e seguida pela
caracterizacao deste “leitor” como “hipécrita”, “semelhante” e “irmao’”.

E possivel, portanto, reunir em um conjunto de aproximacoes sujeito poético, “tu”, “lei-
tor”, “hipdcrita”, “semelhante” e “irmao”. No poema, a primeira pessoa, como o “tu” ou o “lei-
tor”, estariam dividindo a mesma cena ou theatrum mundi conduzido pelos cordéis do Diabo
(verso 13), em que os vicios, crimes e pecados sao compartilhados. Este “prélogo”, portanto,
funcionaria como uma adverténcia para o reconhecimento nao apenas do ambiente infernal
que estaria unindo o sujeito poético a seu interlocutor como também da face satdnica com-
partilhada por ambos. Essa consciéncia (“— Toda a consciéncia que ha no Mal!”¢ de acordo
com o tltimo verso do poema “O irremediavel” [« Llrrémédiable »], Baudelaire, 2019, p. 254-
255) seria principio inescapavel para a leitura e interpretacao dos poemas que irao compor a
coletdnea a seguir.

A uniao entre eles, porém, nao sera dada pela identificacao plena, adesao ou conti-
nuidade, mas pelo vinculo baseado em uma semelhanca atravessada por um descompasso
ou um desacordo.” Uma “espécie de fraternidade baseada no desprezo” (Baudelaire, 2023, p.
504), segundo a descricao feita pelo poeta da relagao do escritor Edgar Allan Poe com seus
ouvintes. A nota dissonante, espécie de ruido na harmonia entre sujeito poético e seu leitor,
vird por meio do convite provocativo ao reconhecimento do envolvimento na esfera diabélica
e a participagao na leitura e composicao dos sentidos textuais. O chamado sera feito pelas vias
da hostilidade, com uma espécie de afronta que provoca o embate com o leitor. Ao mesmo
tempo em que o sujeito poético o chama, percorrendo com ele o espaco infernal, insulta-o,
considerando-o “hipécrita”, desafiando-o por meio da convocacao categérica a participacao
no ambiente satdnico e a producao conjunta dos significados poéticos.

Comentando As Flores do Mal, o critico Claude Pichois afirma:

Com ele [Baudelaire], a poesia ndo é mais um jogo, o mais nobre dos diver-
timentos; ela se torna agressao. O leitor nao deveria se contentar em ser o
espectador inteligente e sensivel do que oferece o poeta: o canto, a lamenta-
¢ao, o debate contido no poema. Ele deve se envolver. Ele deve viver o sofri-

puent. // Ainsi quun débauché pauvre qui baise et mange / Le sein martyrisé d’'une antique catin, / Nous volons
au passage un plaisir clandestin / Que nous pressons bien fort comme une vieille orange. // Serré, fourmillant,
comme un million d’helminthes, / Dans nos cerveaux ribote un peuple de Démons, / Et, quand nous respirons, la
Mort dans nos poumons / Descend, fleuve invisible, avec de sourdes plaintes. // Si le viol, le poison, le poignard,
l'incendie, / N'ont pas encor brodé de leurs plaisants dessins / Le canevas banal de nos piteux destins, / Cest que
notre Ame, hélas! n'est pas assez hardie. // Mais parmi les chacals, les panthéres, les lices, / Les singes, les scor-
pions, les vautours, les serpents, / Les monstres glapissants, hurlants, grognants, rampants, / Dans |la ménagerie
infime de nos vices, // Il en est un plus laid, plus méchant, plusimmonde! / Quoiquil ne pousse ni grands gestes
ni grands cris, / Il ferait volontiers de la terre un débris / Et dans un baillement avalerait le monde; // C'est I'En-
nui! — l'ceil chargé d’un pleur involontaire, / Il réve d’échafauds en fumant son houka. / Tu le connais, lecteur, ce
monstre délicat, /— Hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frere!

6 «—Laconscience dans le Mal!»

7 Tratarei de alguns aspectos da relagio de Baudelaire com o interlocutor poético, apontados em trabalho ante-
rior (Loiola, 2023), para o desenvolvimento das reflexdes a seguir.
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mento, purifica-lo por seu préprio canto, recriar o éxtase, experimentar o longo
remorso, maldizer, rezar e suplicar.

— Hypocrite lecteur,— mon semblable, — mon frere!

esse verso frequentemente citado, esse verso de ritmo pesado e ameacador, sole-
nizado por uma pontuagao retardante, nao foi suficientemente compreendido
pelo que é: um convite urgente a comunhao poética, ou melhor, —a agao poética.
Se ndo se quiser crer que a poesia serd feita por todos, mais vale fechar o livro.

(Pichois, 1967, p. 216)®

Neste trecho, o autor ressalta uma das posturas ou atuacdes do leitor diante do texto
baudelairiano. O poema pede que o interlocutor “se envolva”, deixando de ser um “especta-
dor inteligente e sensivel” —em outras palavras, convoca a atitude ativa diante dos versos, ao
contrario da leitura passiva do mero receptor de significados. Juntamente com o sujeito lirico,
o destinatario vai experimentar o poema, “purificando-o por seu préprio canto”, “recriando-0"
ou, em outras palavras, contribuindo com sua prépria experiéncia para a formacao dos sen-
tidos. Na poesia de Baudelaire, que se torna “agressiva”, a cena poética deixa de ser uma dra-
matizacao inofensiva entre a voz poética e seu interlocutor, solicitando o comprometimento
efetivo dessas instancias, para que haja a construcao conjunta dos significados. A hostilidade
ou o desafio contido no convite ao leitor vai trabalhar para promover a “acao poética’, cha-
mando a atencao para a exigéncia dessa “comunhao”. Dito de outro modo, este tipo singular
de convocacao exibe um “desejo de mobilizacao” do leitor, buscando engaja-lo de maneira
decisiva na composicao dos sentidos.

Ora, tal mobilizacao do leitor, presente na obra poética de Baudelaire, parece diferir
sensivelmente da relacao estabelecida entre o sujeito poético e seu destinatario no periodo
do século XIX francés. A época, artistas e criticos comprometidos com as discussdes empre-
endidas pelo Romantismo, entendido em seu sentido genérico e mais amplo, buscavam pro-
blematizar a voz que diz “eu” nos poemas bem como os papeis e posturas de seu interlocutor.
Em linhas bastante gerais, as discussdoes propoem um pacto de espelhamento da intimidade
e da realidade histérica dessas instancias:

Natureza humana comum e comunh3o de época, para além das ideologias
opostas, implicam uma comunhio de experiéncias vividas que dio sentido ao
“eu sou tu” que o poeta romantico endereca sob formas diversas ao seu leitor.

(Vadé, 1996, p. 23)°

8 Avec lui, en effet, la poésie n'est plus un jeu, le plus noble des divertissements; elle devient agression. Le lec-
teur ne saurait se contenter d'étre le spectateur intelligent et sensible de ce que lui offre le poéte: le chant, la
plainte, le débat que contient le poéme. Il doit étre pris a son jeu. Il doit vivre la souffrance, la purifier par son
propre chant, recréer I'extase, éprouver le long remords, maudire, prier et supplier. | — Hypocrite lecteur, — mon
semblable,—mon frére! [ ce vers souvent cité, ce vers au rythme lourd et menagant, solennisé par une ponctuation
retardante, ma pas été assez compris pour ce qu'il est: une invitation pressante a la communion poétique, mieux,
—alaction poétique. Si l'on ne veut croire que la poésie sera faite par tous, mieux vaut fermer le livre. (Os trechos
em lingua estrangeira terdo a traducio da autora, salvo exce¢des, como os textos em verso e prosa de Baudelaire,
em que a versao mais recente em portugués, de Jilio Castanon, é mencionada por meio de referéncias).

® Nature humaine commune et communauté d’époque, par-dela des idéologies opposées, impliquent une
communauté d’expériences vécues qui donnent son sens au «je suis toi » que le poéte romantique adresse sous
des formes diverses a son lecteur.
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O critico Yves Vadé comenta no trecho o vinculo estabelecido entre as representa-
coes do poeta e de seu leitor por meio de no¢oes como familiaridade ou afinidade, em que
experiéncias intimas e coletivas poderiam ser divididas, compartilhadas. Ele se refere ao
trecho paradigmatico da época, parte do prefacio de Victor Hugo em As Contemplagoes [Les
Contemplations], de 1856, em que o poeta se dirige a seu leitor:

E esta, entio, a vida de um homem? Sim, e a vida dos outros homens também.
Nenhum de nés tem a honra de ter uma vida que seja sua. Minha vida é a vossa,
vossa vida é a minha, vOs viveis o que eu vivo; o destino é um. Tomai entdo este
espelho, e mirai-vos. Queixam-se por vezes dos escritores que dizem eu. Falai-nos
de nos, pedem-lhes. Ai! Quando eu vos falo de mim, eu vos falo de vés. Como nao

o sentis? Ah! insensato, que cré que eu nao seja tu. (Hugo, 2002, p. 26)™

Neste fragmento, Hugo busca estabelecer a relagao entre o sujeito poético e seu inter-
locutor por meio da identificacao, de uma certa coincidéncia ou reflexo, empregando a ima-
gem do espelho. A formula é lapidar: “Minha vida é a vossa, vossa vida é a minha, vés viveis o
que eu vivo; o destino é um”. Em outras palavras, sendo inspirados pela experiéncia particular
do sujeito poético, os versos que se seguem no volume tratam de aspectos que sao ou pode-
riam ser iguais a dos leitores. O “eu” poético e o “tu” do destinatario sao refletidos, como em
um espelho em que aspectos da vivéncia mais intima do sujeito seriam a imagem de aspec-
tos intimos de seu interlocutor, em uma esfera de continuidade. O pacto de leitura, portanto,
parte dessa identificacao, na medida em que o sujeito poético compartilha um certo dominio
comum com a intimidade de seu destinatario.

A frase que encerra o trecho, porém, parece destoar nesse caminho de identificacao
plena, trazendo uma adverténcia: “Ah, insensato, que cré que eu nao seja tu!” [«Ah! insensé, qui
crois que je ne suis pas toil»]. A expressao, um alexandrino que sobressai na prosa do prefacio,
como nota Charles-Wurtz (2002, p. 19), parece ecoar o alexandrino final do “prélogo” baude-
lairiano de As flores do mal: «— Hypocrite lecteur,—mon semblable,— mon frére!». Coincidindo nas
doze silabas e nos insultos provocativos ao leitor (“insensato”, no caso de Hugo” e “hipdcrita”,
em Baudelaire) os versos divergem, porém, no contetdo.

E possivel dizer que os versos provocativos solicitam de seu interlocutor uma postura
ativa, para que se comprometa e aja na composicio dos sentidos textuais. E preciso lembrar
porém que, enquanto a poética hugoana parte do pressuposto de que todos os homens parti-
lham algo de comum, emumaigualdade ousolidariedade dada pela natureza no Bem, regida
por principios cristaos, e que serd alcancada social e politicamente no futuro, com o progresso
histérico, a obra de Baudelaire parte da ideia oposta: a semelhanca no Mal. E o universo sata-
nico e infernal que o poema dedicado ao leitor encena: “Sata Trimegisto é, na almofada do
mal /Quem devagar embala nossa alma encantada”. No prefacio de Hugo, o leitor “insensato”
é aquele que nao percebe que os homens sao iguais e dividem as mesmas aspiracoes em dire-

10 Est-ce donc la vie d’'un homme? Oui, et la vie des autres hommes aussi. Nul de nous n'a I’honneur d’avoir une
vie qui soit a lui. Ma vie est la vtre, votre vie est la mienne, vous vivez ce que je vis; la destinée est une. Prenez
donc ce miroir, et regardez-vous-y. On se plaint quelquefois des écrivains qui disent moi. Parlez-nous de nous
leur-crie-t-on. Hélas! quand je vous parle de moi, je vous parle de vous. Comment ne le sentez-vous pas? Ah!
insensé, qui crois que je ne suis pas toi!
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¢ao ao Bem; no poema liminar de Baudelaire, o leitor “hipdcrita” é o que se nega a reconhecer
airmanagao comum no Mal.

Essa espécie de cartilha de principios em desacordo implica uma relacao poética com
o interlocutor bastante diversa. A identificacao buscada entre o sujeito poético de As contem-
plagoes se institui por meio de uma natureza humana comum, solidaria, que divide porcoes da
esfera intima e do ambiente publico, histérico e coletivo. O eu poético compartilha com seu
leitor o comprometimento com a construcao de uma sociedade que, no porvir, espelhe a soli-
dariedade interior — espécie de relacao dinamica, de exortagao ao trabalho social e politico,
em que ambos estariam engajados na construc¢ao e no progresso de uma democracia que seja
o espelho da fraternidade entre os homens.

Na poesia de Baudelaire, o reconhecimento da fraternidade nao no Bem, mas no Mal,
opera um deslocamento importante. Em jogo parece estar menos o engajamento conjunto
em uma sociedade futura fundamentada no ideal do Bem, mas a consciéncia de que oposto
também estd em atuacao. O leitor é “irmao”, “semelhante” e “hipécrita”, ou seja, assim como
0 sujeito poético, reconhece sua parte no Mal, agindo como ele ao dissimular ou agir com
impostura em uma sociedade que teima na negacao de sua parcela demoniaca. Sendo assim,
arelacdo estabelecida entre ambos ndo serd de continuidade ou espelhamento, mas atraves-
sada por descompassos, pelo embate, pela agressividade, pela davida, por ambivaléncias e
questionamentos de sujeitos também ambiguos e marcados por incertezas. Ha o desejo de
mobilizacao do interlocutor, mas nao para que juntos construam alguma igualdade ou fra-
ternidade do tipo burgués. A proposta baudelairiana parece colocar em perspectiva critica a
possibilidade da solidariedade venturosa, questionando projetos unificadores que despre-
zem perplexidades e parcelas obscuras que compde os sujeitos e o mundo, desconfiando das
relacOes de afinidade, harmonia ou contiguidade.

Nesse sentido, o interlocutor baudelairiano é colocado como um “cimplice” do
sujeito poético, termo constantemente empregado pela critica ao poema “Ao leitor” (cf.
Pichois, 2010, p. 831; Jackson, 1999, p. 264; e Brunel, 2021, p. 377). “O objetivo de Baudelaire
é claro, que é o de implicar seu leitor em um tipo de confissao compartilhada que tornaria
impossivel toda denegacao da realidade do Mal” (Jackson, 1999, p. 24)." A cumplicidade nos
vicios, crimes e hipocrisia recobre a relacao entre o eu poético e seu destinatario de desacer-
tos, hostilidades e desconfiancas, espécies de fendas ou rachaduras que parecem trabalhar
no rompimento da ilusdo da identificagdo e continuidade entre o sujeito do poema e seu
interlocutor. A relacao descompassada, que envolve aspectos como o sarcasmo, a ironia, a
desconfianca e outras atitudes que excedem a fraternidade ou a afinidade vai impedir que
a cumplicidade se torne adesdo ou assimilagdo, constituindo uma “poética de provocacao’, nas
palavras de Steve Murphy (2003, p. 28).

3 Abomino Baudelaire querido

Na poesia de Ana Cristina Cesar, a preocupacao com o interlocutor é colocada como cru-
cial, “obsessiva”. Seus poemas exibem o desejo de “mobilizacao” do leitor, do “encontro”, em

" «Le butde Baudelaire est clair, qui est d'impliquer son lecteur dans une sorte de confession partagée qui ren-

draitimpossible toute dénégation de la réalité du Mal. »
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uma relagao que nao se dard por meio de afinidades ou espelhamentos, mas no terreno da
“cumplicidade inimiga, das relacbes, ambivalentes na ternura” (Santiago, 2002, p. 67). E na
via de “ternura dificil, na contramao” (Pedrosa, 2014, p. 73) que surgem Charles Baudelaire
e o “leitor hipdcrita”.

O sujeito poético baudelairiano, que convida seu leitor a assumir uma “acao” diante
do poema por meio da provocacao, da énfase no descompasso, hostilidade ou desacerto é
convocado por Ana Cristina Cesar como participante de alguns dos meios de “mobilizacao” do
interlocutor. As figuras do poeta e do “leitor hipdcrita” parecem ser chamados na poesia da
autora como instancias que irdo sinalizar e ressaltar a dessemelhanca, as incertezas e fissuras
que compdem a relacao entre o eu encenado nos poemas e seu destinatario, minando os véus
dailusao poética que propdem um espelhamento pleno ou identificacao completa.

Nao podemos deixar de notar, entretanto, que os universos do século XIX e do século
seguinte em relacdo a constituicio da subjetividade e da realidade envolvem diferentes
questoes. Se, para Baudelaire, havia a concepcao de um mundo em que o Mal participava de
maneira decisiva, a autora do século XX participava de discussdes que envolviam o universo
da psicanalise e da filosofia, com seus questionamentos a respeito da constituicao da subjeti-
vidade, dasincertezas trazidas pela ligacao com outro, passando pelas tensoes e friccoes entre
0 poema e a constituicao do real. A figura do poeta sera invocada e reinventada como um dos
fios, entre muitos outros, que costura a emaranhada trama com o interlocutor, trabalhando
para ressaltar sua complexidade, composta também de descontinuidades ou desacertos.

Em “Fogo do final” os trechos imediatamente anteriores a evocacao do “hipdcrita” tra-
zem uma interessante ambiguidade do sujeito poético, que parece se mesclarao interlocutor:

N3o precisa responder.

Envelopes dejasmim.

Amizade nova com o carteiro do Brasil.

Cartdes postais escolhidos dedo a dedo.

No verso: atencao, estas falando para mim, sou eu que estou aqui, deste lado,
como um marinheiro na ponta escura do cais.

E para vocé que escrevo, hipécrita. (Cesar, 2013, p.121)

O poema se inicia com o verso “Escrevendo no automével”, seguido pela citacao
direta ao interlocutor (“Pedra sobre pedra: vocé estava para chegar”). Em seguida, ha uma
série de referéncias a escrita, a veiculos, a velocidade e a desorientacao (“nos perdemos”).
O movimento é interrompido pelo verso com a mencao ao ato de “responder”, chamando,
pela negativa, o interlocutor a responsabilidade. A partir dai, as figuras de movimento serao
substituidas pelo universo da correspondéncia, com “envelopes”, “carteiro”, “cartdes-postais”
(lembremos, de passagem, que “Correspondéncias” [«Correspondances»] é o titulo de um dos
poemas mais conhecidos de Baudelaire, trazendo a analogia entre sensacdes e sentidos, e de
um dos livros de Ana Cristina, Correspondéncia completa).

A cena construida pelas imagens evoca mensagens enviadas entre dois sujeitos sepa-
rados por uma distancia, que parecem se confundir: “No verso: atencao, estas falando para
mim, sou eu que estou aqui, deste lado, como um marinheiro na ponta escura do cais.” Se
em “Nao precisa responder”, as pessoas verbais pareciam estar separadas entre a primeira e
a segunda, sendo “vocé” o interlocutor, em “No verso: atencao..”, a distingao parece ser emba-
ralhada, colocando-se de maneira ambigua, por meio da incerteza, da imprecisao entre quem
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envia e quem recebe a correspondéncia. Existe uma possibilidade dibia entre as pessoas dis-
cursivas, espécie de “ponta escura” a envolvé-las. O “verso” transita entre o “verso’ do poema, o
“verso” do cartao postal e o (re)“verso” da voz. As multiplas op¢Ges participam também da sen-
tencaseguinte, “E para vocé que escrevo, hipdcrita”, como nota Camargo (2003, p.152). O termo
“hipdcrita” pode qualificar o interlocutor e o sujeito que escreve, alternativa e reciprocamente.

O trecho do poema prossegue com a insisténcia no destinatario: “para vocé” [...] “sé
para vocé”. A persisténcia no “vocé” serd mantida nas reescrituras do trecho, convocando de
maneira decisiva o interlocutor (Cesar, 2013, pp. 245, 307 € 309). No excerto datado de 10 de
maio de 1982, descrito como “Uma resposta a Angela Carneiro” e antecedido pelas aspas “A
literatura nao me atinge”, aambiguidade entre o sujeito poético e seu destinatario surge como
questao, na frase de encerramento: “Alguém disse que é para vocé que escrevo, hipdcrita, fa,
conjuge craque, de raca, travestindo a minha pele, enquanto gozas?” (Cesar, 2013, p. 276).

O dltimo fragmento se vale das imagens do “fa”, “conjuge” e o travestimento “de pele”
construindo uma ligacao que transita entre o insulto, o afeto e a troca ou substituicio de
papeis de maneira muito préxima, intima ou “epidérmica”. Este movimento chama a atencao
pois o excerto pretende “responder” a afirmacao de que a literatura “nao atinge”. Dito de outro
modo, com metaforas da distancia: seria a literatura que nao alcanca, nao chega, nao acerta.
Ou se quisermos empregar os termos de Ana Cristina Cesar: que nao “mobiliza”, em que nao
ha o “encontro”. A frase final se mantém no fragmento como pergunta, trazendo uma aposta
em alguma reagdo ou resposta.

Esse tipo de ambiguidade da relacdo ou questionamento da transitividade da palavra
poética nao deixa de fazer sua aparicao junto ao “hipécrita” de “Fogo do final”, em que outras
—varias — vozes se confundem. Como sinaliza Michel Riaudel (2007, p. 542), é possivel ouvir
ecos da voz do cantor Caetano Veloso interpretando a cancao “Vampiro”, de Jorge Mautner,
parte do album Cinema transcendental (1979). A letra da musica vai narrar os sofrimentos de um
vampiro sensivel, que usa 6culos escuros para esconder as lagrimas e, apaixonado, em meio
a “um cheiro louco de jasmim”, compde uma can¢ao de amor para um interlocutor impassivel
que responde apenas: “Oh, pero que letra mas hermosa, que habla de un corazén apasionado!” A
citacao, em espanhol, no poema de Ana Cristina Cesar diz respeito a uma certa indiferenca
ou insensibilidade da escuta, de alguma “perda” ou desvio na relacao, algo que perturba a
relacao supostamente de mao-dupla entre os sujeitos.

O préprio Charles Baudelaire sera trazido aos poemas de Ana Cristina Cesar de forma
indireta ou por meio de multiplas entradas ou caminhos. Entre os poetas intercalam-se escri-
torescomo Mariode AndradeouT.S. Eliot, com os quais a escrita da autora tem ligacdoes impor-
tantes, e que se valem de elementos da poesia de Baudelaire. E assim que o verso final de “Ao
leitor” é também o Ultimo verso da primeira parte do poema Terra devastada [The Waste Land)]
(1922), “O enterro dos mortos” [“The burial of the dead”]: “Vocé! hypocrite lecteur! —mon semblable,
—mon frere!” (Eliot, 2018 p. 116-117)."> O poeta de lingua inglesa vai duplicar o verso baudelai-
riano tal qual o original francés, respeitando a pontuacao retardante e a exclamacao final.

Porsuavez, Mario de Andrade parte de outra postura, recorrendo ao poetaem “Rua de
Sao Bento”, de Pauliceia desvairada (1922): “Minha Loucura, acalma-te! / Veste o water-proof dos
tambéns!” (Andrade, 2013, p. 82). Os versos aludem a linha inicial do poema “Recolhimento”
[«Recueillement»], de As flores do mal: “Tem juizo, 6 minha Dor, e sé menos hostil” (Baudelaire,

2 “You! hypocrite lecteur! — mon semblable,— mon frere!”
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2021, p. 442-443).” O poema de Mario de Andrade sera trazido por Ana Cristina no poema
“Casablanca”, de Cenas de abril (1979): “Te acalma, minha loucura! / Veste galochas nos teus
cilios tontos e habitados!” (Cesar, 2013, p. 20). O poema baudelairiano, porém, ganha espaco
dilatado em “21 de fevereiro”, que compde o mesmo titulo, no qual o poeta serd nomeado:

[...JAbomino

Baudelaire querido, mas procuro na vitrina um
modelo brutal. Fica boazinha, dor; sabia como
deve ser, nao tao generosa, nao. Recebe o afeto
que se encerra no meu peito. Me calgo decidida
onde os gatos fazem que me amam, juvenis,
reais. Antes eu era 36, gata borralheira, pé ante
pé, pequeno polegar, pagar na caixa, receber na
frente. Minha dor. Me da a m3o. Vem por aqui,
longe deles. Escuta, querida, escuta. A marcha
desta noite. Se debruca sobre os anos neste
pulso. [..]

(Cesar, 1987, p. 76)

Baudelaireseraconvocadoentreo“abomino”’eo“querido’, marcandoarelagioambiva-
lente, em que os opostos convivem. Em seguida, a referéncia a linha inicial de “Recolhimento”
ganha nova roupagem: “Fica boazinha, dor; sabia como deve ser, ndo tao generosa, nao.”
Outros versos do poema francés serdo trazidos (note-se o respeito ao famoso enjambement
baudelairiano “Vem por aqui, / longe deles”), mesclados a voz do sujeito poético e a referén-
cias literarias, entre elas Mario de Andrade, T. S. Eliot e Manuel Bandeira.™

O que nos interessa nessa pluralidade de alusoes é a via atravessada, intercalada, indi-
reta daligacao dosujeito poético de Ana Cristina com as referéncias artisticas, em geral, e com
Baudelaire, em particular. Nos poemas da autora examinados neste artigo, o sujeito expresso
no texto se relaciona de maneira obliqua—ou “de viés” para retomar a expressao de Camargo
(2003, p. 41) —com os interlocutores literarios. Citacoes, traducoes ou alusoes serao incorpo-
radas a propria diccao da autora e reinventadas de maneira caracteristica.” De maneira tam-
bém entrecortada, Charles Baudelaire parece ser convocado na medida em que sinaliza um
descompasso, desacerto ou descontinuidade que marca a relagao da voz poética com seu lei-
tor, interlocutor ou “o outro”, chamando-o, nao obstante, a participacao no poema, em uma
atuacdo contraria a passividade ou indiferenca. Surge ai a provocacao ou a estratégia simul-
tanea de seducao e irritacao de interlocutores —uma alianca que nao o elimina o embate ou a
colisdao. Como “pedra sobre pedra” que se encontram, chocam-se, caminham juntas, perdem-
se, constituindo-se mutuamente pelo movimento arriscado que forma a relagao poética.

Entre a voz poética de Ana Cristina Cesar e a de seu interlocutor estabelece-se, por-
tanto, o “desejo”, o “impulso” de mobilizacao, constituindo uma relagao incerta, repleta de
friccOes, “irritada”, em que as duas instancias —sujeito poético e seu leitor, ou o que extrapola

3 «Sois sage, 6 ma Douleur, et tiens-toi plus tranquille. »

4 Sobre as diferentes vozes convocadas por este poema de Ana Cristina Cesar cf. as analises de Junqueira
(2005), Moriconi (1996, p. 107-110), Camargo (2003, p.194-211) e Riaudel (2007, p. 447-457).

> Em relacdo ao tema, remetemos aos trabalhos de Camargo (2003), Nascimento (2003), Riaudel (2007)
e Faleiros (2022).
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ou excede os limites da subjetividade, indo para além dela — seriam configurados por meio
da relacdo. Como espacgos em continuo movimento, formados e transformados pelo correrda
palavra poética. O vinculo, como visto, vai afastando-se de imagens estaticas, cristalizadas,
pacificas ou de continuidade para privilegiar o fluxo, a oscilacao, o contraste ou indetermina-
cao. Retomando as palavras de Celia Pedrosa:

Ja ndo se trata de um sujeito representado por outro e para um outro, mas de eus
em transito, transformados no curso da poesia, produzidos inclusive por ela, na
escrita e na leitura, expostos e refletidos enquanto construgdes em aberto, em
obras, como aforma poéticamesmal..]. (Andradeetal., Pedrosaetal., 2018, p.103)

Na obra de Ana Cristina Cesar, Charles Baudelaire e o “hipdcrita leitor” sao invocados
como sinais de que a relagao com o destinatario é formada também por rachaduras e fissuras
violentas. Por entre as fendas, porém, existe a possibilidade da abertura de espacos alterna-
tivos em que emergem o inesperado ou o surpreendente. Em Gltima instancia, podemos afir-
mar que a obra de poetas que se preocupam com o encontro decisivo entre o “eu” e o “outro”,
trazendo a dessemelhanca, o desacordo e o ruido, considerando alternativas de fracasso ou
de insucesso, abre para a criacao de espacos em que as relacoes entre os sujeitos possam ser
constantemente rearranjadas, questionadas, repensadas, recriadas. A poesia, nesse sentido,
torna-se um modo de reflexdo sobre possibilidades de construcdes coletivas, oferecendo
meios de repensar as conexoes com o espaco comum, suas implicagoes e pertencimento. Dito
de outro modo,

0 poema é critico [...] sobretudo quando evidencia sua desconfianga em relagio
ao espirito de continuidade com o real, de maneira mais ampla. Quando chama
para dentro do poema — de um modo que ndo é simplesmente teatral, no sen-
tido da ilusdo produzida, mas dramatico, no sentido da intensidade — a cumpli-
cidade ou a irritagdo de um outro. Ou seja, quando introduz uma ambivaléncia
provocante, uma brecha que esvazia a oposicao e a hierarquia entre vida e poesia.
(Siscar, 2016, p.114)

No limite, a relacdo tensa com o interlocutor, constituida e reconstituida a cada lance
interpretativo, em que a énfase nao recai nas coincidéncias e identificacoes, mas naquilo que
nao coincide, excede ou dificulta, mantém os sentidos poéticos em permanente negociacao.
Ao se pensar na constituicao da poesia com o outro, por meio da dissencao, do embate e da
divergéncia, os poemas de Ana Cristina Cesar se colocariam como lugares abertos, “em cons-
trucao”. Como se a poesia constituisse uma fenda, em que arte e vida, escrita e experiéncia,
poema e realidade nao se apresentassem meramente como alternativas excludentes, mas
pudessem ser repensadas em perspectivas mais complexas de tensao, imbricamento, simul-
taneidade ou “mobilizacao”.
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Resumo: Este artigo constitui uma primeira reflexao em
torno de um projeto de adaptacao musical da obra As
flores do mal de Charles Baudelaire no Brasil, intitulado
Fabulagoes baudelaivianas — vécita cameristica de butiquim.
Tal projeto consiste em transformar os poemas em can-
coes, redimensionadas por uma concepcao do que cha-
mamos “récita cameristica de butiquim”. Desse modo,
primeiramente, contextualizamos o projeto, visando
destacar sua originalidade. Para tal, pareceu-nos fun-
damental retomar, ainda que sucintamente, a histéria
das musicaliza¢cdes de poemas de Baudelaire por com-
positores de lingua portuguesa. Em seguida, apresen-
tamos as reflexdes a respeito da concepgao musical
implicada nesta reconstrucdo para, enfim, tecer algu-
mas consideracdes sobre o processo de adaptacao pelo
qual passaram os poemas visando sua cantabilidade e
inteligibilidade.

Palavras-chave: Charles Baudelaire, As flores do mal,
adaptacao, musicalizacao, recep¢ao no Brasil.

Abstract: This article is a first reflection on a project to
adapt Charles Baudelaire’s The Flowers of Evil to music
in Brazil, entitled Fabulacoes baudelairianas — récita
cameristica de butiquim. The project consists of trans-
forming the poems into songs, redimensioned by a
conception of what we call “récita cameristica de bou-
tiquim”. In the article, we first contextualize the project
in order to highlight its originality. To do this, we felt
it was essential to revisit, albeit briefly, the history of
musicalizations of Baudelaire’s poems by Portuguese-
speaking composers. Next, we present reflections on
the musical conception involved in this reconstruction
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and, finally, provide some considerations on the process
of adaptation that the poems underwent in order to
make them singable and intelligible.

Keywords: Charles Baudelaire, The Flowers of Evil,
adaptation, musicalization, reception in Brazil.

Um Baudelaire, um contexto, uma inveng¢ao

Neste primeiro ensaio em torno de um projeto de adaptacao da obra As flores do mal de
Charles Baudelaire no Brasil, intitulado Fabulacoes baudelairianas — récita cameristica de buti-
quim, refletimos sobre o processo radical de transformacao de poemas baudelairianos em
cancoes cantadas em portugués, sendo estas redimensionadas por uma concepc¢ao do que
chamamos “récita cameristica de butiquim”. Esta construiu-se a partir de uma reescrita livre
de uma duizia dos poemas baudelairianos, chamada, por sua vez, de “transpira¢ao’, num dia-
logo com a transcriacao de Haroldo de Campos (2011) e a ideia de “aclimatacao”, como des-
crita por Gléria Carneiro do Amaral (1996).

Para compreendermos esse processo, deve-se primeiramente observar que, em 2018,
Alvaro Silveira Faleiros publica pela editora Demdnio Negro o livro A flor do mal —transpiracoes
baudelairianas, no qual se propoe a reescrever, a luz do Brasil contemporaneo, os cem primei-
ros poemas de As flores do mal, de Charles Baudelaire. Uma selecao desses poemas é musicada
por Paulo lumatti. Ao longo dos anos de 2020-2022, essas can¢oes ganham arranjos cameris-
ticos deJoao Marcondes. Em 2022 ocorrem as gravacoes do projeto por um noneto de musicos
da Osesp e, em 2023, sdo gravadas as primeiras vozes e sao ajustadas as letras, uma vez que os
poemas também foram reescritos ao longo dos Gltimos anos e transformados em funcao da
orquestracao e da execucao vocal. Em 2024, o projeto ganhou as percussoes, violoes e cavacos
do préprio Joao Marcondes, assim como as vozes definitivas gravadas.

Assim, neste trabalho, primeiramente, contextualizamos o projeto, visando desta-
car sua originalidade. Para tal, pareceu-nos fundamental retomar, ainda que sucintamente,
a histéria das musicalizacoes de poemas de Baudelaire por compositores de lingua portu-
guesa. Em seguida, apresentamos as reflexdes a respeito da concep¢ao musical implicada
nesta reconstrucao para, enfim, tecer algumas consideracoes sobre o processo de adaptacao
pelo qual passaram os poemas visando sua cantabilidade e inteligibilidade.

De As flores do mal as Fabulacoes baudelairianas: Baudelaire musicado
no “mundo luséfono”

Em consulta ao site The Baudelaire Song Project’ (Universidade de Birmingham), em 11 de
abril de 2024, obtivemos a informacao de que havia catalogadas 1762 canc¢bes/pecas musicais

' Disponivel em https://www.baudelairesong.org/songs/. Ultimo acesso em 19/07/2024.
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baseadas em poemas de Baudelaire no mundo todo—boa parte das quais, versoes de poemas
de As flores do mal. Trés meses depois, a informacao havia sido retirada do ar —seja por seus
organizadores terem percebido que era incorreta, seja por ter sido avaliado como impossivel
ou indesejavel estimar atualmente o nimero dessas musicaliza¢cdes. Com efeito, a pergunta
sobre a quantidade de versoes existentes de poemas de Baudelaire é central no projeto, que
propOe uma espécie de recenseamento colaborativo e global a respeito.

Tal fato é bastante revelador quanto a instabilidade dos conhecimentos atuais acerca
dessas versdoes — o que nao elimina a importancia do The Baudelaire Song Project como
base de dados hoje — manancial incontornavel de informacdes sobre a recepcao da obra
de Baudelaire no mundo e, em particular, sobre suas multiplas apropriacdes no terreno da
musica. Nele, constata-se que os primeiros poemas de Baudelaire —e, em particular, de As flo-
res do mal—musicados por compositores do “mundo lus6fono”—foram escritos—ou antes, pelo
menos, publicados e/ou ouvidos —, possivelmente, todos no comeco do século XX. Carlos de
Mesquita (1923) com “La Beauté”, Francisco Braga— aparentemente, autor da primeira musica-
lizacao de um poema de Baudelaire por um falante de lingua portuguesa (“Recueillement”?
de 1903 (Braga, 1968, p. 15)) —e, finalmente, Ernani Braga (s.d.) — por sua vez, aluno e amigo de
Francisco Braga—, ja nos anos1920 (“La Cloche Félée” e “Tristesse de |la Lune”), parecem ter sido
os primeiros compositores brasileiros que musicaram poemas de Baudelaire, todos eles extra-
idos de As flores do mal. No que se refere a Portugal, cinco can¢oes foram compostas por Luis de
Freitas Branco (2000), em 1909 (“Recueillement”, “La mort des amants”, “La mort des pauvres”,
“La mort des artistes” e “Elevation”).? No ano seguinte, veio a lume, do mesmo compositor, a
obra “Paraisos Artificiais: poema sinfonico”. De carater instrumental e tributaria de Debussy —
cuja 6pera “Pélleas e Mélisandre” foi vista pelo jovem compositor em Berlim, onde estudava
na época — tal obra, que pode ser considerada como marco da introducdo de certo moder-
nismo musical (a francesa) em Portugal, inspirou-se no livro de mesmo titulo de Baudelaire.

Diferentes estilos e intencoes permeiam essas obras, e nao cabe a nés aqui destrincha
-las. Ha, contudo, em comum a elas (com a exce¢ao dos “Paraisos Artificiais”, evidentemente),
uma caracteristica inescapavel: o fato de terem utilizado os poemas originais de Baudelaire,
em francés; além de, obviamente, terem feito parte de um repertério em que se destaca a
performance do canto lirico, no qual a voz se afasta da fala. Tal fato se liga a imensa influ-

2 A cancao pode ser ouvida no cd duplo Francisco Braga: cangoes. Monica Pedrosa, soprano; Guida Borghoff,
piano. Belo Horizonte: Minas de Som, 2018. Faixa 9 (CD 1). Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=-
johupcg7amuU. Ultimo acesso em 19/07/2024.

3 Delgado, Telles e Mendes (2007), p. 38. Note-se que as cancdes que perfazem a “Trilogia da morte” foram
lancadas em 1980, no album Lufs de Freitas Branco—José Oliveira Lopes, Néel Lee — cangdes sobre textos de Baudelaire
—Maeterlinck — Antero de Quental. LP. Portugal: A Voz do Dono (Biblioteca Basica Nacional —8), 1980. Essas mes-
mas e as demais foram gravadas no album Luis de Freitas Branco — integral das cangdes. Nuno Vieira de Almeida,
Nella Maissa e Elsa Saque. CD duplo. Vila Verde: Tradisom, 2006. O album encontra-se disponivel na plataforma
de streaming Spotify. Porém, em nosso Gltimo acesso em 15 de junho de 2024, na plataforma a numeracao das
cancoes encontrava-se errada: “Recueillement” corresponde na verdade a cancdo 22 (“Mas a ideia quem é”);
“La Mort des Amants, a cancdo 23 (“Outra amante ndo ha”); “La mort des pauvres”, a de n. 25 (“L3"); « La mort
des artistes », & cancdo 27 (“Hino & Razao”); por fim, “Elevation” corresponde a faixa 30 do album (“Feuillage du
Coeur”). Aproveitamos para agradecer imensamente ao prof. Fernando Paix3o (IEB-USP) e a profa. Ana Paixao
(Maison du Portugal, Paris), que estiveram em Portugal, na Biblioteca Nacional, ou acionaram suas redes de
pesquisadores e colaboradores para nos providenciar informagoes e partituras de Freitas Branco a nosso pedido.
4 Ver Delgado, Telles e Mendes, op. cit., p. 42-50.

Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 33, n. 4, p. 120-138, 2024 122


https://www.youtube.com/watch?v=johupc874mU
https://www.youtube.com/watch?v=johupc874mU

éncia da cultura francesa —e, em particular, da poesia francesa — naquela que foi chamada a
Belle Epoque. No que concerne a musica erudita, em especial, essa influéncia talvez tenha sido
ainda maior, ja que era praxe aos compositores realizar ao menos uma parte de seus estu-
dos ou mesmo de sua trajetéria profissional na Franca —embora a Alemanha fosse também
uma grande referéncia. Foi o que aconteceu com Carlos de Mesquita, Francisco Braga, Ernani
Braga, Luis de Freitas Branco e tantos outros, sendo o didlogo, ou mesmo certa relagao de
dependéncia para com a Franga, um traco marcante da vida intelectual e cultural nesse peri-
odo —tanto do Brasil como de Portugal.

Tais obras permaneceram posteriormente na penumbra —visto que, no que se refere,
ao menos, ao Brasil, a musica erudita procuraria outras fontes de inspiracao e didlogo, par-
ticularmente africanas e indigenas ou “folcléricas”, de acordo com os rumos nacionalistas
que grande parte do modernismo predominante tomou, como observa Elizabeth Travassos
(2000, p. 33), sobretudo a partir dos anos 1920, alcangando seu auge na década de 1940.
Assim, por exemplo, Ernani Braga teve como sua obra talvez mais conhecida o ciclo das “Cinco
cancoes nordestinas do folclore brasileiro, harmonizadas para canto e piano” — realizado a
partir de material coletado, possivelmente, em 1928, quando o compositor ja se encontrava
sob a influéncia das ideias de Mario de Andrade.’ E de se ressaltar, também, que ao menos
parte significativa desses poemas postos em musica por autores brasileiros (ou mesmo por-
tugueses) nesse primeiro momento ja haviam sido musicados por compositores franceses
alguns anos antes ou em torno do mesmo periodo. Gaston Serpette, compositor de operetas,
por exemplo, havia musicado “La Mort des amants”, em 1879;¢ Pierre de Bréville tinha musi-
cado “La Cloche Félée” entre 1881 € 1924 (publicacao em 1926);” Claude Debussy havia escrito,
entre 1887 e 1889, uma série de 5 pecas baseadas em poemas de Baudelaire: “Harmonie du
Soir”, “La Mort des Amants”, “Le Balcon”, “Le Jet d’Eau” e “Recueillement”. Tal série marca uma
evolucao significativa na trajetéria do compositor —como seja, o abandono, em “Le Jet d’Eau”
e “Recueillement”, do wagnerianismo presente nas trés primeiras pecas da série (Deliege,
2013). Lembre-se que o poema “Recueillement”, como vimos, fora musicado tanto pelo portu-
gués Luis de Freitas Branco como pelo brasileiro Francisco Braga, em seus didlogos profundos
com a cultura francesa e a Francga, que incluiram, no caso do brasileiro, uma estadia bastante
prolongada na qual foram assimilados estilos e formas musicais, métodos de compor e tema-
ticas (cf. Soares, 2015). No que se refere a Braga, é emblematico que um manuscrito da can¢ao
se encontre hoje, como vimos, na Biblioteca Nacional de Paris.®

Ao longo das primeiras décadas do século XX, esse mundo comeca a ser superado.
O paradigma nacional e, por outro lado, os diferentes experimentalismos que dominarao a
criacao musical no Brasil ao longo do século XX parecem té-la afastado de um didlogo mais
préximo com Baudelaire (conquanto tenha se mantido, na musica brasileira, o didlogo com
os compositores franceses da virada do século XX — Debussy, Satie etc. — o que se nota, inclu-
sive, na musica popular, nas complexidades harmonicas da bossa nova). Ao menos, é o que se
poderia talvez pensar a partir da aparente completa auséncia de versoes de seus poemas ao

5 Ver, entre outros, Miranda (2014).

¢ Disponivel em https://www.baudelairesong.org/search/person/i. Ultimo acesso em 11/07/2024.
7 Disponivel em https://www.baudelairesong.org/search/song/161. Ultimo acesso em 11/07/2024.
& Disponivel em https://catalogue.bnf fr/ark:/12148/cb42875720b. Ultimo acesso em: 12/07/2024.
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longo do século XX no registro erudito ou mesmo popular, ainda que se considere o carater
nao exaustivo dos levantamentos realizados até hoje.

No que se refere a musica popular, houve sem davida muitas referéncias a Baudelaire
(e também a Rimbaud) como “poeta maldito”, bem como as Flores do Mal, em particular, em
diversas cancoes (Almeida, 2015). Além disso, sao conhecidos os “ecos baudelairianos” e
mesmo benjaminianos de “A une passante” (Les fleurs du mal, XClIl) em uma das mais iconicas
cancoes de Chico Buarque, “As vitrines”, de 1981.° Todavia, a maior parte daquelas referéncias
nao parece dizer respeito a um didlogo mais aprofundado com a obra do poeta — com exce-
coes como a de Jorge Mautner, que teve as ressonancias (antropofagicas) entre sua poética e
a de Baudelaire estudadas por Silva (2016).™

Para que se compreenda o fend6meno, deve-se lembrar que As Flores do Mal foram
importantes, como se sabe, para os poetas simbolistas brasileiros, tendo continuado a ser
lidas e cultivadas, a partir de sua forca como obra de arte e status de classico, por artistas de
outras geracoes. Todavia, como notou Almeida, “a presenca das Flores do Mal em nosso can-
cioneiro pode estar ligada tanto a formacao cultural dos compositores quanto as influéncias
indiretas vindas de outros artistas, estrangeiros ou nao, que inconscientemente ajudaram a
propagar os ecos da obra e da prépria imagem de Baudelaire como poeta maldito.” Nesse
sentido, o autor localizou o titulo da obra em 16 can¢des que compuseram parte do corpus de
sua pesquisa — observando porém ser impossivel afirmar que os autores daquelas cancoes
tenham tido consciéncia de que estivessem “remontando a uma tradicao literaria”. Contudo,
nesse cancioneiro, “de alguma forma, a expressao [“Flores do mal”] chegou a contemporanei-
dade associada, de maneira geral, a ideia de ‘beleza negativa’”" Com efeito, como observou
Hippert, o substantivo flores

recusa o lirismo e o sublime ao ser posto ao lado de uma locu¢io adjetiva inusi-
tada. Isso ocorre, no titulo da obra de Baudelaire, como se duas instancias comple-
tamente opostas fossem amalgamadas somente para que a dissonancia soasse
(Coletti, 2008). O resultado da fusdo é uma multiplicidade de sentidos. Soam,
nesse mar revolto, a dor e o choque que, ndo extinguindo o belo, conferem-lhe, no
entanto, um valor diverso. Diante desse entendimento estético do belo, a musica
encontra um importante lugar de friccdo na relagdo entre palavra e som consti-

tuinte da poesia.[...] (Hippert, 2024, p. 334)

Ora, a forca poética do préprio titulo da obra de Baudelaire parece ter migrado para
o repertoério de referéncias difusas dos cancionistas — que se apropriaram dele para expres-
sar, de forma bastante livre, e podendo ou nao ter se valido de outros elementos da obra de
Baudelaire, mesclando-os as suas préprias poéticas, diversas emogoes e reflexdes. Dentre
elas, em primeiro lugar, os sentimentos contraditérios oriundos das experiéncias, dissabo-

9 Meneses (2000); ver também Leite, Manica e Prusch (2021).

0 Almeida (2015) percebe ressondncias de tracos da poética de Baudelaire em can¢des como “Dor Elegante”
(Itamar Assumpcao/ Paulo Leminski) (p. 43-45) —além de analisar alusdes a Baudelaire em varios outros artis-
tas e cancoes. Cancoes de Domingos Coelho e Santos Correia (“Flor do mal”), Belchior (“Vicio elegante”), Chico
César (“Girassol”) e dos grupos Legido Urbana (“As flores do mal”), Bardo Vermelho (“Flores do mal”) e Skank
(“Rebeliao”) foram, em particular, localizadas e analisadas pelo autor.

" |dem, p.75.
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res e desilusdes amorosos.™ Nessa chave, e reivindicando mais explicitamente a ligagdo com
Baudelaire, temos, de um lado, os “versos perversos das Flores do Mal” a que alude Belchior
na faixa titulo de seu tltimo album de estddio, Vicio Elegante (GPA Music,1996), e que dizem
respeito a conciliacdao entre tédio e prazer, entre vollpia e perigo, entre a atitude zen e o vicio,
entre o prazer do amor carnal e a dimensao espiritual, na aceitacao do sexo “em calma, luxo
e prazer” ao narrar a fantasia de uma gueixa-deusa-estrela que cai do céu em seu quarto de
hotel; e, por outro lado, “Aquela” (Carlos Machado e Isadora Dutra), cancao de abertura do
album DESencontro (2017, disponivel em: https://carlosmachado.bandcamp.com/album/
desencontro), de Carlos Machado, que faz mencao explicita—fato raro—a um dos poemas de
As Flores do Mal (“pode ser vocé aquela que prevejo/ a mulher que passeia sobre o petit pavé
/| como de baudelaire a passante que nao vé/ pode ser vocé aquela que eu teria amado se /
tivéssemos ousado nos ver”). No entanto, esta parece ser a (inica mencao mais explicita refe-
réncia a obra do poeta nesse trabalho que fala sobretudo de amor e desencontros amorosos.™

Embora estando cientes da incompletude de nosso levantamento dentro de um uni-
verso de referéncias que ao que tudo indica ndo cessa de aumentar, desses breves comen-
tarios 0 que nos interessa ressaltar é que essas cancoes ou albuns nao resultaram de um
conceito mais intensivamente voltado para o didlogo com a obra de Baudelaire — mesmo
quando Flores do mal foi o titulo escolhido para os préprios albuns em que constam tais can-
coes. Elas ndo constituem, tampouco, versoes de poemas de Baudelaire.

Nao sabemos se em Portugal ter-se-ia produzido também um grande hiato nas
versoes musicadas de poemas de Baudelaire até os anos 1990. O site The Baudelaire Song
Project registra, para os anos 2000, versoes de poemas de As flores do mal por duas bandas
de rock experimental ou alternativo: Neonirico (antigo SymphOnyx), grupo que mesclava
rock e musica erudita, e que musicalizou o poema “La Mort des Amants”, em seu album de
2009, intitulado Renaissance;"* e DW Void, banda de rock alternativo de Lisboa, que musicou
o poema “De profundi clamavi”, no album 10 (2014?).” Consoante a forte presenca da lingua
francesa no pais em decorréncia da proximidade geografica e, especialmente, da imigracao
portuguesa na Franca, essas versoes preservaram os poemas de Baudelaire em sua lingua ori-

2 E o que se percebe em cancdes tio diversas quanto “Flor do mal”, de Domingos Correia e Santos Coelho
(Odeon R 121052/121053, 1915 (acervo IMS, 121.052=2, disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/en/
music-recording/8758/flor-do-mal. Acesso em: 19/07/2024)), interpretada por Vicente Celestino, em que o
eu lirico, abandonado e traido, amaldicoa seu antigo amor como “espirito satdnico, perverso, titanico chacal”;
e, guardadas as muitas diferencas, também em “As flores do mal”, do grupo Legido Urbana, em que assoma
a tematica do amor frustrado, vitima de mentira, cinismo e seducio (album Uma outra estacdo, EMI, 1997).
Outras faixas que elaboram de diversas formas e com nuances a mesma tematica foram o tango “Flores do mal”
(Aécio Flavio e Tibério Gaspar), interpretado por Zizi Possi em seu dlbum de estreia de mesmo nome (Philips/
Phonogram, 1978), cancao na qual o amor carnal —volipia e dor—, a soliddo e a frustragao amorosas aparecem,
em sina tragica, como “flores do mal” de um coracdo dilacerado e solitario; e “Flores do mal”, do grupo Bardo
Vermelho, quarta musica do album Supermercados da vida (WEA, 1992) —a qual reflete amargamente sobre um
amor e uma paixao que terminam, tornando-se “flores do mal”.

® Na cangao “Girassol”, de Chico César, pertencente ao album Francisco forré y frevo (EMI Music, 2008), a refe-
réncia ao “jardim das flores do mal” (“Hoje nasceu um Girassol,/ no jardim das flores do mal,/ quando nasce um
girassol,/ as flores fazem um carnaval”) é utilizada de forma igualmente livre, mas para tecer uma alegoria da
prépria vida, abordando seu destino em meio aos ciclos da amor, da cultura e da natureza (o desejo, o carnaval,
osol,alua, a procriagdo).

4 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=bDxQcOWw1kA. Ultimo acesso em 11/07/2024.

15 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=BovgoyZLKAl). Ultimo acesso em 11/07/2024.
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ginal. O mesmo aconteceu com a versao de Jodo Paulo Esteves da Silva para “Llnvitation au
Voyage”, de 2009, interpretada pela cantora Cristina Branco no album Fado Tango (2011)" —
este ja fora das lindes do rock e dentro de um universo de referéncias e mesclas pertencente
ao chamado “novo fado”: influéncia jazzistica, didlogo claro com Piazzola e proximidade com
sonoridades exploradas por grandes nomes da musica popular brasileira da década de 1980
a0s anos 2000. Tal cangdo fala, alids, alegoricamente, através dos versos de Baudelaire, sobre
as préprias relagoes entre Franca e Portugal, bem como sobre a complexidade, no mundo
contemporaneo, das emogoes nelas envolvidas.

No Brasil dos anos 2000, pudemos identificar algumas poucas versdes musicais de
poemas de Baudelaire. Duas delas sao de bandas de metal extremo (death e black metal) —
o que confirma uma tendéncia de abrangéncia global:” Sad Theory e Remords Posthume.
Ambas as bandas buscaram de forma bastante explicita a referéncia a Baudelaire —“Remords
Posthume”, por exemplo, € o titulo de um dos poemas de As flores do mal, além de ser a pri-
meira faixa do album demo Post Mortem Martyrium (2007), da banda (titulo de faixa a que
foi acrescentado um subtitulo: “(a Funeral Preludium)”). A faixa musicaliza o tltimo terceto do
poema, em francés™ — porém as mdsicas restantes do album sio cantadas em inglés (“Four
centuries of remorse, hate and lamentations”; “The darkside of paradise”; “Absinthe”; “Black
eyes, red drink”; “A black rose for my white bride”).

Porsuavez, osegundo album full length da banda curitibana de death metal Sad Theory,
intitulado A Madrigal of Sorrow (2003), foi todo concebido a partir de As flores do mal (lembre-se
que “Madrigal Triste” é um dos poemas do livro). Os musicos da banda — parte dos quais tem
formacao erudita—foram entrevistados pelo antropélogo Leonardo Campoy em sua pesquisa
e imersao etnografica (a qual chegou mesmo a resultar em parceria musical na tltima faixa
do album), tendo explicitado, entdo, a concepcao que norteou o trabalho:

Quando questiono por que o Madrigal é um full, Guga, o vocalista, me responde
que ‘as musicas se completam, uma chama a outra [...] do jeito que compomos
nao tem como ouvir uma musica sé.” E Carlos, baixista, complementa: ‘¢ um cd
completo porque ha um conceito que perpassa todas as musicas, um conceito tra-
balhado a partir do livro de Baudelaire, As flores do mal. (Campoy, 2010, p. 55)

Nao é este o0 espaco para uma analise mais detalhada dessa obra. Porém, é importante
ressaltarque ela étoda cantadaeminglés (até mesmoafaixaintitulada “Un quelquunsolitaire?”).

6 Fado Tango, EmArcy, Universal Music Classics & Jazz France, 2011, faixa 4.

7« Metal music is an important genre for Baudelaire reception, and extreme subgenres such as death metal
and black metal provide prominent examples of bands being inspired by Baudelaire’s darker texts. ». Abbot,
Helen. “Black Metal Baudelaire”. Disponivel em: https://www.baudelairesong.org/black-metal-baudelaire/.
Ultimo acesso em 10 de Julho de 2024.

8 O album encontra-se disponivel em: https://remordsposthume.bandcamp.com/. Acesso em: 10/07/2024.
Note-se que a banda, formada em 2005/2006 em Campinas, possui ainda trés outros trabalhos, Les poetes
maudits (Litanies 1) (2010), Adagio for Lucifer (Litanies 1) (2010) e Posthumum Haeresis Ecclesiastica (2014), igual-
mente disponiveis no mesmo site. As misicas desses albuns s3o na maior parte cantadas em inglés (no que
se refere ao Gltimo deles, de 2014, parte significativa possui letras em latim), mesmo “Les poétes maudits”,
faixa 2 do primeiro album. Todavia, a primeira can¢do de Les poetes maudits é em portugués, e “Bizarre waltz”,
faixa 3 do mesmo album, tem alguns versos em francés, em um momento mais “recitativo’, por dizer assim, da
cangao. Evidentemente, as “Litanies” dos subtitulos dos albuns de 2010 sdo alusdo as “Les litanies de Satan”, de
Baudelaire (Les fleurs du mal, CXX).
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Ainda assim, cabera a essa banda a primeira versao musical em lingua portuguesa de versos tira-
dos de ou inspirados em As flores do mal, na parte introdutéria de uma das cancoes, intitulada
“Pain Poisons Soul”, na qual uma voz bastante proxima do registro da fala faz uma recitacao.”

Um pouco antes desse trabalho, em 2001, o compositor, escritor e produtor Antonio
Celso Barbieri produziu, em seu estidio em Londres, o Raw Vibe Studios, um album igual-
mente baseado em As flores do mal, intitulado The flowers of evil.?° O album consiste em
recitacoes sob base musical de 10 poemas do livro (“To the reader”, “Yet not satisfied”, “The
clock”, “For ever the same”, “Get drunk!”, “Music”, “The vampire”, “The bad enemy”, “Obssession”
e “Dance of death”), valendo-se da traducdo para o inglés de William A. Sigler. A ideia prin-
cipal do projeto foi, nas palavras do préprio autor, “criar um veiculo para eu pudesse expres-
sar-me musicalmente mixando a voz falada com ‘loops’ de bateria, percussao, instrumentos
acUsticos e eletronicos e, a0 mesmo tempo, bebendo de todas as minhas influéncias em ter-
mos de estilos musicais, indo do Rock ao Pop, passando pelo Classico, Msica Etnica etc”” No
processo de criacao da obra, os poemas sofreram um processo de adaptacao que envolveu o
recurso a repeticoes, supressoes etc. nao presentes na versao original traduzida. No que se
refere a “voz falada”, a proposta foi trabalhar sobretudo a recitacio e a interpretacao teatral
dos poemas. Para tanto, foi chamado o ator Zadoque Lopes, que em entrevista explicou o pro-
cesso de producao do album, que durou 4 meses e envolveu a criagao de um personagem
para cada faixa, segundo o método Stanislavski.? Disso resultou um trabalho com batidas
eletronicas, loops e recitacdes em registros de voz de intensidade, altura, dramaticidade etc.
diversos, os quais acompanham, para cada faixa especifica, um pulso constante e repetitivo.

Por fim, e lembrando sempre aincompletude deste breve levantamento, vale mencio-
nar a obra do compositor mineiro Oiliam Lanna, “Sortilégios da lua”, baseada no poema em
prosa “Les bienfaits de la lune”, de Baudelaire. A obra foi composta em 1998 para orquestra de
cordas e nao contém voz, tendo Ribeiro (2016) procurado analisar “o papel do siléncio como
elemento estrutural e coincidente tanto na obra de Baudelaire quanto na de Lanna”.

Assim, em sintese, se pensamos no arco temporal de pouco mais de 100 anos de ver-
soes musicais realizadas por falantes de lingua portuguesa de poemas de Baudelaire, ou
mesmo de cancdes e outras pecas musicais que tenham feito referéncias ou alusdes mais ou
menos diretas ao préprio poeta ou a sua obra As flores do mal, percebe-se a presenca: 1) de
versoes em lingua francesa respeitando os originais dos poemas, tal como publicados por
Baudelaire, em um primeiro momento; 2) de alusdes e referéncias possivelmente inspiradas
sobretudo por traducdes ou outras fontes indiretas permeando a can¢ao popular, com algu-

1 “Tenho ao verso provencal, /Tenho em mim pobre vivente, / A magoa de ser igual, / Sempre suja desse sal /
Que ndo se cala em [deméncia]. // Fratura-me o peito a dor, / [Fraqueja-me] as pernas [ser] / E por demais todo
amor, / E por demais toda cor, / Que as flores ofusca ver” Nao tivemos acesso aos encartes do album, entio fize-
mos uma transcricao a partirda audi¢ao da musica (disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=taBNou-
keNdM. Ultimo acesso em: 11/07/2024).

20 The Living Clocks. The flowers of evil. Londres, 2001. Disponivel em: https://www.celsobarbieri.co.uk/plus/uni-
versofindex.php/musica/todos-os-albuns#. Acesso em 21/07/2024.

21 Barbieri, A. C. The living clocks, The Flowers of evil (2001). Barbieri faz uma releitura dos poemas de Charles
Baudelaire. Disponivel em: https://www.celsobarbieri.co.uk/plus/memorias/index.php/musica-da-barbieri/47-
the-living-clocks-the-flowers-of-evil-2001-barbieri-faz-uma-releitura-dos-poemas-de-charles-baudelaire.
Acessso em 19/07/2024.

2z “Entrevista com Zadoque Lopes, a voz de Flowers of evil”. Disponivel em: https://www.celsobarbieri.co.uk/
plus/universo/index.php/musica/todos-os-albuns#. Acesso em 21/07/2024.
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mas excecoes, ao longo do século XX; e 3) uma nova onda de versoes dos poemas de As flores
domal, ainda em francés, no caso de Portugal; e em traducoes ou adaptacoes para o inglés, no
caso do Brasil — que nisso faz eco a evidente perda progressiva de espaco da lingua francesa
no mundo a partir de pelo menos a Il Guerra Mundial.

O projeto Fabulacoes baudelairianas — récita cameristica de butiquim® possui premissas
bastante distintas de todas essas versdoes. Em primeiro lugar, por partir de um pensamento
radicalmente critico em relagdo ao didlogo com a cultura e a poesia francesas bem como no
que se refere a predominancia atual do inglés; e em segundo lugar, pela centralidade que
confere a elaboracao da dimensao poética e poético-musical em portugués. Ha, certamente,
algumas premissas em parte comuns a algumas das versdes musicais mais recentes acima
apresentadas, seja pela ruptura com a dicotomia popular/erudito, seja pelo préprio fato de
ter sido adotado como ponto de partida uma adaptacdo livre (transpiracao) dos poemas de
Baudelaire. Todavia, isso ocorre dentro de outro contexto, mais “académico”, de elaboracao.
Com efeito, parte-se da ideia de “transpiracdes” contida na escrita poética que envolve labor,
esmero na reinvencao, mas também um passo certamente além da prépria ideia de traducao
como “transcriacao”, ja que as “piracoes” remetem as flores da loucura, bem como as préprias
sendas satiricas exploradas em A flor do mal, de Alvaro Faleiros.

Paraacriacao musical, procurou-se partir desses mesmos principios, todavia sem limi-
tagOes quanto a forma a ser adotada, a qual teria, afinal, um tratamento cameristico — mais
erudito ou mais popular, sem que isso estivesse definido de antemao. Tratava-se, porém, é
certo, de poesia cantada. Assim, a maioria das musicas nasceu naturalmente dialogando como
formato da cancao popular—no entanto, por vezes sem algumas de suas caracteristicas mais
recorrentes (a repeticao e o refrao), assim como mantendo absoluta liberdade quanto aos
caminhos melédicos e harmonicos, provenientes, na maior parte, de improvisacao e cola-
gens de material improvisado — mas também, nos casos de “Serpente Esperanca”, “Gigante”
e “Das profundezas clamo a ti”, de sonhos musicais e da utilizacdo de can¢des/melodias ou
fragmentos de can¢des/melodias compostos anteriormente — seguindo sempre, porém, as
evocagoes provocadas pela leitura intensa dos préprios poemas. Da mesma forma, sussurros,
melodias lembrando um cantarolar bébado, recitacdes e varias mesclas entre modos diversos
de colocacao da voz foram experimentados, mantendo-se uma performance vocal que esti-
vesse mais proxima da fala do que do canto lirico (embora considerando também, por vezes,
a possibilidade de uma performance vocal orfednica).

Nesse sentido, a pesquisa girou em torno de uma exploracao dos limites da oralidade
dentro da poesia escrita e da poesia escrita dentro da oralidade, procurando, em parte, aquele
equilibrio sobre o qual escreve Tatit:

O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de atividade que
permite equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia, distraidamente, como
se paraisso nao despendesse qualquer esforco. S6 habilidade, manha e improviso.
Apenas malabarismo. Cantar é uma gestualidade oral, ao mesmo tempo conti-
nua, articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio entre os ele-
mentos melddicos, linguisticos, os pardmetros musicais e a entoagao coloquial.
(Tatit, 1996, p. 9)

23 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/2)cérf128 Fqw]KoQEh3vX6
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Todavia, isso foi feito com a particularidade de nao descaracterizar totalmente os poe-
mas em sua forma literdria, e partindo até mesmo de certo descompromisso em relacao ao
que compreendemos ou conhecemos como cancao. Tal aspecto talvez tenha tornado o “mala-
barismo” da performance vocal, técnica e artisticamente, mais dificil — especialmente depois
que os arranjos cameristicos foram realizados, ja que introduziram um componente orques-
tral ausente da criacao feita inicialmente a violao e voz.

Todos os poemas primeiramente selecionados para musicalizacao foram efetiva-
mente musicados, num total de nove (‘O homem e o mar”, “O castigo do orgulho”, “Gigante”,
“Hino a beleza”, “Bicho doido”, “Serpente esperanca”, “Fantasma”, “Das profundezas clamo a
ti” “Inteirinha”). Com efeito, dos 100 primeiros poemas adaptados no livro A flor do mal, foram
escolhidos aqueles cujo perfume ja era masica. Em um segundo momento, e de um total de
12 novos poemas selecionados, apenas cinco foram efetivamente musicados: “Aurora espiri-
tual”, “Carrasco de si mesmo”, “Harmonia da tarde”, “O gato” e “Assombracao”, estes trés Glti-
mos nao tendo sido aproveitados. Mais de uma versao foi realizada de cada um dos poemas.

As versdes musicais criadas com mais fluidez, praticamente sem ajustes ou colagens
de momentos criativos diferentes desdobrados em mais de um Unico dia, foram “Carrasco de
si mesmo”, “Inteirinha” e “Aurora Espiritual”. Em todo caso, o trabalho se desdobrou por cerca
de dois meses, partindo o processo de criacao do ritmo e da recitacdo em voz alta dos poemas,
de sua introjecao no corpo — por assim dizer. A ideia era extrair a musica da prépria forma e
sentido dos poemas, da prépria poesia—fazendo com que harmonia e melodias brotassem da
leitura em voz alta. Percebe-se, assim, que uma grande abertura as recitacoes tenha permane-
cido—ja que a prépria dimensao musical saiu de uma atenc¢ao concentrada a poesia recitada.

Central, portanto, foia questao da pertinénciaentre, de umlado, o sentidointrinseco dos
poemas e, de outro, os desenhos melddicos criados e seu contexto harménico (o qual seria em
partes reelaborado—“desconstruido”’—ou receberia novas camadas nos arranjos cameristicos).

As mesclas entre recitacoes, que introduzem uma dimensao oral, mas nao necessaria-
mente entoativa, e melodias cantadas ao modo de canc¢des tenderam por vezes a enfrentar
certa tensao entre o aspecto literario e a fluidez da oralidade, podendo introduzir, por exem-
plo, no caso de passagem ja arranjada na forma final, uma dimensao irdnica no didlogo com
a melodia sustentada pelos instrumentos (Mas quando o sol desponta da putaria, “Aurora espi-
ritual”),** ou explicitando mesmo essa tensao na alterndncia entre registros de voz dentro de
um contexto harmonico e melédico de suspensao total (voz 1 (recitacao): E como um veleiro
que acorda/ voz 2 (canto): Ao primeiro vento/ voz 1 (recitacao): Até pareco a corda/ voz 2 (canto):
Que segura o tempo etc., “Serpente esperanca”).” Inicialmente, a ideia era que um (nico intér-
prete principal oscilasse entre a melodia mais bem definida e a recitacao, pensando, justa-
mente, nas experimentacdes da chamada “vanguarda paulista’, e nao tanto no Sprachgesang,
de Schéenberg; porém, a dimensao entoativa, as melodias da fala das quais brota a cancao,
nao davam conta da dimensao literdria do projeto. Optou-se, assim, por sair ou estender, por
esse lado, a cancao,* dialogando mais fortemente, embora de forma pontual, com uma dic-
cao mais literaria, introduzida na recitacao.

24 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/2])cérf128 Fqw)KoQEh3vX6
25 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/2]c6rfi28 Fqw]KoQEh3vX6
26 \/ide o debate em torno do conceito de can¢do expandida de Wisnik (por exemplo, Dantas, 2016).
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Para aprofundar o entendimento desse processo, é importante nos debrucarmos tam-
bém sobre a construcdo dos arranjos para, em seguida, apresentar a passagem do poema
para o texto cantado.

Reinventando cameristicamente Baudelaire num botiquim

Na origem deste projeto de musicalizacao esta a ideia de uma parceria com a Orquestra
Cameristica de Butiquim—grupo criado com a perspectiva de fazer misica de cimara a brasi-
leira. Essa brasilidade obtida nao apenas com meia dizia de ritmos brasileiros, e sim com ins-
trumentos mesclados emsuainterpretagao ouaté contextualizados em uma nova linguagem.

A Orquestra suburbana poderia animar um festim, ou uma batucada de levan-
tar poeira; mas estava ali pretendendo movimentar corpos de baile, e construir uma outra
apreciacao. Nao é identificavel se havia a pretensao, como teve ]. S. Bach, de consolidar uma
musica apenas para ser ouvida — o que se chama musica pura. Interessava também a musica
descritiva e a musica programatica.

A primeira experiéncia da Cameristica de Butiquim foi uma leitura sobre um livro da
Colecao Vagalume, famosa na leitura dos jovens que viveram o século XX, entre os anos 1970
€1990, intitulado O Caso da Borboleta Atirira,?” da autora Licia Machado de Almeida. A obra foi
destinada a danca, com supervisao e leitura de Sacha Svetloff, bailarino, coreégrafo e diretor
de origem soviética.

No livro Ensaio Sobre a Miisica Brasileira, Mario de Andrade (2006) sugere que, para
criar uma arte contemporanea brasileira, precisariamos olhar para a musica popular e, a
partir dela, aplicar as técnicas utilizadas entdo na Europa do atonalismo, do serialismo, e
de praticas ritmicas. Essa leitura inspirou a Cameristica de Butiquim, dosadas as diferencas.
Curiosamente, a obra seguinte da Cameristica de Butiquim foi Paisagem Interiorana,® que jus-
tamente trata das dicotomias que contextualizam o que compreendemos como brasilidade.
Esta obra trouxe outra visao da mdsica instrumental e dela partiu a ideia de que seria muito
interessante que uma obra como aquela se direcionasse para o campo da musica cantada,
da composicao de letra e musica, ou do que se chama usualmente de can¢ao.” O ovo da ser-
pente* estava posto ao mundo.

Ora, nas melodias compostas inspiradas na obra A flor do mal — transpiracoes baudelai-
rianas, foi possivel perceber influéncias que traziam experimentalismo e vontade de fazer
sons que encontrassem uma pertinente expressao do texto e que, a seu modo, complemen-
tassem a comunicacao.

O primeiro passo foi definir o que se faz com uma mdusica com letra no processo
conhecido como arranjo. Arranjo é um termo que a musica escrita utiliza desde o século XVIII

27 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/4QwTnzI3yP1tS7agBrrKéo

28 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/oClcUydZ0O8bpsV8qAzEihm

2% Da Cameristica propriamente dita, ainda houve uma terceira obra, chamada O Indelével preniincio das dguas,
que converge com as duas primeiras. Nela se retrata um rio, desde a nascente em uma floresta. Ao seu longo
trajeto o rio passainclusive por dentro de uma cidade. A paisagem sonora traz os problemas que dali surgem até
sua chegada ao mar. https://open.spotify.com/intl-pt/album/1WQi4cVRVIrSwXroFTibel

30 O projeto como um todo esta sob o titulo guarda-chuva A Serpente.
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tipificada nas interacoes ou trocas entre autores de outros tempos, ou até contemporaneos,
mas que precisavam adaptar uma determinada obra para nova instrumentacdo no tempo
da consolidacao dos grandes agrupamentos. Conforme Franceschi (2002), a musica fonogra-
fica adotou o termo no Brasil no século XX, nos anos 1920, quando compositores de musica
escrita, que se chama erudita mais usualmente, passaram a entender a inddstria fonografica
recém-nascida como uma oportunidade gloriosa de trabalho, com rendimentos maiores, e
mais espaco criativo.

Partindo da Cameristica de Butiquim, diante das sugestivas melodias, entrou-se no
campo do que denominamos aqui fantasia,” ou seja, “fabulacdes” desde as “transpiracoes
baudelairianas”. Esta fantasia se inspira numa obra e livremente a desconstréi. Ja nao se trata
apenas de poesia, apenas de can¢ao, mas de outra coisa, que ndo sabemos se tem nome.
Mdsica contemporanea. Arte que denominamos até entao “récita cameristica de botiquim”.

As Fabulagoes baudelairianas se movem, pois, por arranjos e fantasias e se inspiram na
organizacao das notas orquestrais, sempre atentas ao que traz a poesia por meio das melo-
dias. Tudo se conecta. Poesias inspiram a cancao. A cancao inspira a orquestracao e o mapa
fonografico. A orquestracao inspira novamente a poesia. Os elos transbordam para algo
que se batuca, se sente, se chora de nervoso, ou se gargalha, se estatela em frangalhos ou se
reconstrdi inocente.

A harmonia possui relacdo intima com a poesia. Ora em ciclos de movimentos cons-
tantes, como é tipico da musica pés-tonal do pés-romantismo do inicio do século XX (Kostka
& Payne, 2015), ora absorvendo o serialismo em fraseados inspirados em séries dodecafoni-
cas corrigidas ou aproximadas para a tonalidade que, de algum modo, esta preservada. Para
Kostka & Payne (2015, p. 406), a caracteristica dominante desta mdsica é...

..a prevaléncia da manipula¢do contrapontistica, particularmente das vozes auxi-
liares. Considerando que essas vozes tendem a ser cromaticamente flexionadas e
a movimentar-se independentemente da voz principal (se houver uma voz princi-
pal), as harmonias individuais e, por consequéncia, qualquer senso claro de pro-

gressdo harmdnica, fica obscurecido.

Essa tonalidade, que diz respeito diretamente a politonalidade de Wagner (com-
positor tao caro ao proprio Baudelaire), utilizada propositadamente de forma central nos
arranjos das Fabulagoes — ressalta as nuances da composicao cancioneira e as preserva em

31 A forma musical da Fantasia se manifestou originalmente, no préprio contexto do final do Renascimento
e na propria Italia, nas obras de Francesco da Milano, e como coletineas de pegas concebidas para
alatde. No entanto, e mesmo como antitese do conceito, nesta seara de um mundo aparentemente livre,
observa-se a busca de um principio de ordenagio formal na oposicao entre andamentos rapidos e lentos.
Na Inglaterra nos sécs. XVI e XVII a Fantasia adquire outras caracteristicas distintas das atribuidas pro
Francisco da Milano, pois passa a se definir como transcricdo de pecas, tais como madrigais, para con-
juntos de cordas; neste caso ocorre uma dupla fantasia: uma é dada pela vestimenta, quando da
substituicio dos timbres das vozes humana pelo dos instrumentos; outra fantasia é a que se mani-
festa quando da acdo da Memoéria em evocar passagens e melodias advindas de outra experiéncia.
Vale salientar, ainda, que, na Franga, Louis Couperin, em 1656, substituiu a atribuicdo original de Fugas para
pecas compostas para cravo pelo titulo emblematico de Fantasias. A forma claramente estruturada de uma Fuga
passa a sersubstituida, contraditoriamente, pelo género livre da Fantasia, numa busca de principios de elabora-
cao formal (Gutlich, 2017, p. 97).
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vocabulario que nos é intimo. Embora uma carga de estruturas se sobreponha no desenvol-
vimento do arranjo e da fantasia, o tensionamento harmdnico provocado nao é gratuito.
Com efeito, é comum que se conceba a harmonia por estruturas isoladas, em triades ou
tétrades, como se a espécie do acorde fosse fator decisivo para expressar tensao, sobre-
pondo-se ou simplesmente deixando de lado tanto a textura e a sobreposicao quanto a
composicao que deriva do timbre. Para nés, contudo, a harmonia esta nas potencialidades
da prépria melodia, isto é, numa musica que ora se apresenta monofénica, ora homofénica
e ora polifénica. Como alguém que olha a histéria da musica, em mil anos de partitura, e
dali extrai as flores que a melodia sugere.

Observa-se, ademais, que nas Fabulagoes baudelairianas a Cameristica de Butiquim
também se reinventou, incorporando uma dimensao de puro ruido e dissonancias, de interfe-
réncias que atravessam o trabalho como um todo. Nesse sentido, ela também problematizou
as premissas de Mario de Andrade, na medida em que nelas o “popular” nao se dissolve ou
sublima na mdsica escrita — mas convive em tensao com a mesma, mantendo sua hetero-
geneidade; o que se nota, de forma flagrante, na opcao consciente pela manutencao de dois
regimes de afinacdo — o “erudito” e o “popular’ — em todas as gravacoes que incorporaram
violoes, cavaquinhos, bandolins e percussoes.

Note-se, por fim, e a propésito, que esse arranjo (e a fantasia que implica) é executado
por dois violinos, viola, violoncelo e contrabaixo, duas flautas, clarinete, trompa. A producao
musical, registrada, editada e mixada brilhantemente por Adonias Jr. no Arsis Estidio, reu-
niu os seguintes instrumentistas da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo: Svetlana
Tereshkova (violino), Tatiana Vinogradova (violino), Sarah Nascimento (viola), Marialbi
Trisolio (violoncelo), Ana Valéria Poles (contrabaixo), Sérgio Burgani (clarinete), Rogério Wolf
(flauta). Para seguir com o que se costuma chamar de producao mista, além dos instrumentos
de orquestra gravados todos em um mesmo momento, a orquestracao foi complementada
com percussoes, violoes (com excecao do de “Gigante”, tocado por Paulo lumatti), bandolins,
cavaquinhos e sintetizadores gravados pelo maestro, produtor e arranjador Joao Marcondes,
para trazer a atmosfera de botiquim. Atmosfera esta que atravessa também o jogo entre
vozes e recitagoes.

Do poema ao canto, do canto ao poema: ecos baudelairianos na récita
cameristica de butiquim

Charles Baudelaire, com bem aponta Antoine Compagnon (2014) ja no titulo de um de seus
mais importantes estudos sobre o poeta, é um autor “irredutivel”. Em certa medida essa
irredutibilidade se deve ao carater oximérico da obra do poeta, capaz de tensionar mundos,
movendo-se permanentemente, como bem aponta Jackson (2011), entre histéria e mito,
entre mito e alegoria.

As oito faixas que compoem o primeiro resultado plblico deste projeto, ja pelos seus
titulos, ilustram essa tensa articulacdo. Sao elas, na ordem do album: “Aurora espiritual”,

“Inteirinha (instrumental)”, “Carrasco de si mesmo”’, “Bicho doido (recitacdo)”, “Gigante”,
“Fantasma (recitacao)”, “Serpente esperanca”, “Das profundezas clamo a ti (fragmento 1)”.
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Note-se primeiramente os parénteses que acompanham os titulos. Eles apontam
para o carater hibrido do projeto, no qual se concatenam faixas cantadas, recitadas e instru-
mentais. Tal escolha repercute no subtitulo do projeto “récita cameristica de butiquim”, uma
vez que nao ha fronteiras claras entre poesia, cancao e orquestracao (fantasia). Os parénteses
em que se |é “fragmento 1” se devem ao fato de o projeto como um todo ter sido pensado
em diferentes etapas, podendo ter desdobramentos ainda dificeis de prever. Neste primeiro
momento, optou-se por apresentar a complexidade em jogo. Assim, por exemplo, a faixa que
abre este primeiro album, “Aurora espiritual”, é cantada, com uma Ginica intervencao recitada.
Na segunda faixa, “Inteirinha (instrumental)”, ouve-se apenas no inicio alguns trechos do can-
topoema para, em seguida, termos apenas a versao instrumental da obra. Observe-se que as
faixas apresentadas aqui em sua forma “instrumental” também possuem uma versao inteira-
mente cantada ainda inédita (a ser divulgada em momento oportuno), assim como aquelas
recitadas. S3o essas versdes inteiramente cantadas que serviram de guia para a construcao
das faixas instrumentais e recitadas apresentadas no primeiro album. Note-se também que
as récitas, sobretudo em “Fantasma”*? fazem eco a melodia, num jogo de contrapontos ritmi-
co-prosddicos.... Como se disse acima, tudo se conecta. Poesias inspiram a cancao. A cancao
inspiraa orquestraciao e o mapa fonografico. A orquestracao inspira novamente a poesia. Esse
jogo de espelhos produzido faixa a faixa se tornara mais evidente a medida que as outras
fases do trabalho vierem a publico.

Quanto ao jogo entre histdria, mito e alegoria, neste primeiro album, ainda que nao
hajaalusdesdiretasa histéria, a letra da can¢do “Gigante” assim como a récita em “Das profun-
dezas clamo a ti” aludem ao estado em que se encontra o “Gigante Brasil” e nossa Mae Terra.
Em “Serpente esperanca’”, a articulacao entre mito e alegoria é mais operante. Nas outras fai-
xas do album, asimagens sao sobretudo alegéricas, sejaa do depravado, do carrasco, do bicho
doido ou do fantasma; e todas nao deixam de trazer também aspectos historicos, irdnicos,
da construcao da subjetividade moderna que ainda nos conforma. Esse carater mitico e ale-
gorico, que ja se encontra em Baudelaire, foi retomado ao longo das “transpiracdes”. Como
exemplo apresentamos, ainda que sucintamente, o processo de transformacao (transcriacao,
transpiracao) pelo qual passou a primeira faixa do album, “Aurora espiritual”.

Antes de nos debrucarmos sobre o exemplo, cabe lembrar, com Augusto de Campos
(1969, p.309) que “a palavra cantada/ nao é a palavra falada/ nem a palavra escrita/[...] a pala-
vra-canto/ é outra coisa”. Em nosso caso, operamos nos limiares entre o canto-palavra e a pala-
vra-canto, deixando-os em constante ressonancia, tensao e movimento.

Assim, no extremo mais proximo da palavra-canto, temos a faixa que abre o album,
“Aurora espiritual”. Como afirmado acima, uma das versdes musicais criadas com mais flui-
dez, praticamente sem ajustes ou colagens de momentos criativos diferentes. Essa fluidez
se deveu, em certa medida, a transformacao ja ocorrida quando de sua “transpiracao” para
o portugués no livro A flor do mal (Faleiros, 2018). Nesse sentido é interessante comparar o
poema original acompanhado de traducdo semantica (in Baudelaire, 1975, p. 46) com o
poema transpirado.

32 Disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/2)cé6rf128 Fqw]KoQEh3vX6
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Laube spirituelle

Quand chez les débauchés I'aube blanche et
vermeille

Entre en société de I'ldéal rongeur,

Par 'opération d’'un mystére vengeur

Dans la brute assoupie un ange se réveille.

Des Cieux Spirituels I'inaccessible azur,

Pour ’homme terrassé qui réve encore et souffre,
S'ouvre et s’enfonce avec I'attirance du gouffre.
Ainsi, chére Déesse, Etre lucide et pur,

Sur les débris fumeux des stupides orgies
Ton souvenir plus clair, plus rose, plus charmant,
A mes yeux agrandis voltige incessamment.

Le soleil a noirci la flamme des bougies;
Ainsi, toujours vainqueur, ton fantdme est pareil,
Ame resplendissante, a 'immortel soleil!

Aurora espiritual

Quando entre os depravados a aurora branca e
rubra

Entra em sociedade com o ideal roedor

Por obra de um mistério vingador

Na bruta entorpecida um anjo desperta

Dos Céus Espirituais o inacessivel azul,

Para o homem que padece e sonha ainda e sofre,
Se abre e se aprofunda atraida pelo abismo
Assim, cara Deusa, Ser Itcido e puro,

Sobre os restos fumegantes das estipidas orgias
Tua lembranga mais clara, rosa e encantadora
Ante meus olhos imensos volteia sem parar.

O sol escureceu a flama das velas:
Assim, sempre vencedor, teu fantasma parece,
Alma resplandecente, ao imortal sol!

Na versao contida no livro, ainda que a ideia inicial permaneca e o tom siga em geral

bastante elevado, ha um deslocamento enunciativo consideravel devido a exclusao da pro-
vavel “alma” do eu do poema. Exclusdo esta que, em certa medida, acentua a dimensao ale-
gorica das imagens ligadas aos depravados, centro tematico da “transpiracao”. Note-se ainda
abaixoainclusao de algumas passagens mais proximas da oralidade, como “noites doidas” ou
ainda “sangrando ou ao ponto’...

Aurora espiritual

Quando desponta a aurora sobre os depravados
Lancando a sua luz num vorazideal

Que maquina por dentro dos corpos vidrados
Dos eternos adeptos das flores do mal

Nunca se sabe ao certo o que sai desse encontro
Visto que as noites doidas dos livres espiritos
Costumam consumar-se sangrando ou ao ponto
Em choros radiantes em risos aflitos

E quando o sol desponta depois da orgia
Os saciados desfrutam dos finos matizes
Cada nesga de rosa na pele do dia

Cada lance de dados de instantes felizes

Mas aqueles que engolem as 4nsias da noite
Sentem o sol rasgando rente em seu acoite
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Na versao cantada houve uma série de transformacoes, destacadas em italico como segue:

Aurora Espiritual

Do chio desponta a aurora sobre os depravados
Dangando sua luz num faminto ideal

Que maquina por dentro dos corpos vidrados
Dos eternos amantes das flores do mal

Ninguém nem sabe ao certo o que sai desse encontro
Quando das noites doidas dos livres espiritos
Costumam deleitar-se sangrando ou ao ponto

Em choros radiantes em risos aflitos

Mas quando o sol desponta da putaria...
Os saciados desfrutam dos finos sabores
Cada mescla de rosa na pele do dia

Cada lance de dados de instantes felizes

Mas aqueles que levam as dnsias da noite
Sentem na pele o gosto das suas dores

As adaptacgdes do soneto para a versao cantada apontam claramente para uma radi-
calizacao do processo de oralidade —mesmo que numa diccao em que a dimensao poético-li-

» o«

teraria pode ser ainda reconhecida. Assim, substitui-se “lancando” por “cantando”, “voraz” por
“faminto”, “nesga” por “mescla’, numa clara mudanca de registro de lingua, o que certamente
aumenta a comunicabilidade. Como bem aponta Peter Low (2005, p. 187): “A musica pode ser
vista como um cédigo auditivo de comunicacao, e pecas musicais especificas podem ser vistas
como mensagens. A musica é de fato um sistema complexo de sons, com dimensoes de altura
e harmonia, duragao e padrdes ritmicos, dindmica e timbre.”

Low (2003), ao descrever essa complexidade entre palavra e canto, também observa
que a traducao de uma cangao precisa basear-se em cinco critérios, a saber: cantabilidade
(singability), sentido (sense), naturalidade (naturalness), ritmo (rythm) e rima (rhyme). Esses
critérios, claro, se interpenetram, nao podendo ser pensados separadamente.

No caso das adaptacoes das “transpiracoes baudelairianas” para o canto, o sentido
visando a comunicacao também se vincula a cantabilidade, como se pode notar nas subs-
tituicoes de: “nunca se sabe” por “ninguém nem sabe”; de “costumam consumar-se” por
“costumam deleitar-se”; e de “desponta depois da orgia” por “desponta da putaria”. Este
tltimo exemplo, em certo sentido, mobiliza os critérios de cantabilidade, de sentido e de
naturalidade, trazendo o texto para o contemporaneo e jogando ironicamente Baudelaire

3 Music can be viewed as an auditory code of communication, and specific pieces of music can be viewed as
messages. Music is indeed a complex system of sounds, with dimensions of pitch and harmony, duration and
rhythmic patterns, dynamics and timbre
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em pleno baile funk. O fato de apenas este verso ser declamado em toda a cancdo acentua
ainda mais o seu sentido.

Vale acrescentar uma consideracao sobre a rima final. No poema “transpirado”, rima-
se “noite” com “acoite”, mas na cancao, devido a sua estrutura ritmica, temos a rima “sabores”
por “dores”. S3o rimas bem mais naturais, cantaveis, compreensiveis, que explicam a troca
de “matizes” por “sabores” e do tltimo verso “sentem o sol rasgando rente em seu acoite” por
“sentem na pele o gosto das suas dores”.

Enfim, este breve depoimento-reflexao visa compartilhar o estado atual do projeto A
serpente [transpiracoes baudelairianas]—rapsddia poético-sonorade butiquim, cujo primeiro
produto é o album Fabula¢bes baudelairianas — récita cameristica de butiquim, Trata-se, ao
nosso ver, de projeto bastante inovador e radical, tanto musicalmente como poeticamente.
Para destacar o carater inusitado dessa obra (6pera?), pareceu-nos importante situd-la no
contexto das musicalizacoes de As flores do mal, assim como descrever os processos musicais
e poéticos de criacdo e de transformacao (adaptacao, transcriacao) mobilizados nas diferen-
tes etapas de realizacao. Esperamos que este artigo convide os leitores a escuta.
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Rodrigo Lobo Damasceno é um poeta dos encontros, da espacialidade e da migracao. Sua
lirica transita multiplos espacos, ao encontro das pessoas que os atravessam, assumindo
varias vozes, abrindo-se para a alteridade em uma tensao entre o eu e o outro. Sua poética é
eivada de aspectos visuais, explorando sempre de maneira significativa o espaco da pagina:
enjambement, recuos, vazios, talvez uma dimensao que se apropria da flexibilidade da poesia
contemporanea para desenhar os espacos que o leitor desbrava junto.

Essa definicio poderia ser utilizada também para introduzir a obra anterior de
Damasceno, Casa do Norte (Corsario-Sata, 2020), mas ganha tragcos mais profundos em Limalha
(Corsario-Sata, 2023), que reforca e expande o repertério com que o autor constrdi sua poesia.

No prefacio escrito por Fabiano Calixto, que apresenta a obra, destacam-se trés obser-
vacoes que o leitor certamente pode perceber ao longo da leitura: 1) a centralidade do traba-
Ilhador, 2) a estrutura refinada e 3) a exploracdo da linguagem (Calixto, 2023, p.6). Para além
do fendmeno do poeta dotado de consciéncia de classe, € possivel também identificar o poeta
como proletario, de uma forma que nao se refere apenas a sua origem, mas ao seu fazer-fabri-
car, ou seja, o poeta como um proletario da poesia, um poeta de oficio. E o que tal trabalho
produz é um nao de consumo, mas discursivo, que se alimenta de seu ambiente e também,
como na célebre convocagao de Marx, busca modifica-lo.

As observacbes de Calixto, é possivel adicionar uma outra: Limalha demonstra, tal
como Casa do Norte, uma poética eivada com a migracao e um forte senso de topologia, dos
lugares cambiantes, sejam estes naturais ou sociais (porque frequentemente também sao
ambos, na mesma medida). Essa preocupacao transparece nao apenas na obra poética, mas
também na ensaistica de Damasceno (2019), na qual Sterzi (2021, p. 171) reconhece o aspecto
da histéria pessoal de Damasceno e também o uso poético da translocalidade para eviden-
ciar e, porque nao, tentar sarar o “dilaceramento do sujeito” entre paisagens distintas. O que
Ranieri destacou como uma “poética da migracao” no prélogo de Casa do Norte (2020, p. 8),
em Limalha esta presente nos ciclos, que exploramos mais adiante nesta resenha, mas tam-
bém, e principalmente, na no¢ao de que a inspiracao de Damasceno advém de, e retrata, pai-
sagens diversas e pessoas que, mesmo em sua diferenca, deixam entrever uma identificacao
proletaria, a qual também figura aqui, a se analisar.

Uma vez que, como Calixto, reconhecemos o poema como coisa fabricada, urge tam-
bém dizer que o préprio trabalhador é seu fim, aquele a quem a poesia é consagrada, mas
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também o ponto de partida do fazer poético, uma vez que o proletariado é definidor da con-
dicdo do poeta. De fato, a poesia de Damasceno da vazao a desejos cotidianos, simples e com-
plexos: a danca, a cerveja, o sexo, a festa. De igual maneira, compreende as atividades que
enlacam o trabalhador na tragicomédia do Brasil do inicio do século XXI: a organizacao, a
luta e a perspectiva revolucionaria. E nessa interacdo entre prazeres e compromissos que a
consciéncia de classe se exprime em Limalha, servindo como carta de amor que tem a classe
trabalhadora como remetente e destinatario e também chamamento para a a¢ao politica.

O livro divide-se em seis se¢oes, ou — conforme prefere o autor — seis ciclos, quais
sejam: (i) ciclo do nordeste; (ii) ciclo das rezas; (iii) ciclo de Portugal; (iv) ciclo de Finados e (v)
ciclo de SP e (vi) ciclo de classes. O ciclo inaugural aponta para o nordeste no horizonte lite-
rario e apresenta o canto do trabalhador nordestino que subsiste a realidade tétrica e opres-
sora das relacoes de trabalho. Jauss (1994, p. 18), ao tracar um panorama geral das escolas de
pensamento que consolidaram a teoria literaria, ressalta como avanco da teoria marxista, a
concepcao de literatura enquanto elemento constitutivo da sociedade. O texto literario seria,
portanto, capaz de interagir com a paisagem social, encontrando seus destinatarios por meio
do discurso que dele se funda. Limalha parece encontrar seu publico sem muitos obstaculos,
porque avoz do poeta que invoca a revolugao é a mesma que insiste em sair da boca do “cada-
ver adiado que opera maquinas” (2023, p. 36) para entoar cancoes de liberdade.

Nao obstante, a representacao feminina na parte inicial da obra é insipida. Nos vinte
e dois poemas que compoem o primeiro ciclo, ha apenas quatro que mencionam mulheres.
Desenha-se, assim, uma paisagem masculina, onde a mulher estd em segundo plano, desva-
necida até mesmo na luta de classes. A mulher integra o proletariado e carrega as mazelas
da exploracdo de seu corpo pela burguesia, entretanto os poemas iniciais parecem lancar luz
apenas sobre as dores e esforcos masculinos:

meu couro [...]
cobrira o corpo

de um homem
cuja cabega

assombra
os acudes

frescos do fim
dodia,
cujas costas

carregam
sacas

e sacas e sacas

desol[..]
(2023, p. 35)

vem vindo,
é um corsario da caatinga,
um camponés na base de enxada e ansioliticos,
um camel6 cambaleando
sem mercadorias—
uma forga do passado
vem vindo.
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(2023, p. 43)
Em contrapartida, as poucas passagens do ciclo que abrangem a figura feminina sao
atravessadas por manifestacoes de amor e sensibilidade, como depreende-se dos excertos
dos poemas “Nos fundos” e “Engenhos Baianos”:

curtiram a ternura do fim dos turnos
e embora fossem mulheres e homens
duros: se amaram, beberam licores
(2023, p. 34)

Solar, la esta Lina

Aitaliana observa o Nordeste

a beira das praias e das encostas. Sabe que
a Gamboa (ou o Nordeste de Amaralina)
salvara Salvador

da policia.

(2023, p. 60)

Seria este, portanto, o pressagio de uma poesia marxista alheia as questoes de
género e invisibilizadora do trabalho feminino em suas multiplas jornadas? O povo em
Limalha é masculino?

Existe uma correlagao possivel com a questao da (sub)representacao feminina que se
desvela na escolha que Damasceno faz ao referir-se ao romance Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos, que intitula um dos poemas do primeiro ciclo da obra. Ali vemos:

Toda letra é um trogo acanalhado.

Sua tinta—azul ou preta de preferéncia—
deixa entrever que ela trai:

casmurro, burro, sou o homem

que toma cachaca, o macho bruto
padecendo insdnia, estlpido, travando
luta contra livro, estipido — esttpido
Toda letra é um troco acanalhado

(2023, p. 63)

O eu-lirico, aqui, explora algo de insatisfatério em si mesmo, de brutalidade e igno-
rancia, muito parecido com a caracterizacao que o protagonista Paulo Honério faz de si
no romance. Essas falhas de carater o levam a tragédia familiar, apartado da figura de sua
esposa, Madalena, a quem nao pode compreender como pessoa em virtude de sua “alma
agreste”. A leitura e exploracdo desse personagem, nas palavras do eu-lirico, expressam que
essa brutalidade nao pertence somente aos homens agrestes, geo-culturalmente falando,
mas também pode assolar os que brandem a pena, figurada na letra acanalhada. Se Paulo
Hondrio sentia-se traido pela esposa letrada, caindo em uma espiral de vergonha e cruel-
dade, o poeta sente-se traido pela caneta que, como Madalena, é capaz de revelar o vazio da
estrutura capitalista e patriarcal.

Para além da construcao de tal intertexto, faz-se necessario ressaltar que Damasceno
concebeu Limalha como uma epopeia do proletariado, conforme aponta Calixto no prefacio
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da obra (2023, p.6). Isso leva a crer que a sub-representacao feminina e o posicionamento do
texto em questao no primeiro ciclo que tem como poema introdutério “Passado (comeco de
epopeia)” é uma escolha discursiva para denunciar o processo neoliberal de despolitizacao
das classes oprimidas. Trata-se do inicio do movimento irreprimivel de uma engrenagem que
conduzira a libertacao de trabalhadores e trabalhadoras. O prenincio da transformacao da
carne humana —exausta e vexada —em magnéticas e revoluciondrias particulas de ferro.

Damasceno resgata, em poemas de ciclos seguintes, referéncias femininas que rei-
vindicam um lugar nas relagoes sociais e de trabalho. Exemplo disto é “A ave Maria”, parte
do Ciclo das Rezas, em que fabricas, terreiros, bares, cabarés, novelas, mares e guerras estao
ocupados por Marias, nome este que serve de simbolo das mulheres populares:

Maria das madeiras, das brasas e dos milhos
Maria do S3o Jodo e das cenas de sangue na avenida
Maria das limalhas das espadas de Senhor do Bonfim
[e Cruz das Almas] (2023, p. 88)

Munidas da espada e da pena, em Limalha, as mulheres figuram e sao nomeadas,
como bem exemplifica o poema ‘Nomes’, que traz Sofia como a precursora do fazer poético
na familia do poeta. Ali, Damasceno reconhece sua nao-autoria, afirmando “O poema nao é
meu /nem o verso /o metro / nada” (2023, p. 236).

Entremeiam-se, nas poesias, a denlncia das mazelas sociais vividas pelo povo e a lou-
vacao de um horizonte de transformacao social, de matriz revolucionaria. Isso engendra dois
questionamentos, que aqui evidenciamos. O primeiro tem a ver com a representacao do pré-
prio autor. Como ilustracdo, recorremos a Ranciéere, que, no prélogo d’A noite dos proletarios,
justificou certo reducionismo da “majestade das massas” ao tomar como foco o recorte que
Ihe interessava, o dos proletarios que ousaram no fazer literario, para além dos “dias laborio-
sos” e ajudaram a desmistificar a prépriaimagem do trabalhador. Em Limalha, percebe-se um
nivel de identificacdo com o subalterno, de uma consciéncia de si como o trabalhador que
também é poeta, o que reafirma as posicoes que, ja em Casa do Norte, estavam dispostas.

O outro questionamento é o da existéncia ou nao da utopia na poética de Damasceno.
Os meios e fins politicos a que se alinha sao os da mudanca estrutural, apontando claramente
para um cendrio ideal e utépico.

A utopia revela-se no texto poético de modo multifacetado: o viver utépico permeia
diferentes “cenas” que ilustram os poemas, conferindo-lhes corpo material na realidade sen-
sivel. E assim que Damasceno apresenta a esperanca que nasce do povo e da natureza con-
fronto com o colonizador em “Alba do Mayombe”: “O império pensa que é grande e que pode
com a floresta / mas o Mayombe é maior” (2023, p. 127), a beleza singela do trocar-de-ideias
sobre o futebol da cor em “Campeonato Baiano (ideia de comunismo)” (2023, p. 143) e 0 buco-
lismo de “Catia de Franca (noturno nordestino)” (2023, p. 50) ou 0 “movimento anti-mecanico”,
libidinoso e expressivo de “Los perreos romanticos”, cujo terceiro mundo romantico danga “a
despeito / do pacto sinistro entre os vermes / e o tempo” (2023, p. 80-81). Nestes dois tltimos
exemplos, o semblante utépico do bom momento vivido estd presente em duas situacoes
quase opostas: entre a calma e a danga. Assim, Damasceno constrdi suas utopias proletarias
nao a partir de uma exibicao clara e sistematizada do que elas serao, mas comecando a partir
dos momentos de gozo estético, politico, romantico, que interagem de maneira intima com
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0 espaco geografico e social. Quanto a esses momentos, podemos vivé-los (e Damasceno os
situa) mesmo em mundos estruturados para a opressao do trabalhador.

Destes tijolos, pode-se construir uma casa, simbolo da visao utdpica Gltima do poeta,
que, entretanto, nao esta expressa com detalhes. Talvez a perspectiva mais completa dela,
embora apresentada de modo dissonante, esteja na pedra capitular que é “A noite dos pro-
letarios (surrealismo capitalista)”, que viaja livremente entre espacos e cenas protagoniza-
das por esse povo. Em narrativa que comeca na mencao a Baudelaire, Verlaine, Rimbaud e a
Comuna de Paris, Damasceno identifica “o inicio de uma luta prolongada / e o canto democra-
tico das pragas” (2023, p.193), fornecendo assim, se preciso ainda fosse, 0 seu posicionamento
politico e horizonte de visao. A exemplo de tal introducao, todo o poema se desenvolve em
um estilo de colagem, aglutinando as pontas soltas da luta com pessoas e espacos fragmen-
tados ao longo da construcao poética. Assim, revela-se o fio condutor, que se consubstancia
na condicdo proletaria, seja ela imersa em dificuldades ou apontando rumo a utopia:

a extensao territorial do quilombo do interior do Nordeste
e seu exercicio atento da metalurgia, da liberdade e da guerra

a luz dos lampides precarios da esperanca
(com Canudos na lembranca), o crente
espera a proxima surpresa messianica
armado até os dentes [...]

de um modo ou de outro,
Stalingrado
resiste [...]

avida é umaideia velha para os burgueses
(com seus olhos saturados de paisagens, passagens aéreas e poemas)
mas para nds é uma peca
danificada
passivel de conserto
nas maos
da gente certa
(a que ontem cantou o canto épico das colheitas
e hoje vive de pequenos furtos e versos no centro de Fortaleza)
(2023, p.194-197)

O poema serve como exemplo, pois reline alguns desses episddios de gléria ou cares-
tia que, na visao de Damasceno, sao emblematicos da luta e dos objetivos politicos do povo
trabalhador. Logo, a vida é passivel de conserto, pois existe uma ideia de amanha melhor. Esse
amanha, em Damasceno, apresenta-se sempre nos simbolos do povo, na simplicidade e nas
alegrias cotidianas ou mesmo na identificacdo que o poeta e os eus-liricos encontram em
figuras artisticas radicais e subversivas: Mariategui, Pasolini. Tais personalidades representam
também o viés universalizante do poeta, que ao afirmar o Nordeste por sua obra, nao deixa de
almejar o intertexto com o nao-Nordeste, com o vasto mundo que o rodeia. A mobilizacao da
intertextualidade auxilia na formulacdo da utopia ao torna-la uma mescla de sabor latino-a-
mericano pulsante, como se observa no Ciclo das Rezas, que traz as influéncias daJamaica, em
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“Studio One (Riddim)” (2023, p. 79) até Maradona em “La Mano di Dio” (2023, p. 97), passando
pelas varias imagens da Patria Grande em “Listo (tudo o que ndo sou)” (2023, p.102).

Em cada ciclo, reconhecemos com facilidade o arcabouco de referéncias usado pelo
poeta e com quem ele dialoga. No ciclo de Portugal, com aquela nacdo e com as col6nias; no
ciclode Finados, com figuras mortas e a propria morte; no ciclo de SP.com os espacos da cidade
e seu povo; e no ciclo de classes, com a prépria condicdo proletaria. E no ciclo de classes, cujo
tema permeia a obra, que a epopeia se finaliza, apontando para o “Futuro”. O poeta, ja “sem
bandeiras e aos pedacos”, dedica a poesia a Mariateguis, Fridas, Marias —aves ou Quitérias —,
que enxergam nas estrelas um rubro brilho politico.
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